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Ozet

Bu makalede. modern ¢agda arayis igerisinde olan bireyin bir Gilkeden bir iilkeye savrulugunu, Wim Wenders’in
“Alice Kentlerde” filmi iizerinden ele alacaktir. Bu filmdeki arayislar. farkli mekanlara gog eden veya yolculuklara
sigman bireylerin duygusal dinyalarma iliskindir. Makale, modemitenin bir yandan sagladigi ¢esitliligi diger yandan
neden oldugu monotonlugu sik sik yer degistiren ve kendilerine yeni "yurt"lar edinen karakterler aracihgiyla gosterecek
ve filmde “vatan” kavramnin sinirinin nerede ¢izildigi ve nasil tasvir edildigine deginilecek ve filmin tartigmasi
karakterin yol izlegi iizerinden yapilacakur.
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Abstract

In this article, I discuss the endless search of the individual from one city to the other in the modern life and to
do that I take Wim Wenders’ film “Alice in the Cities” as the subject matter. The searches in this film reflect the emotions
of the individuals who refuge to different places or who try to find a shelter in their journeys. Through the analyzes of the
characters who keep making journeys and who make new “homelands” the article makes an argument on the multiplicity
that modernity brings as well as the monotony that it creates. In the article 1 also comment on the concept of the homeland
in terms of how the boundaries of the homeland are drawn and how it is described. The article illustrates these points
focusing on the theme of the road that the character follows.
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“Kuzey diinyasinda olup bitenleri anlamak

icin kuzeyin ydizlarinin goriinmedigi giineydeki
uzak denizlere ¢ekilmek...... *

Melville

Giris

Yolculuk ana fikri her zaman edebiyat diinyasi igin kalici ve gekici bir konu
olmustur. ilk gaglarda Homeros’un Odessa’si, Orta Cag’da Dante’nin Ilahi Komedya’si,
Ronesans’da Rabelais’in Gargantua Pantagruel’i ve Saint John Perse’iin Anabase’i
yolculuk hakkinda derin semboller tasiyan yapitlardir. Rimbaud’nun Cehennemde Bir
Mevsim (1873), Eliot’un Waste Land’i ve Saint John Perse’tin Seamarks’1 (1958) modern
yazimin yolculuk destanlaridir. Bu yazilarda anlatilan yolculuklar Baudelairevari bir
duyarhlikla yazilmis ve yollarin her zaman insanin kendini kesfetmesi i¢in katedilen yollar
oldugu savunulmustur. (Fowles1994, p:45) Makalenin ana fikri ele alinan filmdeki
yolculugun aslinda karakterin icsel yolculugu ve bir tiir kendini kesfetme seriivent
oldugudur. _

Yola ¢ikis —cekip gitmek- bir anlamda kendi kendini tatil etmektir. “Ben” denileni
unutmak, kimligi, gegmisi yada gelecegi olmayan, yalmzca kaydeden, sasiran, hayran olan
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veya 6fkelenen, saf bir zamandan ibaret o insan haline gelmektir: Yola ¢ikis —cekip gitmek-
aliskanlia karsi kendi siirecini yaratmaktir. (Bruckner-Finkielkraut, 1997, s.121)

Baudelairevari Bir Huzursuzluk Hali

Yol sinemasindaki yol izlekleri kahramanlarin kimi zaman belli hedefleri olmadan
oradan oraya hareket edislerini ve hi¢ bir yerde kendilerini “ev”lerinde gibi
hissetmeyislerini anlatir. Cevreleri ve i¢inde bulunduklari toplum nedeniyle yabancilagan
bireyler arayis icersindedirler. Bu arayis halleri siirekli hareketli oluslariyla resmedilir.
Kimi zaman kisilerin cografi degisimi i¢inde bulunduklan ruh halinin de degisimini
beraberinde getirir. Geziler karakterlerin biling durumlarindan bir vazgegis, gergegi inkar
edis, oliim korkusuyla yer degistiren yasam korkusuna karsi bir direnistir. Kendini
gerceklestirmek arzusunda olan kisilerin edebiyattan baska sifinacaklan bir kaleye
ihtiyaglari vardir ve Wenders gibi yonetmenler modemligin sikintilarina sinematograf
aracihgiyla karsi durmaya ¢alismuslardir. Baudelaire bu durumu “any where out of the
world” diye tanimlar. “Ben nerede degilsem orada mutlu olacakmisim gibi gelir” diyen sair,
hem bir yolculuk tutkunu hem de bir yolculuk kagkim olmakla bize Platon’un varlik
kavrayisin1 ammsatan ikili bir diinyanin ikilemli insamidir. O hep 6teleri 6zleyen bir ruhtur,
ancak bu diinyaya ¢akilmistir ve 6teler belki de diisten baska bir sey degildir. Bedeniyle
burada ruhuyla baska bir yerdedir. Onda her gergeklik bir iilkiiseli diisiindiiriir, h.er eylem
bir iilkiisel kagisa agilir. Bu madde diinyasinda insan igreti bir varliktan bagka bir sey
degildir. Baudelaire “iyinin ve kotiintin 6tesine” gidigin pesindedir. (Martin Jay, 1989,
5.178) O mutlulugu ve aradigi i¢ huzurunu bu diinyada olmayan, bugiiniin &tesinde bir
verlerde bulacaktir. Yasami bir hastaneye benzetir Baudelaire, “hastalar siirekli yattiklari
yeri degistirme saplantisi i¢indedir. Bir hasta kaloriferin yaninda ac1 ¢ekerse cam kenarina
gegince her seyin daha iyi olacagim diisiiniir” der. (Botton, 2003, s.38) Wenders’in
filmindeki karakter ise yolculugunda bu diinyanin diginda olanin, bugiiniin 6tesinde olam
aramaktadir. Kendi gergekligini yasayabilecegi, kendi davranislarinin 6znesi olabilecegi bir
yerin pesindedir. Karaktere yol gosterecek olan ise kiigiik Alice’tir. Kiigiik Alice filmin
kahramanlarindan biridir ve Alice Harikalar Diyarinda masalindaki Cheshire kedisinin
yerini almaktadir.

Masal Diinyasina Yolculuk

Alice Kentlerde (1973) filmi Wenders’in de en sevdigi filmi olmakla beraber
yonetmenin en dokunakli filmlerinden biridir. Alice Kentlerde (1973) yonetmenin ilk
bagimsiz filmi olmasi nedeniyle Wenders’in sinema estetifini ve sinema dilini en g¢ok
yansitan filmidir. Wenders’in bu ilk "yol filmi"nde bir Alman gazeteci olan Philip (Rudiger
Vogler), rastlanti sonucunda bir kadinla tamsir. Kadin ondan kizi Alice’i (Yella Rottldnder)
Avrupa’ya babaannesinin yanma gotiirmesini ister. Ancak Alice babannesinin adini da
oturdugu yeri de hatirlamamakta sadece babaannesine ait ufak ipuglari hatirlamaktadir.
Philip ve Alice, Avrupa’da bir kentten digerine gecerek Alice’in biiyiikannesini aramaya
baslarlar. Aralarinda bir dostluk ve sevgi baslar. Alman gazetecinin Amerika’daki amagsiz
gezinisi bu kiigiik kizla bir anlam kazanir. Alice Philip’i kendi gercekligine yaklastirmak
onu bugiiniin 6tesinde bir yere tagiyabilmek i¢in oradadir.
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Film Philip’in Amerika’daki yolculugu ve Alice ile Philip’in Avrupa’da yaptiklarn
yolculuk olarak iki bolimde incelenebilir. Alice Kentlerde filminde iki bakis agis1 vardir:
Alice’in gocuk bakis agis1 ve Philip'in yetiskin bakis acisi. Alice filmde bize masal
diinyasimin kapilarini agar ve goriinenleri gocuk goziiyle aktarir. Tipki Alice Harikalar
Diyarinda masalinda oldugu gibi. Philip’in yetiskin duyarsizligina Alice bir o kadar ¢ocuk
merakiyla yaklagir. Alice’e bakarak goriiriiz ki insanin igsel kendini bulus yolculugu ayni
zamanda iitopik bir masal gezisidir. Sanat iitopyanin korunup sigindigi tek alandir ve
Wenders, filmlerinde iitopyalarin halen var olabilecegini gosterir. Karakterlerin bu yol
filmlerinde varmak istedikleri nokta bir baska kent, bir baska iilke ya da bir dagin tepesi
degildir. Ciinkii filmlerdeki kahramanlar bu hayatin ¢evreledigi kendilerinden de kagmakta
ancak gittikleri her yere kendilerini de beraberlerinde gétirmektedir. Alice Kentlerde
filmindeki kahraman Philip’te tipki Baudelaire gibi bir flaneur, bir diisiiniir gezerdir.
Kalabaliklar arasindaki yalmz insandir. Iginde yasadigi kentlerde, bir aylaklik, bulaniklik,
anlamsal belirsizlik mekamdir. Kente anlam katma ¢abas1, Philip’in kendini bugiin dtesine
tagima g¢abas: tipki masalda oldugu gibi Alice’in yol gostermesi ile miimkiin olabilecektir.
Philip’in 6zgiirligii onun yolculugunda bugiiniin Gtesinde bir diinyaya ulasmas: ile
mimkiindir. Ancak 6zgiirligin yalmzca birseyden 6zgiirlik (freedom from) olmakla
yetinen bir durum olmayip ayni zamanda olmasi istenen seye erismek igin Gzgiirlik
(freedom to) olma oOzelligine sahip bir durum (Timugin, 1992, ss: 537-538) oldugu
diigiiniildiigiinde Philip’in 6zgiirlesmek i¢in yollara savrulmas: ile miimkiin olacaktir.
Ciinkii oldugu yerde mutlu degildir. Filmin agihis sekansini takiben bir kumsalda yalniz
goriinen Philip “Under the Boardwalk” sarkisini mirildanmaktadir. “Under the board walk /
down by the sea / on a blanket with my baby/that’s where I wonna be” diye mirildanirken
yalnizdir. (Graf, 2002 5.74) Sevgilisiyle beraber 6zledigi yerde degildir. Olmak istedigi yer
burasi degildir.

Alice Kentlerde filminin kahramanlarindan biri olan Philip 30’lu yaslarindadir. Bir
kimlik bunahmi yasamaktadir. Yasamindan tat almamakta ve biiyiik bir tatminsizlik
yasamaktadir. Resmi ikametgahi belli degildir. Philip’i ilk olarak Amerika’da burasi
hakkinda bir dergi yazis1 yazmak niyetinde goriiriiz. ilk sahneden itibaren bize Philip’in
i¢inde bulundugu g¢evre tamitildikga onun yalmz bir insan oldugunu ve yitirilmis disler
oldugunu anlaniz.

Diger kahramanimiz ise Alice’tir. Alice ismi bize Alice Harikalar diyarinda
masalin animsatir. Masal, kiz kardesi ile piknige ¢ikan kiigiik sarigin Alice'in "Geg kaldim"
diyen bir beyaz tavsanin arkasindan gitmesi ve tavsanin girdigi delige bakarken delikten
igeriye diismesiyle baslar. Kiigiik delik bir anda biiyiir ve Alice'i fantastik bir diinyanin
i¢ine gekiverir. Bir ¢ok hayvan ve konusan oyun kagitlan ile bezeli masal kahramanlari
Alice'i saskinh@a ugratir. Masal bu biiyiileyici hayal diinyasindan bir agacin dibinde
Alice'in uyanmasi ile sona erer. Masalda yer alan Cheshire Kedisi, Alice istediginde ortaya
¢ikar ve genellikle Alice'i kizdiran konusmalar yapar. Ama Cheshire Kedisi'nin tiim
konugmalan felsefi deger tasir ve Alice'in yasam pencerelerini zorlar. Filmde ise masaldaki
Alice, Philip’tir. Filmin kahramam kiigiik Alice ise masaldaki Alice’e yol gosteren
Cheshire kedisidir.
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Masalda Alice ile Cheshire kedisinin arasinda gegen diyalog ayni filmdeki Alice’in
Philip’i stiriikledigi ve Philip’in yasam pencerelerini zorlamaya baslayan yolculuguna
benzemektedir. Diyalog soyledir

“Alice : Buradan gitmek i¢in bana hangi yolu izlemem gerektigini séyler misin?
Cheshire Kedisi : Nereye gitmen konusunda iyi bir anlasmaya bagl bu.

Alice : Neresi oldugunun énemi yok!

Cheshire Kedisi : O zaman hangi yol oldugunun da bir nemi yok.

Alice : Sonunda herhangi bir yere varsin da.

Cheshire Kedisi : Elbette varacaksin. Eger yeterince uzun yiiriirsen. "

Philip’in de varacagi nokta belli degildir. Alice onu bir yolculuga siiriikler ve bu
yolculuk Philip’in i¢sel bir kendini bulus yolculugudur.

Filmdeki kahramanin —Philip’in- davranislarinin 6znesi olabilmesi gercek diinyanin
disina ¢ikmasi ile miimkiindiir. Bu diinyanin kurallarina gére yasamak, i¢inde bulundugu
kentin smnirlarina gére yasamak Philip’e gore degildir. Philip burada “gekip giderek
ahigkanhga karsi kendi siirecini yaratmak” istemektedir. Filmde celiskiler ancak seyirci
kahramanlarin yagadigi cografi ve toplumsal gevreyi tanimaya basladiktan sonra ortaya
¢ikar. Bu celiskiler ise ¢oziimsiiz uzlasmazliklara, arayiglara yol acgar. Celiskilerle
hesaplasmaya baslama ise yeni bir baslangicin olanaklarina dogru yol alindigin1 gésterir.
Bu da Philip’in bugiiniin étesinde olan bir hayatin arzusunda arayis yaptiginin kanitidir.
Bugiiniin  kurallarina  gére yasamayi reddeden Philip “igselligince  yonetilmek”
arzusundadir. Modemnligin insani bunalimlarini resmeden Wenders’in filmlerindeki
karakterler toplumun kurallarinca yonetilen insan olmaya kars1 ¢ikarak igselligince
yonetilen insanlar olmak arzusunu yasarlar. Bu nedenledir ki ¢iktiklar: yolculuk soyut bir
yolculuktur. Igsel diinyalar bir arayistadir ve ruhlari bir inkar yasamaktadir. Kendilerini
yollara vurmalari da bu yiizdendir. Mayakovski yolculugun bir ara¢ oldugunu soyler,
yolculuk Philip iginde i¢sel diinyasiyla yiizlesmenin bir aracidur.

Filmde Philip, Amerika’dayken onu cezbetmesi gereken tiim uyaranlar —neonlar,
igiklar, reklam panolari- aslinda onun igin bir anlam ifade etmez. Fotograf makinesiyle
kentin sokaklarinda dolasirken imgelerin  boyundurugundan kurtulmus bir kentin
goriintiilerini yakalamaya ¢alisir ancak her yam reklaml, 1sikli “bliytli’” “aldatic1” bir
diinya ile ¢evrelenmistir. Bu diinya sadece insani ozgiirlestirmeyi vaat eder ancak daha ¢ok
tutsak alir. Modernitenin sagladig: gesitliligin aldaticiligr Philip’in Amerika’da arka arkaya
izledigi ve dinledigi reklamlarda kendini gosterir. Amerika’dayken arabayla otoyolda
gitmektedir. Radyoda déniip duran reklamlar igin “higbir seyl sonuna kadar
dinleyemiyorum” der. Bu, imge diinyasinin Philip’in kendi gergekliginden ne kadar uzakta
oldugunun kanitidir. Gergek diinya ile imge diinyasi bu noktada birbirinin i¢indedir.
Philip’in fotograf makinesi onun kendi gergekliginin bir simgesidir. Imgeler diinyasindan
bir si@inak, diinyay: algilamak istedigi bigimiyle algilamak i¢in somut bir cabadir. Kendi
dinyasini yasamak “bu diinyanin disinda herhangi bir yer”i yasamak ve bugiiniin tesini

" Erisim Tairhi Nisan 2005.
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yagsamak i¢in fotograf makinesi onun kurtulus anahtaridir. “Fotograflarda higbir zaman
aradigim sey cikmiyor” derken kastettigi de kendi gordiigii gercegin, kendi algiladig:
gergegin fotograflara yansimayigidir.

Wim Wenders’in ele alinan filmi siyah beyazdir. Yoénetmenin amaci kuskusuz
Philip’in i¢inde bulundugu ¢aresiz ruh halini seyirciye daha iyi yansitabilmektir. Philip’in
ruh halinin farkli yol izleklerinde degisiklik gostermedigini, hayatinin ne kadar siradan ve
standart oldugunu, kendini gerceklestirme konusunda sokaktan gecen diger insanlardan bir
adim onde ya da arkada olmadigini siyah beyaz karelerden anlariz. Ancak yine de Philip’in
Amerika’daki ve Avrupa’daki yol izlekleri birbirlerinden farklilik gosterir.

Philip, Amerika’daki yolculugunda yaziy1 yazabileceginden umudu kesince kentin
sokaklarinda arabayla dolasmaya baglar. Buradaki kent Avrupa’da dolastig1 kent sokaklari
kadar belirgin de degildir. Insanlarin yanindan ge¢mez Philip, kentin i¢ mekanlarina da
girmez. Sanki yiizeyde dolagmaktadir. Aym kendini yiizeyde hissettigi gibi ya da higbir
seyin par¢asi oldugunu hissedemedigi gibi. Gergek diinyanin da yiizeyinde bir yerlerdedir,
bir tiirlii i¢ine girmeyi bagaramaz. Avrupa’daki yolculugu ise biraz daha farkhdir. Burada
kentlerin sokaklarina girer. Kendini kesfetmeye baslamasi ve arayisinin anlam kazanmasi
gibi sanki kentin sokaklan da kimlik kazanmistir. Michel Delon’un dedigi gibi aylaklig:
giinlik yasamini estetize etmeye baslamugtir artik. (Delon, 1997, s.61.) Amerika’da
birbirinin aym olan oto yollar burada farkhilasmaya baglar. Belki de bu Wenders’in
Amerikan rityasiin sonudur. Onun igin “ev” ancak Avrupa’dir. Yonetmen, bagka bir
miimkiiniin olabilecegi, bugiiniin tesine gegilebilecegi farkli bir hayatin Avrupa’ya daha
yakin bir yerlerde oldugunu sdylemektedir.

Filmde belirleyici olan olii bosluklar vardir. Bekleyisin ve beklemenin &li
bosluklar1 bu filmde asil olay kadar canhdir. Filmin ilk sekansi ve onu takip eden
sekanslarda diyaloglar ¢ok azdir. Philip’in kendi kendine konustugunu sik¢a duyanz.
Amerika’da bu monologlar daha belirgindir. Onun disinda kalan zamanlarda “6lii bogluk”
anlan vardir ve bu anlar ayn: zamanda Philip’in yabancilastigi bu diinyayi, algilayis
bigimidir. Ayni Alice’in Philip’in ¢ektigi fotograflara bakarken soyledigi gibi, “ne giizel
bombos...”

Sonug¢: “Eve Doniis”

“Utopyalara yer vermeyen bir diinyamn haritas: eksik kalmistir

Philip bu bogluktan kurtulma yolunu arayis yolculuguyla bulur. Alice onu bu
yolculuga ¢ikarandir. Philip’in igine distiigi bosluk ise otel odasindaki sahneyle
anlatilabilir. Amerika hakkinda bir seyler yazma konusunda basarisiz olan Philip tim o
imgelerle yiiklii otel odasinda yatarken ashinda goriinenden fazlasinin olmadigina karar
verir. Diinya onun gordiigii kadardir ve daha fazlasi yoktur. Philip’in hayatina bir anlam
katma bir anlamda “eve”’e doniis miicadelesi yine bir boglugun iginden ¢ikar. Philip biyiik
bir kararlilikla Alice’i bu yasanilmas: gii¢ diinyadan kurtarmak ve onun hayatim “diizen”e
sokmak niyetinde degildir. Onun i¢ine girdigi zorlu bir arayistan gok isteksiz bir girigim

s 2

? Oscar Wilde’dan almmustir.
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olarak nitelenebilir. (Orr, 1993 s5.195) Igine diistiigii yasamsal bosluk onu Alice ile kentlerin
sokaklarindaki arayisina ¢ikarir.

Philip Avrupa’ya dogru yola ¢ikmadan onceki gece kiz arkadagini gérmek ister.
Ancak kiz geceyi onunla beraber gegirmeyi “insan kendini kaybederse, duymayi gérmeyi
de unutur” diyerek reddeder. Avrupa’da Philip ile Alice arasinda bir dostluk baslar. Philip
kendini ¢evreleyen uyusuk halden yavas yavas kurtulmaktadir. Ancak bir kez kendini
kaybettiginden artik gérmeyi ve duymayr unutmustur. Birka¢ denemede Alice’in
babaannesini bulamayinca Alice’i polise teslim eder. Ancak Philip yolculuk devam ettikge
yavag yavag gormeyi ve duymay: dgrenmeye ve Alice’i 6zlemeye, onu sevdigini anlamaya
baglamistir. Kedi Cheshire’nin yol gosterici oldugu gibi Alice’in, Philip’i i¢inde bunaldig:
dinyanmin gergeginden ¢ikararak bir iitopyaya, bugiiniin Stesinde bir yerlere, Philip’in
huzuru bulabilecegi bu diinyadan bagska bir diinyaya gétiirmesi onu kendi 6zledigi “ev”ine
ulastirmasi i¢in Alice polisten kagar ve Philip’le tekrar bir araya gelir. Daha sonra Philip bir
gazetede Alice’in polisten kagtigi igin arandig haberini okur. Bir polis Philip’e gelerek
Alice’in biiyiikannesinin oturdugu yerin bulundugunu, annesinin de Miinih’te oldugunu
soyler. Philip’in Amerika’da belirsizlikler iginde baslayan yolculugu son etapta anlam
kazanmaya baglamistir. Miinih’e dogru yola ¢iktiklari tren yolculugu filmin sonudur.
Trenin penceresinden baglayan bir helikopter ¢ekimi goriintitye gelir. Sonra kamera tekrar
goge yonelir ardindan da Ren bdlgesinin tiimii goriiniir. Tren ufukta kaybolur. (Kiinzel,
1986, $s.74-75) Kentin tiimiiniin goriindiigii sahnede, Alice’in Philip’i arzu ettigi bugiiniin
oOtesine tagirken Philip’in iginde bulundugu ruh halinin belirginlesmeye basladig, icine
diistiigii boslugun dolmaya bagsladigini gosterir. Philip ve Alice artik kentin sokaklarinin
icinde kaybolmus degillerdir. Kent tiim agik segikligi ile ortadadir. Trenin goriintiisii filmin
baglangig sekansindaki ugagin goriintiisiinden farkhidir. Nereye gidecegini, nereden
geldigini bilmedigimiz ugagin yerini Ren’den Miinih’e dogru hareket eden tren almustir.
Ancak asil yolculuk Philip’in igsel yolculugudur. Alice Harikalar Diyarinda’daki Alice’in
uyanivermesiyle riiyasinin sona ermesi gibi ona yol gosteren kedi Cheshire —filmdeki
Alice- babaannesine dogru yola ¢ikmis ve Philip uykusundan uyanmigtir. Ancak bu uyanis
ayn1 zamanda onun yiizeyde yasamasindan uyanisidir. Bir seylere ait olmaya baslamasinin
baslangicidir. Kendi gergekliginde yasamak istedigi bugiiniin tesindeki diinyaya, “any way
out of the world”e uyanisidir.
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