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Ozet

“Elektronik Cag’da Global K6y haline gelen diinyamizda sosyo-kiiltiire] globallesmenin, farkl iilkelerin
birbirinin kiiltiiriinii taniyarak diinya barisini saglayacagina dair goriis ile Bati kiiltiiriini tim diinyaya yayarak yerel
kiiltirler: 6ldiirdiigii dogrultusundaki diisiince tartisiimaktadir. Fakat Bati kiltiri de kendi icinde ¢atismalar
yasamaktadir ve bu gatismalarin en belirgin oldugu alanlardan biri ise sinemadir. Ticari kaygiy1 6n planda tutan ve
tim adimlarimi bu yonde atan Hollywood sinemasimin karsisinda diger tim ilke sinemalari yok olma tehlikesi
tagimaktadir. Avrupa tilkeleri hem kendi i¢lerinde hem de Avrupa Birligi simirlar iginde Hollywood'a karsi énlemler
alirken di¢iincti diinya sinemasina destek vermeye de baglamuslardir. Avrupa Birligi tiyelerinden Fransa Centre
National de la Cinematographie (Ulusal Sinema Merkezi) adli kamu kurulusu ile kendi sinemasini koruma altina
ahrken. bagimsiz, 6zgiin yapimlarin artmasi, sinema endiistrisinin gliclenmesi, yerel kiiltiirlerin, kimliklerin taninma
imkani bularak korunmas: icin Fonds Sud Cinema (Giiney Sinemasi Fonu) adi altinda galismalar yapan bir fon
kurmustur.
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Abstract

In today world which turned into a Global Village in the Electronic Age; there has been a discussion among
the idea thatsocial-cultural globalization will bring worlrd peace by allowing different countries to recognize each
others cultures and the argument that it spreads Western culture to whole world by destroying killing local cultures.
Western culture, however, experiences iner conflicts out of which one of the most evident areas is cinema. The
cinemas of all countries are on the edge of extinction against Hollywood which emphasizes only on commercial
concerns. While European countries are taking precautions against Hollywood both in their countries and within the
borders of the European Union, they also started to support the third world cinema. France, a member of EU protects
national cinema with Centre National de la Cinematographie (National Cinematography Center), established a fund
called Fonds Sud Cinema (Southern Cinema Fund) operating to increase the number of authentic productions,
strengthen movie industry and protect identities by way of recognition.
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1. Giris

Teknolojik gelisimin sonucu olarak iletisim bilgi agmin ilerlemesi ile insanlar
arasindaki fiziki engellerin kalkmasi sonucunda diinya, Marshall McLuhan’in belirttigi
tizere “Elektronik Cag’da Global K6y” haline dontismistir (M. Mcluhan, 2001, s.17).
Ozellikle 1990 baslarinda Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla kapitalist Bati’da etkin
olmaya baslayan globallesme siireci, siyaset ve ekonominin yaninda kiiltiir alaninda da
kendini géstermeye baslar. Sosyo-kiiltiirel globallesmenin farkl: iilkelerin birbirlerinin
kiiltiiriinG taniyarak ileriki zamanlarda diinya barisim saglayacagindan, yiizlerce yildir
stiregelen ckonomik, siyasi ve kiiltiirel karsilasmalarin sonucunda dogal bir siireg
oldugundan bahseden goriislerin yani sira, siyaset, akademi ve ckonominin &nde
gelenlerinin yeniden yarattig1 bir olgu oldugu, iletisgim teknolojilerinin yayginlasmasi ile
goze batmaya basladigi, ulus 6tesi ¢ikarlarin sonucunda bati kiiltiiriind tim diinyaya
yayarak yerel kiiltirleri 6ldirdigii ve tek kiltiirlilige yol actig1 yorumlan da vardir.
Globallesme ayni zamanda bu batili diinya gériisiiniin ve yasam tarzinin tiim diinya i¢in
gegerli olmasi anlamina da gelmektedir. (C.Aktan:1999)
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2. Hollywood Avrupa’y: Ele Gegiriyor

Bati kiiltiirii kendi icinde de gatigmalar yasamaktadir ve bu catigmalarin en
belirgin oldugu alanlardan biri ise sinemadir. Bir yanda Hollywood sinemasi olarak
nitelendirilen stiidyo sistemine dayali, yiiksek biitgeli pazar pay1 yiiksek filmler, diger
yanda ise “sanat sinemasi” olarak adlandirilan Avrupa sinemasi bulunmaktadir. Bir
goemen iilkesi olan Amerika’da, bu kitleye hitap edecek basit hikayeler ve diiz bir
anlatima sahip, sonradan “Klasik Hollywood Tarz1” olarak adlandirilacak filmler
yapildi.(S.R.Olson, 2001, s. 75°den M.Behlil, 2005, s.34) Amerika, kendi iilkesinin
mitlerini (Western, gangster, bireysel bagarn iiriinleri) sinemada tekrar yaratarak tiim
diinyada yerel kiiltiirlerin bir pargasi haline getirdigi fantastik kagis sinemasi yarattl.
Kendi piyasasinda masraflarini ¢ikardigi yiiksek biitgeli filmleri tim diinyada diger iilke
sinemalarindan daha ucuza satti. Amerikali stiidyolar kendi birliklerini kurarak
kendilerine giiglii bir lobi yaratular. Tiim bu artilarina bir de dinyadaki dagitim
kanallarinin fazlaligi eklenince Amerikan sinemasinin, tim diinyay1 zellikle kiiltirel
anlamda etkiledigi bir gergektir. Biiyiik bir endiistri kolu olarak Hollywood, diger tilke
sinemalarinin bir yandan gosterim imkanlarim kisitlamakta 6te yandan da yarattigi ve
benimsettigi kendine ait sinema dili ile sinema anlatim sanatim tek diizelestirmektedir.
Ulkelerin kendi sinemalarindaki temsillerini kiiltiirlerine niifuz ederek engellemektedir.
Aslinda Hollywood kurulusundan yani 1910’lardan itibaren kiresel olarak isliyor,
sinemanin ekonomik ve sosyal giiciinii en erken kesfeden iilke oldugu i¢in A.B.D. tim
diinyaya filmlerini ihrag ediyordu. Ikinci Diinya Savagi’ndan ekonomisini giiclendirerek
¢ikan tek iilke olan ABD, “diinya liderligi” ve sosyalizmin ¢dkertilmesi yolundaki
cabasinda sinemaya (Hollywood’a) onemli gorevler bigmisti. Bati Avrupa’nin
ekonomik anlamda giiglendirilmesini ve “Amerikan yasam tarzi’mi benimsemesini
hedefleyen Marshall Plani, buna iyi bir drnektir. Fransa’nin Nazi isgali altinda oldugu
yillarda iktidardaki Vichy Hiikiimeti, Hollywood yapim filmlerin iilkeye girmesini
yasaklamugti. Alman isgalinin sona ermesinden hemen sonra, ABD ordusunun
psikolojik savag béliimii, yeni gosterime girmig dort ylizden fazla Amerikan filmini,
Fransa’da dagitilmasi igin Amerikan dagitim sirketlerine teslim etti. ABD, Marshall
Plani cergevesinde savag borglarmin silinmesi ve 650 milyon dolarlik maddi yardim hak
etmesi icin Fransiz Hiikiimeti’ne dayattigi kosullarin baginda, kilit sanayi kollarinda
kendisine ayncalik taninmasim dayatmisti. Blum-Bymes adiyla anilan antlasma 28
Mayis 1946’da imzalandiginda, ayricalik istenen kilit sanayi kollan listesinde sinema
endiistrisi de bulunuyordu. Bu miidahale tavr, Fransa'yla swnirl kalmadi, Italya,
ingiltere ve Almanya’da pastadan payini alacakti. Bir siire Hollywood sinemasina karsi
dayanan ulusal sinemalar, bir siire sonra etkinliklerini yitirerek Hollywood’a yenik
distiiler.

Tiim bunlarin farkinda olan sinematografin muciti Fransa, Hollywood
sinemasina karst Fransiz sinemasmi koruyabilmek amaciyla Centre National
Cinematographie (CNC) yani Ulusal Sinema Merkezi’ni kurdu. Ikinci diinya savasi
sirasinda eski kitada sinemay: ideolojilerini yaymak amaciyla bir propaganda araci
olarak kullanan italya’da fasist Mussolini ve Almanya’da Nasyonal Sosyalist Hitler
hitkiimetlerinin goreli cahismalari diginda Avrupa sinemast 6lii bir durumdaydi. Oysa
Hollywood stiidyo sistemi “Altin Cag”larini yasamaktaydi. Tim bunlarin yaninda,
Normandiya cikartmasi ile Avrupa’yt ve Fransa’yr Alman isgalinden kurtaran
Amerika’ya karsi Fransa sonsuz bir sempati beslemeye baglamisti. Buna bir de Blum-
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Byrmnes anlagsmas1 da eklenince Amerikan filmleri Fransiz sinemalarini doldurdu. Bu
durum Fransiz hiikiimetini hemen harekete gegirdi.

25 Ekim 1946 tarihinde ¢ikarilan bir kanun ile CNC yasama giicii olan bir kamu
kurulusu olarak hayata gecirildi. Ekonomik 6zerkligi ve bilirkisi olarak ozellikleri olan
CNC’nin “hukuki alanda diizenleme, sinema ekonomisine destek, sinema iiriinlerinin
tanitim1 ve yayimlanmasi, sinema mirasinin korunmasi ve gosterimi” (daha sonra
multimedya ve gorsel isitsel sektor de girer) gibi dort ana gorevi vardir. Fransiz
sinemasint giiclendirmek amaci ile kurulan CNC, 1984 yilinda ulusal sinemalar
desteklemek ve globallesmenin getirdigi sorunlardan biri oldugu 6ne siiriilen yerel
kiiltiirlerin yok olmasina karst bir alt komisyon kurmustur. Ekonomi sektdriiniin
endiistri sektoriinii yenmesiyle 1980’lerde baslayan ve 1990’larda iyice gii¢lenen
entegrasyon dinamikleri ile sinema alanindaki sinirlar yok olmaya basladi. Biiyiik
sirketler uluslar aras1 alanda kiigiikleri “yiyerek” biiytdiiler, kartellesmeye dogru
gittiler. 1993°de yedi biiyiik medya kartelinin (Sony, Bertalsman, News Corporation,
Seagram, Viacom, Time Warner, Disney) %36’s1 ABD’de, %36’s1 Avrupa’da, %26’s1
Japonya’dayken 1997°de %50°den fazlasi ABD’de yer aliyordu. ABD 1980°de film
gelirferinin %30 unu uluslar arasi pazarda elde ederken giiniimiizde bu oran %50 oldu.
(M. Christansen,2005, s.26-27) Uluslar aras1 alanda basarili olamayan filmlerin kendi
iilkesinde de basar saglayamamas: gercegi iizerine Fransa kendi sinemasim ve diger
Avrupa filmlerini korumak amaciyla gesitli anlagmalar yaparken, gelismekte olan
tilkelerin yapimcilan ile dayanmismayi giiglendirme ve kiiltiirel kimlik tasiyan filmlerin
yapimina yardimci olmak i¢in uzun metrajli filmlere yardim eden Fonds Sud Cinema-
Giiney Sinemasi Fonu adi altinda Disisleri Bakanligi ile ortak bir komisyon kurmustur.
Fonds Sud Cinema, kurmaca, animasyon ya da belgesel film projelerine yaratim
stirecinden gosterim siirecine dek destek olur. Kuruldugu giinden bu yana 300°den fazla
filme destek veren fon, Afrika kitasindan Giiney Amerika iilkelerine, Ortadogu ve
Yakin dogu iilkelerinden, Eski Sovyetler Birligi’nden sonra kurulan Dogu Avrupa
iilkelerine kadar pek ¢ok iilke sinemasimna yardim etmistir. Yillik biitgesi 2,4 milyon
Euro olan komisyon ayrica yapim sonrasi ve bitme asamasina gelmis fakat finansman
zorlugu ¢eken filmlerin de tamamlanmasina yardim eder. Komisyonun destek verdigi
filmlerden pek ¢ogu ¢esitli festivallerde odiil almigtir. CNC 13 Mayis 1993°de Tiirk
Kiiltiir Bakanligi ile de bir anlagsma imzalamistir. Bu anlasma’nin amaci Tiirk Fransiz
ortak  yapimlarmi  belli  sartlar  altina  alarak  kolaylik  saglamaktir.
(http://www.cnc.fr/c_telech/fr ¢2.htm)

CNC’nin sinemaya bir diger katkisi ise, basta Cannes film festivali olmak iizere
farkli dallarda ¢alisan bircok festivalin gergeklestirilmesine yardim etmesidir. Bilindigi
lizere Cannes film festivali pek ¢ok farkh tilkeden 6zgiin yapimlarin bulustugu bir
merkez ve bir pazar olarak 1946 yilindan beri diinya sinemasinda etkinligini
stirdirmekte ve gosterim imkani bulamayan eserlere gosterim imkam tanimaktadir.
Fonds du Sud olusumu kapsaminda bu sene 11-22 Mayis tarihleri arasinda gergeklesen
58. Cannes Film Festivali’nde fona ait bir pavyon kurulmus, bir ¢ok film sergilenmis ve
“Afrika Sinemas’min 50. Yili”, “Gésterim Imkami Bulamayan Avrupa Filmleri”,
“Giiney Imajim Korumak: Cok kiiltiirliiliik igin Bir Gereklilik” baghig altinda soylesiler
yapilmustir. (http://www.cinema/fin-audiovisuelle.cfm)

Fransiz hiikiimetinin yaptigi bu c¢alismalar disinda Eurimages fonunun
yardimlar1 da s6z konusudur. Fransa Eurimages’in kurucu iyesidir. Aymi kaynaktan
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¢ikmis ve binlerce pargaya ayrilmis Avrupa kiiltiir triinlerini desteklemek amacinda
olan Eurimages, Avrupa sinema endiistrisini giiclendirmek ve ticari kayg: giitmeyen
sinema endiistrisinin ayn1 zamanda bir sanat oldugunu da ispatlamak amaciyla finansal
destek saglamaktadir. 1988 yilinda kurulan Eurimages Avrupa ¢apinda ortak yapimlara,
bunlanin dagitimlarina ve yilda en az 27 hafta Avrupa filmi gosteren sinema salonlarina
da destek vermektedir. Tirkiye’nin de aralarinda bulundugu 32 tye devletin bir
temsilcisinin bulundugu bir komisyon tarafindan yiriitilen Eurimages kurulusundan bu
yana uzun metrajli kurmaca ya da belgesel 900°den fazla filme yardim etmistir.
Avrupa’daki farkli kiiltiirleri sinema araciligiyla tanitmayr amaglayan Eurimages’dan
yardim alan bu filmlerin bir kismu 6nemli festivallerde &diil alan basarili yapimlar
olmuslardir. (www.coe.int/T/F/coop%e9ration_culturelle_curimagcs)

Gelismekte olan iilkelerin liberallesme sertivenine basladigi, boylece batiya
yaklastig1, sonug olarak da komiinist rejimin ¢okisiiyle globallesmenin iyiden iyiye
hizlandigr 80’li yillarda yerel kiltiirleri tanitmak, yasatmak amaciyla kurulan bu
fonlarin hicbirinin kurulus amacinda “Hollywood sinemasina karsi diger sinemalari
korumak” diye bir belirti yoktur elbette. Ama tiim diinya sinemalarina kars1 “Hollywood
sinemasi” gibi bir durum s6z konusu degildir. Daha 6nce belirttigim gibi CNC’nin yerel
kiiltiirleri korumaktaki amaci, diinyada tek bir baskin kiltiiriin (Hollywood kiiltiirii)
olmadigin1 gostermek, tanitmak; Hollywood karsisinda gerileyen (-ki buna ufak bir
ornek vermek gerekirse Fransiz konusma diline yerlesmis Ingilizce kelimelerin
coklugu) Avrupa kiiltiiriinii korumak, diinyada bu kiiltirt gi¢lendirmek ve bu amaca
ulagmak i¢in sinemay1 kullanmaktir. Ayrica CNC’nin festivalleri diizenlemekteki amaci,
destekledigi diger tilke filmlerini diinya pazarina ¢ikararak Hollywood sinemasina kars
bir alternatif olusturmaktir. Bu agidan bakildiginda yardim alan filmlerin bir diger
ozelligi ise, kendi kiltiirlerini bir yoni ile tanitan konulara sahip olmalaridir. Bati’nin
baskin kiiltiirii karsisinda direnmeye c¢alisan, “6teki”lestirilen kiiltiirler kendilerini ifade
etmek ve varliklarimi fark ettirmek icin gesitli yollar ararken, sinemay: etkili bir yol
olarak gormektedirler.

Yok olmaya yiiz tutmus, unutulmakta olan, gérmezlikten gelinen kiiltiirlerin
sinema aracilifiyla diinyaya tanmitimina bir 6rnek olarak, hem CNC hem de
Eurimages’dan yardim alan Yesim Ustaoglu’nun “Bulutlar1 Beklerken” filmini 6mek
vermek istiyorum. '

Yesim Ustaoglu’nun 2004 yapim “Bulutlari Beklerken™ filmi azinlik haklarini
konu alan bir filmdir. 1916 kisinda, Osmanli Ordusu, kisa siire 6énce Rus isgalinde olan
Trabzon'un batisindaki koyleri bosaltir, bu kdylerin Rum sakinleri érgiitlenmemis bir
siirgiin ¢abasi iginde, evlerinden atilirlar. Filmin bas oyuncusu Ayse'nin esas adi
Eleni'dir ve tahliye edilen Rum ailelerden birinin kizidir. Eleni, 10 yasindayken, annesi,
kiicik erkek kardesi Niko ve bebek kiz kardesiyle birlikte, giineye dogru, sonu
gelmeyecege benzeyen bir yiiriiylise katlanmak zorunda birakilmistir. Daha sonra Tiirk
bir aileye evlatlik olarak verilen Eleni, yillar sonra hayatla hesaplagsmasini yaparken bu
seriiveni kiigiik bir cocukla paylasir. Degil Avrupa’da, diinyada ve Ustaoglu’nun dedigi
gibi Tirkiye’de bile taninmayan bu dénem ve bu kiltir CNC ve Eurimages’in
destegiyle filmin gesitli festivallerde gosterilmesi tizerine taninir ve bilinir olmustur. Bu
sene Istanbul Film Festivali’nde “En lyi Kadin Oyuncu”, Sundance Film Festivali’'nde
“en 1yi senaryo” ddiilleri alan film, Montreal, Selanik ve Berlin Film Festivallerinde de
gosterim imkanina ulagsmigtir. Yonetmen Ustaoglu, 8 Ocak 2005 tarihinde Radikal
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gazetesine verdigi bir roportajda , “hi¢bir yoniiyle yurt disinda taninmayan bir dénemi
ve olaylar1 anlatan bir hikayeyi fonlara kabul ettirip yardim almanin ¢ok zor
oldugu”ndan bahsederken, “ge¢mis yillarin korunmayan alt kimlik ve kiiltiirler
nedeniyle bir deformasyon ¢ag1 oldugu”ndan ve “Avrupa Birligi siireci ile bu dénemin
tamirine ge¢ildigin”den bahsederken, yerel kiiltiirleri yaymak amacindaki sinema
fonlarina da deginir. (www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=139668&tarih=08/01/05)

CNC’nin 18 Ocak-1 Subat 2005 tarihlerinde gergeklestirdigi Regard sur le
Cinema du Sud -10. Giiney Sinemasina Bakis Festivali’nde gdsterimi yapilan {inlii
[ran’l1 yonetmen Abbas Kiarostami’nin ilk filmi olan 1974 yapimi “Mossafer” farkli bir
cografyay: anlatan bir film olarak kargimiza ¢ikiyor. iran’da kiigiik bir koyde yasayan
futbol fanatigi Quassem’in sevdigi futbol takiminin mag¢ini izlemek iizere Tahran’a
yaptig1 yolculugu ve bu yolculuk esnasinda gordugii yerleri anlatan filmin yillar sonra
bu festivalle gosteriminin saglanmasi ve yine ayni festivalde gosterilen yasli bir Iran’li
kadinm acili hikayesinin anlatildigi 1996 yapimi Mohsen Makhmalbaf’in “Gabbeh” adli
filmi CNC’nin diinya sinemasina ve diinya kiiltirlerine olumlu yaklasiminin
orneklerinden biridir.

3. Sonug

Tim diinyada bu ve buna benzer bir ¢ok filmi destekleyen CNC ve Eurimages
bir yandan baskin olan Hollywood sinemasina karsi alternatif bir sinemanin olusumuna
katkida bulunurken, diger yandan kenarda kalmis, gormezden gelinen ve yasamak icin
direnen kdltiirlerin de varliginin tamtilmasini saglamaktadir. Finansal agidan gésterim
imkan1 bulamayan bu tiir filmler ise diinyanin bir ¢ok iilkesinde diizenlenen festivallerle
diinya pazarina agilabilmekte ve ayni anda bir ¢ok izleyiciye ulasabilmektedir.

6 sanatin toplam: olarak 7. sanat dali olan sinema, kuskusuz en zorlu ve en
pahali yaratim siirecini barindirir. Parasal ve teknik olarak bu zorlu dénemin daha rahat
atlatilmas1 ve bagimsiz, 6zgiin yapimlarin artmasi, sinema endiistrisinin giiglenmesi,
yerel kiiltiirlerin, kimliklerin taninma imkani bularak korunmasi i¢in olusturulan
fonlardan biri olan Fonds Sud Cinema da Eurimages da, CNC’nin yaninda, bu amaca
hizmet eden en 6nemli kuruluglardan biri olarak varligin siirdiirmektedir.
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