Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Dergisi
Kafkas University Journal of the Institute of Social Sciences
Bahar Spring 2023, Say1 Number 31, 95-122
DOI: 10.56597/kausbed. 1249522

Gonderim Tarihi: 09.02.2023 Kabul Tarihi: 29.03.2023

MOLIERE PiYESLERININ TURKCE CEVIiRiLERINDE KADIN iLE
ILGILi SOYLEMLERIN AKTARIMI UZERINE BiR INCELEME

An Analysis on the Transmission of Discourses about Women in Turkish
Translations of Moliére's Plays

Ceylan YILDIRIM YASAR
Dog. Dr.; Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
Fransizca Miitercim ve Terciimanlik A. B. D.
ceylany@hacettepe.edu.tr
ORCID ID: 0000-0001-8456-0299
Cahismamn Tiirii: Arastirma
0z
Bu ¢alisma, Moliére’in kadin temali piyeslerinin Tiirkge ¢evirilerinde kadin ile ilgili
soylemlerin nasil aktarildigina odaklanmaktadir. Bu odak ¢ergevesinde, Moliere’in kadin
meselelerine bakisinin, feminist harekete katkisinin ve g¢evirmenlerin iistlendikleri roliin
agiga ¢rkarilmasi amaglanmaktadir. Calismanin konusu ¢ercevesinde, betimleyici yaklasim
benimsenerek incelenen c¢eviri eserler, Kadinlar Mektebi (Moliére, 1933a), Kadmnlar
Mektebinin Tenkidi (Moliere, 1944a; 1965), Bilgic Kadinlar (Moliére, 1944b) , Okumus
Kadmnlar (Moliere, 1933b), Dudukuglar: (Moliere, 1933c) ve Giiliing Kibarlar (Moliere,
1943) bashki Tiirkge ¢evirilerle simrlandirilmistir. Cevirilerdeki yan metinlerin analizinde
Massardier-Kenney’in feminist ¢eviri stratejilerine basvurulmustur. Calismadan elde
edilen bulgular, ¢evirilerdeki yan metinlerin ¢ogunlukia Moliére piyesieri, Moliére’in
kadin meselelerine, kadimin egitimine, kadimin toplumsal konuma verdigi onem iizerine
bilgi ve aciklamalar igerdigini gostermistir. Bu durum, yazar odakli stratejilerden
“agimlama’ya isaret etmigstir. Cevirilerin incelenmesi neticesinde, bazi ¢evirmenlerin
kadin ile ilgili bazi soylemleri yumugatma yoluna gittikleri gérilmiistiir. Bazi
cevirmenlerin ise kadimi, kadina iliskin soylemi cevirilerinde daha goriniir kildiklan
gozlemlenmistir. Sonug olarak, yan metinlerin yazar ve ¢evirmenin kadina bakigi ile ilgili
bilgi verdigini, ayrica gevirilerde takinilan tutumun ¢evirmenin kadina bakisi ile ilgili bilgi
verdigini soylemek miimkiindiir.
Anahtar Kelimeler: Ceviri, Moliére, kadin meseleleri, Massardier-Kenney, feminist geviri
stratejileri
Abstract
This study focuses on how the discourses about women are conveyed in the Turkish
translations of Moliére's plays with the theme of women. Within the framework of this
focus, it is aimed to reveal Moliere's view of women's issues, his contribution to the
feminist movement and the role of translators. The translated works examined with a
descriptive approach in this study are limited to Turkish translations titled Kadmlar
Mektebi (Moliére, 1933a), Kadinlar Mektebinin Tenkidi (Moliere, 1944a; 1965), Bilgic
Kadmlar (Moliere, 1944b), Okumus Kadinlar (Moliere,1933b), Dudukuslari (Moliere,
1933¢) and Giiliing Kibarlar (Moliére, 1943). The subtexts in the Turkish translations are
analyzed within the framework of the feminist translation strategies of Massardier-Kenney.
The findings of the study showed that the subtexts in Moliére's Turkish translations mostly
contain information and explanations on Moliére’s plays, the importance Moliére attaches
to women's issues, women's education, and women's social position. This indicated the
adoption of "commentary”, one of the author-centered strategies. As a result of the
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analysis of the translations, it was seen that some translators tried to soften some of the
discourses about women. It has been observed that some translators make women and the
discourse about women more visible. As a result, it is possible to say that the subtexts
provided information about the author and translator's view of women, and the attitude
taken in translations gave information about the translator's view of women.

Keywords: Translation, Moliére, women's issues, Massardier-Kenney, feminist translation
strategies

1. GIRIS

Moli¢re, toplumsal sorunlara mizahi bir Uslupla dikkat cektigi
piyesleriyle tiim diinyaya hitap edebilmistir. Piyeslerinde toplumsal sorunlar1
gorliniir kilmasi, mizahi yoniiniin gili¢li olmasi ve ele aldigi konularin
evrensel olmasi Moliére’i gliniimiize tagimistir. 17. Yizyil Fransiz yazar
Moliére, yazdigr komedilerle yasadigi donemin toplumsal sorunlarina ayna
tutabilmis, bu sorunlara elestirel bir bakis acisiyla yaklasarak bazen olmasi
gerekenin tam tersini sOyleyerek ironi yapmis, en Onemlisi de mevcut
sorunlar1 giildiirerek fakat ayni zamanda diisiindiirerek aktarabilmistir.
Moliére’in komedi tiirlindeki bu yenilik¢i tutumunun ve piyeslerinde kadin
meselelerine yer vererek kadinin toplumsal rolii ve konumunun
iyilestirilmesi i¢in miicadele vermesinin onu daha da onemli kildig:
sOylenebilir. Gerek mizahi yoniiyle, gerek sorunlara bakis agisiyla gerekse
ele aldigr konularla tiim diinyaya hitap edebilen Moliére’in piyesleri,
uyarlama ve geviriler araciliiyla Tiirk edebiyatina da kazandirilmustir. ilk
olarak, “Moli¢re - Ahmet Vefik Pasa Kiilliyat1” adi altinda yayimlanan
Moliére terciimeleri daha sonra “Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Fransiz
Klasikleri” adi altinda yayimlanmistir. 1945 yilinda ise “Okul Klasikleri
Serisi” adi altinda Milli Egitim Bakanligi nezdinde yayimlanmigtir. 1963
yilinda “Diinya mubharrirlerinden piyesler serisi” adi altinda Molicre
gevirileri yapilmistir. 1965 yilinda “18. tiyatro Kkitaplar1 dizisi” (Elif
Yayinlar1) adi altinda, 2008 yilinda “Mitos-Boyut Oyun Dizisi” adi altinda
Moliére gevirileri yapilmistir.? Giiniimiizde de Moliére gevirileri ¢esitli yaym
evlerince yayimlanmakta ve Moliere’in piyesleri tiyatrolarda oynanmaktadir.

Bu c¢alisma, Moliére’in kadin temali piyeslerinin = Tiirkge
cevirilerinde, kadin ile ilgili sdylemlerin Tiirk¢eye nasil aktarildigini agiga
cikarmayr hedeflemektedir. Bu c¢aligma icin Moliére piyeslerinin
secilmesinin nedeni, Moli¢re’in kadin meselelerine piyeslerinde biiyiik bir
ehemmiyet vermesi ve Moliére piyeslerinin Tiirk¢e g¢evirilerinde kadin
sOylemlerinin nasil aktarildigina iligkin karsilagtirmali  bir g¢aligmaya

! Moliére terciimeleriyle ilgili bu bilgilere Milli Kiitiiphane veri tabaninda yapilan
tarama neticesinde ulasilmigtir (https://kasif.mkutup.gov.tr/).
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rastlanmamis olmasidir. Bu c¢alismayla, Moli¢re’in kadin meselelerine
bakiginin daha iyi anlagilmasinin yani sira gevirmenlerin aldiklar1 kararlar ve
yazdiklar1 yan metinler araciligiyla kadina bakislarinin agiga ¢ikarilmasina
ve ayrica feminist hareketlere iliskin dénem bazinda ¢ikarimlarda
bulunulmasina katki saglanabilir. Bu dogrultuda, Kadinlar Mektebi (Moliére,
1933a), Kadinlar Mektebinin Tenkidi (Moliére, 1944a; 1965), Bilgic
Kadinlar (Moliére, 1944b), Okumus Kadinlar (Moliére,1933b), Dudukuslart
(Moliere, 1933c) ve Giiliing Kibarlar (Moliére, 1943) bashkli Tiirkge
geviriler incelenmektedir.

Moli¢re’in eserleri Tiirkiye’de bircok c¢alismaya konu olmustur.
Jean-Baptiste Poquelin Moliere'in kadin kimligine bakisi (Ugankus, 2021)>
baslikli ¢alisma, bu calismayla yakindan iligkili goriinse de esas olarak
kaynak metinler iizerinden Moliére’in kadin kimligine bakisini ele almasiyla
bu calismadan ayrilmaktadir. Oyle ki bu ¢alisma, Moliére’in piyeslerindeki
kadin ile ilgili sOylemlerin Tiirkce cevirilerde nasil aktarildigini agiga
¢ikarmaya odaklanmaktadir. Bu g¢er¢evede, su sorulara yanit aranmaktadir:
Moliere’in piyeslerinin Tiirkge cevirilerinde kadina iliskin sdylemler nasil
aktarilmistir? Onsdz, cevirmen notu ve benzeri yan metinler, ¢evirmenlerin
Moliére’in piyeslerini se¢gme nedenleri ile ilgili bilgi vermekte midir? Yan
metinler, gevirmenlerin kadina bakisi ve feminist harekete bakislar ile ilgili
bilgi veya ipuglar1 icermekte midir? Cevirmenler, Moliére’in feminist
yoniine dogrudan veya dolayli olarak deginmisler midir? Cevirilerde, kadin
ile ilgili sOylemlerde yumusatma veya daha giiclii kilma cabasi olmus
mudur?

Calismada, ilk olarak Moliére’in dnemine deginilecek, daha sonra
Moliére’in piyeslerinin Tirkge gevirilerindeki yan metinler, feminist geviri
stratejileri ¢ergevesinde incelenecektir. Frangoise Massardier-Kenney’in
aktardigi feminist c¢eviri stratejileri daha once Celik’in Tirk¢e bir
makalesinde (Celik, 2022) ag¢iklandigi igin ve bu ¢alismanin Tiirk¢e olmasi
nedeniyle calismada, Celik’in Tirk¢e aktarimlarindan yararlanilacaktir.
Gerekli durumlarda, Massardier-Kenney(1997)’in makalesine
basvurulacaktir. Sonrasinda yapilacak ¢eviri analizleriyle Moliére’in
piyeslerindeki kadin ile ilgili séylemlerin Tiirkgeye nasil aktarildigi aciga
cikarilacak ve benimsenen ceviri yaklagimlarinin kadin ile ilgili sylemlerin
aktarimina etkisi degerlendirilecektir.

2 Bkz: Ugankus, D. (2021). Jean-Baptiste Poquelin Moliere'in kadin kimligine
bakisi.(Yiksek Lisans Tezi). Kocaeli: Kocaeli Universitesi.
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2. MOLIERE’IN ONEMi

Moliére gerek kendi iilkesinin gerekse farkli ilkelerin
edebiyatlarinda ¢i181r agic1 bir etkiye sahip olmustur: “Kadinlar Mektebi,
devrin komedi telakkisini altiist ediyordu. Le Cid’in trajedide yaptigl
yeniligi, Kadinlar Mektebi komedide yapmistir. Yunanlilarin trajedide
gosterdikleri mucizeyi, Moliére XVII nci asirda komedide gostermistir”
(Tuncel, 1941:3). Ozgen, Moliére’in Sliimsiizliigiiniin “...klasik tiyatronun
kuramsal ilkelerine sirt ¢evirerek dogaya ve yasama bakisindan
dog[duguna]” vurgu yapmaktadir (Ozgen, 2016: 11). Ozgen, ayrica,
Moliére’in amacimin sadece gildirmek olmadigina, elestirel bir bakis
acistyla toplumu diisiinmeye de tesvik ettigine su sozlerle deginmektedir:
“Komedinin yalnizca bir giildiirme araci olmadigini, diisiindiirerek diizeltme
gorevini de tasimasi gerektigini biitiin eserlerinde gdsterir. Dili giindelik
konugmaya indirir, dogal olmayan biitiin yapmaciklarla katilasmis biitiin
bagnazlik bicimlerini kiyasiya elestirir...” (Ozgen, 2016: 11). Sefer,
Moliére’in donemin tiyatro anlayisina etkisini su sozlerle dile getirmektedir:
“Moliére caginda edebiyatin merkezi tiyatrodur fakat oynanan oyunlar
klasisizm etkisiyle saray c¢evresinin disina ¢ikmayan, belli bir kesim i¢in bir
seyler ifade eden, halka inememis olan trajedinin 6rnekleridir ya da halki
eglendirmek igin yapilan niteliksiz kaba komedyalardir. Moliére her ikisini
de ortak bir paydada toplamus, giildiirii unsurunu kaybetmeden saray ile halk
arasindaki ugurumu verdigi yapitlarla kapatmigtir” (Sefer, 2016: 49).

Vural Kara ve Aslan da Moliére’in komediye bakisini su sozlerle
ifade etmektedirler:

“Moliere, komedinin yalnizca bir giildiirii araci olmadigi, giildiiriirken
diistindiirmek, diisiindiiriirken egitmek amact giittiigiine inanmaktaydi.
Bunu gergeklestirmek icin anlasilir olmak gerektigini savunmaktaydi.
Bundan dolayr eserlerinde sade bir dil kullanir ve giindelik
konusmalardan, kaba halk sakalarindan yararlanirdi, dogal olmayan
biitiin yapmaciklara karst ¢ikar, soylemek istedigi her seyi soylemekten
cekinmez ve kendi iislubunca ele alirdr” (Mural Kara ve Aslan, 2015:
268).

Ozgii, Moliére’in mizah anlayisini su sozlerle ifade etmektedir:
“Giildiiriilerinde, ger¢ek bir humeur (diinya goriisiine dayanan bir mizah)
vardir; giildiiriirken aglatir, aglatirken giildiiriir. Moliere i¢in insanlar, hi¢bir
zaman yalniz akilla hareket eden varliklar degillerdir; davraniglarinda hayal
giicleri de biiyiik bir rol oynar” (Ozgii, 1974: 3). Camurdan, komedi tiiriiniin
Moliére sayesinde trajediyle denk duruma geldigini su sozlerle
aktarmaktadir:
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“1830'lara dek asagilik bir tiir olarak goriilen ve hi¢chbir kurali olmayan
komedya ancak Moliere'le birlikte tragedyayla esit diizeye gelebildi,
sayginlik kazandi. “Kadinlar Okulu’'nun Elestirisi 'nde komedyanin
ozelliklerini ve komedya yazmamin giicliiklerini agik segik belirten
Moliere, yasama bagh kaldigindan bu tiiriin ger¢ege benzerlik gozetmek
zorunda oldugunu séyler. Komedya yazart yasama bagl kalmakla da
yetinmeyecek, dogay: da kendine érnek alacaktir” (Camurdan, 2011)3.

Yukarida aktarilan bilgiler 1518inda, komedinin sadece giildiirii
amaci gilitmedigini ayni1 zamanda toplumu iyilestirme ve diizeltme amaci
giittiigiinii de soylemek miimkiindiir. Ayrica, Moli¢re’in komediyi oldugu
yerden alip baska bir yere, iist mertebelere tasidigi ve onu saray g¢evresi
disinda halka ulasan bir tiir haline getirdigi soylenebilir.

Moliére, komediye yeni bir soluk getirisinin yani sira, eserlerinde ele
aldigt konularla da dikkat ¢ekmektedir. Uygur’un belirttigi tzere,
“komedilerinde yapmacik kibarlik, asalet diigkiinliigli, bilgiclik, sahte
dindarlik, cimrilik gibi temalar1 abartili sdylemler ve davranislar yoluyla bir
araya getirir. Bu noktada, "¢ok iyi bir gdzlemci olan Moliere, orf ve adetlerle
bagdasmayan sivrilikleri, kusurlar1 konu edinir" ve bunlar giiliinglestirerek
elestirir” (Uygur, 2003: 147). Moliére’in neden giildiiriiye bagvurdugunun
bir cevabi da su sozlerde aranabilir: “Moliére'in bir kaygisi da seyircinin
sikilmasidir. Bunu engellemek icin basvurdugu en etkili yontem, fars.
Yazarin, komedyadaki entrikay1 rahatlikla siirdiirebilmek icin farsi bir arag
olarak kullandigin1 da soOyleyebiliriz...” (Camurdan, 2011). “Moliere’in
oyunlarinda kent orta smifinin gorgiisiizliigii alay konusu edilirken yerli
uyarlamalarda en ¢ok halktan Kkisilerin zaaflar1 ve hatalar1 tizerinde
durulmustur” (Ozgen, 2016:18-19). Sengiil, Moliére’in sectigi konularin
edebiyatta faydaci bir yaklasima isaret ettigine su sozlerle deginmistir:
“Moliere de XVII. asirda ayni seyi yapiyordu. Yani o da hayatta iyi
gitmeyen seyleri ya da hayatin tuhafliklarini isledigi konu ve olusturdugu
tipler araciligi ile halkin giindemine tasiyordu. Siiphesiz bu edebiyatta
faydaci bir yaklagimdir. Ancak degismek ve yenilesmek isteyen toplumlar
icin bu kaginilmaz bir siirectir” (Sengiil, 2020:84).

Moliére’in Tiirk edebiyatindaki yeri ve oOnemi ile ilgili olarak,
Moliére uyarlamalart ve ¢evirilerinin modern Tiirk tiyatrosunun gelisimine
katki sagladigim sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Ahmet Vefik Pasa’nin
Molieére’den yaptigi uyarlama ve gevirilerin modern Tiirk tiyatrosunun
gelisiminde 6nemli bir yere sahip oldugunu sdyleyebiliriz: “Tiyatroyu da
edebiyati da iyi anlayan Vefik Pasa’nin, bir seri Moliére terciimesi ve

3 http://www.esencamurdan.com/makale-detay/, Erisim tarihi: 12.09.2022.
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adapteleriyle meydana getirdigi kiilliyat modern Tiirk tiyatrosunu Batili
esaslara gore kurma ¢abasindan baska bir sey degildir” (Enginiin, 2006: 660-
661°den aktaran Sengiil, 2020: 82). Moli¢re’in Tiirk edebiyatinda neden
tercih edildigi ise su sozlerle agiklanabilir: “Moliére’in komedi tarzini
yaygin bir sekilde kullanmasi, geleneksel tiyatromuzdan dolay1 tercih sebebi
olur. Ancak, komedinin yanlisi ve eskiyi tenkit etmedeki giicii de tercih
edilmesinin bir bagka sebebidir. Bu yiizden modern tiyatronun insasinda
Moliére ismi oldukca 6nemlidir” (Sengiil, 2020:81). Ozgen, Tanzimat
déneminde Moliére’e duyulan ilginin sebebini su s6zlerle agiklar: “Birincisi,
her iki oyun yazarinin da 6zellikle tére komedyalarinda yer verdikleri birey
ve toplum arasindaki catismadir, bireyin geleneklerle olan miicadelesi ve
geleneksel toplumun dinamiklerinin alaya alinmasi gibi temel unsurlar,
donemin Osmanli toplumuna oldukca denk diismektedir” (Ozgen, 2016: 3).
Artu, Tanzimat ile birlikte, “Fransizca’dan yapilan oyun c¢evirilerinin
tiyatromuzu ciddi manada etkiledigi[ni], hatta bi¢imlendirdigi[ni]” ve bu
donemde “Fransizcadan yapilan geviri oyunlarin, gerek bigim ve gerekse
konu itibari ile tiyatroyla heniiz yeni tanisan bir halkin anlayabilecegi
seviyede ve halkin sosyal, Kkiiltiirel kimligi ile Ortiisen oyunlardan
secildigi[ni] aktarmaktadir” (Perin 1946’dan aktaran Artu 2010: 50).

Gorildigi gibi, Moliére, komediye getirdigi yenilik¢i tutumu,
mizahi yonii ve ele aldigi konular ile ger¢ekten de hem yasadigi donemde
hem de sonraki dénemlerde ¢i18ir agici bir etkiye sahip olabilmistir.

Moliere’in gerek konu bakimindan gerekse yontemsel agidan
komedi tiirtine getirdigi yeniliklerden ve 6neminden hareketle, bir sonraki
bolimde, yazarin Fransizcadan Tiirkceye yapilmis cevirilerindeki yan
metinleri Massardier- Kenney’in feminist geviri stratejileri ¢ercevesinde ele
alacagiz.

3. MOLIERF'IN TURKCE CEVIRiLERINDEKI YAN
METINLERIN FEMINIST CEVIRi STRATEJiLERI BAGLAMINDA
INCELENMESI

Moliere’in kadin temali piyeslerinin Tiirkce cevirilerindeki yan
metinleri feminist ¢eviri stratejileri c¢ergevesinde incelemeden evvel yan
metnin ne oldugunu tanimlamak gerekmektedir: “Yan-metinler baslk, ana
baslik, epigraf, 6nsdz, sonsodz, elestiri yazilari, tesekkiir yazilari, dip notlar,
cizimler gibi metnin sunumunu ve alimlanmasm garanti eden veya
yonlendiren, metin ile birlikte veya metnin etrafinda gelen diger unsurlardir”
(Tas, 2018:148). Dolayisiyla, g¢eviri s6z konusu oldugunda, ¢eviri metni
ilgilendiren, ¢eviri metnin alimlanmasina ve sekillenmesine etki edebilen,
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ceviri metin disindaki 6nsdéz, sonsdz, ¢evirmen notu, dipnot ve benzeri
metinlerin yan metinleri simgeledigi sdylenebilir. Yan metinler, ¢gevirmenin
hangi amag ve islev dogrultusunda kararlar aldigim1 gorebilmek agisindan da
onem arz edebilmektedir. Ceviri slirecinin goriiniirliigii ve kaynak metnin
yazarl ve donemi ile ilgili bilgilerin okurla paylasilabilmesi agisindan yan
metinler gerekli olabilmektedir.

Cevirmen ve akademisyen olan Massardier-Kenney, feminist ¢eviri
stratejilerini ele almasi agisindan Onem arz etmektedir. Massardier-
Kenney’in “Towards a Redefinition of Feminist Translation Practice” (1997)
baslikli ¢aligmasi bu makalenin kuramsal gercevesini olusturmasi agisindan
onemlidir zira ¢alisma kapsaminda incelenen cevirilerdeki yan metinlerde,
yazart veya kaynak metni goriinliir kilmaya odaklanan yazar-odakli
stratejilere mi yoksa ¢evirmeni goriiniir kilmaya odaklanan ¢evirmen-odakli
stratejilere mi bagvuruldugu Massardier-Kenney(1997)’in feminist ¢eviri
stratejileri cercevesinde agiga ¢ikarilacaktir.

Massardier-Kenney, “...¢eviri stratejilerini  “Author-centered”
[Yazar odakli] ve “Translator-centered” [Cevirmen odakli] olmak tizere
ikiye” ve yazar-odakli ceviri stratejilerini, “ “Recovery” [lyilestirme],
“Commentary” [A¢imlama] ve “Resistancy” [Direnme] olmak iizere lige
ayirir” (Massardier-Kenney, 1997: 58’den aktaran Celik, 2022: 858):

“Iyilestirme: Kadin yazarlarin eserlerini ve kadim konu eden eserleri
cevirerek dizgeyi zenginlestirme ve sekillendirme ¢abalarini ifade eder”;
“Agimlama: Kadinin onemini agik bir sekilde ortaya koymak adina
ceviride bir st soylem olusturmayr ifade eder. Venuti (1992)
cevirmenlerin kendilerini goriiniir kilmak amaciyla cevirdikleri eserlere
6n soz, son soz eklediklerinin iizerinde durur. Ve bu én soz, son sézlerde
cevirmenler yalnizca ¢eviri kararlarina degil erek metne kazandirdiklar
kaynak metin yazarimin énemine de deginmektedirler”’; “Direnme: Venuti
(1992, 1995), bu terim ile ¢eviriyi dilde yabancilastirici bir etki yaratarak
ve akiciliga karsi durarak gériiniir hale getirmeyi ifade eder...
Massardier-Kenney, bu amacin feminist ¢evirinin amaci ile benzer olmasi
nedeniyle s6z konusu stratejinin feminist ¢eviriye de kolaylikla
uygulanabileceginin altim ¢izer.” (Massardier-Kenney, 1997: 59°dan
aktaran Celik, 2022: 858-859).

Massardier-Kenney, ¢evirmen-odakli stratejileri ise “ “Commentary”
[A¢imlama], “Parallel Texts” [Paralel Metinler] ve “Collaboration” [Is
birligi] olmak iizere iige ayirir” (Massardier-Kenney, 1997: 62-65’ten
aktaran Celik, 2022: 858-859):

“Agimlama: Temelde daha once yazar-odakli stratejiler altinda
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bahsedilen ile aymidwr. Ancak burada farkii bir amaca hizmet eder...
Bagska bir ifade ile c¢evirmenin onu séz konusu ceviriye tesvik eden
nedenleri ve bu nedenlerin ¢eviri metni ne sekilde etkiledigini ifade etmesi
gerekliligini gosterir” ;

“Paralel Metinler: Kaynak metin ile benzer dogrultuda iiretilmis erek
metinleri ifade eder...Massardier-Kenney makalesinde bir
suirlandirmaya giderek paralel metni kaynak metin ile benzer dogrultuda
erek dilde iiretilen metin ya da kaynak metin ile ayni tiire ait metin olarak
tammlamaktadir” ; “Is birligi: Birden fazla cevirmenin ayni metin
tizerinde birlikte ¢alismasin ya da ¢evirmenin kaynak metin yazariyla
birlikte ¢calismasin ifade eder” (Massardier-Kenney, 1997: 62-65’ten
aktaran Celik, 2022: 858-859).

Yukarida aktarilanlar 1siginda, Massardier-Kenney’in ¢evirmen-
odakli ve yazar-odakli olmak iizere iki temel stratejiye degindigini ve bu
stratejiler feminist ¢eviri baglaminda ele alindiginda, yazar-odakli
stratejilerin “iyilestirme”, “direnme” ve “acimlama” ile yazari veya kaynak
metni 6n plana ¢ikardigini, ¢evirmen-0dakli stratejilerin ise “agimlama”,
“paralel metin” iiretme ve is birligi” ile ¢evirmeni daha goriiniir hale
getirdigini soylemek miimkiindiir.

Cevirilerdeki yan metinlerin analizine gegecek olursak, L école des
femmes (Moliére,1662) baslikli piyes, Kadinlar Mektebi bashgiyla ilkin
Ahmet Vefik Pasa tarafindan 1933 yilinda, daha sonra Bedrettin Tuncel ve
Sabahattin  Eyiiboglu tarafindan 1941 yilinda Tirk¢eye c¢evrilmistir.
Kadinlar Mektebi’nde, aldatilmaktan korkan yash bir adam, kiigiik yasta
sahiplenerek kendi zihniyetine gore yetistirdigi bir kizla evlenme
niyetindedir. Moli¢re, bu konuya egilerek, toplumun kadina bakigimi ve
kadina kars1 takinilan gerici zihniyeti elestirel bir bakis agisiyla
yansitmaktadir. Piyesteki bu yaghh adama gore, kadin kisminin gozii
acilmamali, kadin evde is tutmali, dikis nakis yapmali, kocasinin sdziinden
¢ikmamalidir ve bu nedenledir ki adam evlenmek iizere kiigiikk yasta
bakimim iistlendigi kiz1 ayr1 bir evde bir usak ve hizmetgi denetiminde tutar.
Gozii acilirsa beni aldatir diisiincesini aklindan ¢ikarmayan bu yasli adam ne
yaparsa yapsin, nasil Onlemler alirsa alsin kendisiyle evlensin diye
alikoydugu bu geng¢ kiz kendi gibi gen¢ bir delikanliya vurulur ve yash
adamin tiim engellemelerine karsin iki geng asik birbirine kavusur.

Kadinlar Mektebi baslikli Vefik Pasa ¢evirisinde, eser ve yazari
hakkinda bilgi veren “Kadimlar Mektebi I¢in” (Vefik Pasa, 1933a) bashkli
bir yaz1 yer almaktadir. Yazida, Moliere’in din ile kral ve sarayla alay
ettiginin One siirtildiigline, bu nedenden otiirii Molieére’in yasami siiresince
birtakim saldirilara maruz kaldigina ve eserin konusuna deginilmistir (Vefik
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Pasa, 1933a: 5-6). Ayrica, Moli¢re’in her ne olursa olsun davasinda kararli
oldugu yazida su sozlerle agiga ¢ikarilmaktadir: “Arnolf’un Anyes’e evli bir
kadinin bilmesi lazim seyleri 6gretme tarzi dinin mukaddes Ogrettigi seylere
kars1t bir saygisizlik olarak kiliseye gosterilmek isteniyordu. (Moli¢re bu
davada tutunabildi ise de kilise ondan son nefesindeki bir teselliyi esirgemek
zalimligini gosterdi ve ellerinden gelse Moliére’i topragin altina bile
sokturmayacaklardi)” (Vefik Pasa, 1933a: 5-6). Cevirmenin bu agiklamayi
yapmasi, yazar-odakli stratejilerden “agimlama’ya isaret etmektedir zira
cevirmen, kaynak metnin yazariin kadin meselelerine ve bu davaya verdigi
Onemini vurgulamustir. Cevirmen-odakli stratejiler agisindan
degerlendirildiginde, Vefik Pasa’nin konu ve edebi tiir itibariyle kaynak
metne paralel bir metin iiretmesi, ¢evirmen-odakli stratejilerden “paralel
metin” stratejisine isaret etmektedir.

Kadinlar Mektebi baslikli Tuncel ve Eyiiboglu (1941) ¢evirisinde,
Inénii’niin ceviriyle ilgili kisa yazisi, Hasan Ali Yiicel’in ¢evirinin 6nemine
ve donemin geviri hareketliligine iligkin bilgiler verdigi yazis1 ve yazar ile
eser hakkinda bilgi veren “Moli¢re ve Kadinlar Mektebi” baglikli 6 sayfalik
bir yazi yer almaktadir. Tuncel tarafindan kaleme almman bu yazida,
Moliére’in “devrin, cemiyetin, insanlarin mitkkemmel bir aynasi ol[dugu]”
(1941: 2), Moliére’in hayal iriinii kisiler yerine eserlerinde hayatin i¢inden
kisileri, hayatin kendisini yansittigt (1941:3) aktarilmus ve Kadinlar
Mektebi’nin kisa Ozetine yer verilmistir. Tuncel, Moliére’in yasadig
olumsuzluklara su s6zlerle dikkat cekmektedir: “Kadinlar Mektebi temsilleri
sanat kaideleri, fikir asaleti, ahlak ve din perdesi altinda bir siirii sagma
sapan tenkitlerin meydana g¢ikmasina sebep olmustu... Moliére, Kadinlar
Mektebi’nin Tenkidini yazip oynattiktan sonra hiicumlar yeni bir hizla artt”
(Tuncel, 1941: 2-3). Tuncel’in, Moliére’in tiim hiicumlara ragmen Kadinlar
Mektebinin Tenkidini yazip oynatmasim aktarmasi, Moliére’in davasinda
wsrarct oldugunu gostermektedir. Tuncel, ayrica, Moliére tarafindan yazilan
“...Giilling Kibarlar, Kocalar Mektebi ve Kadinlar Mektebi’'nde esas
mevzu[nun] kadin” oldugunu belirtmektedir (1941: 4). Tuncel’in, Moliére
ile ilgili bu denli agiklama yapmasi, Moliére’in kadin mevzusuna
piyeslerinde yer verdigine deginmesi ve tiim hiicumlara ragmen kadin
meselelerini  ele almaya devam ettigini vurgulamasi, yazar-odakl
stratejilerden “agimlama”  stratejisine isaret etmektedir. Tuncel ve
Eyiiboglu’nun bu eseri birlikte ¢evirmesi de ¢evirmen-odakli stratejilerden
“is birligi”ni géstermektedir.

Moliére, Kadinlar Mektebi’ne yapilan elestiriler karsisinda Critique
de I’Ecole des Femmes baslikli piyesi kaleme almistir. Bu piyes, 1944
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yilinda Eyiiboglu tarafindan Kadinlar Mektebi’'nin Tenkidi bashgiyla
Tiirkgeye ¢evrilmistir. Cevirinin 1965 tarihli ikinci baskist da bulunmaktadir.
Cevirinin 1944 tarihli birinci baskisinda, Inénii tarafindan kaleme alinan
yaz1* ile Yiicel tarafindan kaleme alman 1941 ve 1944 tarihli yazilar yer
almaktadir. Yiicel, bu yazilarinda ¢evirinin énemine vurgu yapmis ve Maarif
Bakanlig1 yaptigi donemdeki geviri girisimine iliskin bilgi vermistir. Ikinci
baski ¢eviri agisindan birinci baskiyla aynidir.

Moliére(1972)’in bir diger eseri olan Les Femmes Savantes baslikl
piyesinin Vefik Pasa tarafindan 1933 yilinda yapilan Okumus Kadinlar
baslikli ve Ali Siiha Delilbasi tarafindan 1944 yilinda yapilan Bilgic
Kadinlar baglikli Tiirkge cevirileri bulunmaktadir. Okumus Kadinlar baslikli
Vefik Pasa cevirisinde, Moliére ve eseri hakkinda bilgi veren “Okumus
Kadimlar I¢in” (Vefik Pasa, 1933b) baslikli bir yazi1 yer almaktadir. Yazida,
Moliére’in piyeslerinde hangi konuya yoneldigi aktarilmaktadir: “Moliére,
biitiin yazi hayati zamaninda iki miihim mesele ve iki grup insanla ¢ok
ugrasti. Ukalalar ve ukalalik ile bunlarin kadinlar {izerine tesiri ve kadin
terbiyesi isleri hemen bir¢ok eserlerinin mevzuudur” (Vefik Pasa, 1933b: 5).
Yazida ayrica, Moli¢re ve piyesi hakkinda bilgi verilmektedir. Cevirmenin
bu tutumu, vyazar-odakli stratejilerden  “agimlama”  stratejisiyle
ortiismektedir. Vefik Pasa’nin bu piyesi uyarlarken kaynak metnin tiirii ve
konusuna uygun bir yapit iiretmesi, ¢evirmen-odaklr stratejilerden “paralel
metin” stratejisine isaret etmektedir. BOylece, Vefik Pasa, bu meselenin
kendi {iilkesinde de giindeme alinarak tartigilmasina zemin hazirlamigtir.
Kole’nin aktarimlari da Vefik Pasa’nmin bilingli bir se¢im yaptigim
gostermektedir: “Tiyatronun ve dolayisiyla komedyanin 6ziiniin ne oldugunu
ve nasil bir evrim gecirdiginin farkinda olan Ahmet Vefik Pasa; yazar, eser
ve tiir baglaminda bilingli bir se¢im yapmus [tir]...” (K6le, 2019: 123-124).

Delilbas1 tarafindan yapilan Bilgic Kadinlar bashkli c¢eviride,
Indnii’niin yazisi, Yiicel’in 1941 tarihli yazis1 ve ayrica Delilbas1 tarafindan
yazilan uzun bir 06nsdéz yer almaktadir. Delilbagi, Moliére’in Bilgi¢
Kadinlar’1 neden yazdigini su sozlerle aktarmaya galigmustir:

“...Bazi miielliflerin dedigi gibi “Précieuse”ler edebiyat simirlarint gegip
ilme de el uzatmaya baslamislardi, tabii edebiyatta yaptiklar: seyi bu iste
de tekrarliyarak ilmi de bir siis vasitast diye kullanmaya baslamislard:.
Bunun igin bu sapitmalar arasinda “Bilgic Kadinlar” Moliére’in
cemiyetine verdigi bir “kendine gel'” kumandasi, bir uyarma sesidir

(Delilbasi, 1944:13).

4 “Diinya Edebiyatindan Terciimeler, Fransiz Klasikleri” serisinde yer alan yazi
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Ote yandan Delilbasi, Moliére’in kadin meselelerine piyeslerinde
neden bu denli yer verdigini su sdzlerle aydinlatmaya g¢aligmistir:

“Orta ¢agdan beri Fransa’'da ve garp memleketlerinin bircogunda
“kadinlar davasi” denilen bir mesele miinakasa edip duruyordu.
Yiizyillar boyunca kadinlar kendilerinin erkeklerin tabii gibi bir vaziyette
bulundurulmalarindan sikdyet ediyorlardi... 17nci yiizythn basinda
miinakasa yeniden aleviendi. Sosyete hayatimin ilerlemeleri, hanimlarin
her istediklerini bir kanun gibi kabul ettikleri bazi salonlarin géhreti,
edebiyat dleminde, politika dleminde oynamaya bagsladiklart rol, her
yerde kendilerine kiymet, ehemmiyet verdirmek istemeleri erkeklerin eski
ofkelerini uyandwrmisti. Kadinlarin fazla yiikseldiklerine inandiklart igin
onlart biraz asag istediler” (Delilbasi, 1944: 2).

Oyle ki yapilan tartismalar neticesinde, “kadinlar da ailede olsun,
cemiyette olsun, kendilerine verilen hosa gitmek hakkindan baska haklar
kazanabilmek, gergekten bir hakimiyet sahibi olabilmek igin fikir
terbiyelerini yiikselterek, buna layik olmak lazim geldigini anladilar”
(Delilbasi, 1944: 3).

Ayrica, Delilbasi, Moliére’in feminist yoniine ve feminist harekette
bir etkiye sahip olduguna su sozlerle vurgu yapmaktadir:

“Moliere “les Précieuses Ridiciules”den baglyarak piyeslerinde tetkik
ettigi bircok cemiyet meseleleri arasinda kadinlik ve kadinlar meselesini
de konu yahut konunun yardimcisi olarak ele almistir... Moliere’i
zamanina gére bir nevi feminist tammak da miimkiindiir... Moliere
kadinlik meselelerinde pek asirt ileri giden bazi yazicilar ve miitefekkirler
istisna edilecek olursa, zamanindaki cemiyetin umumi telakkisine gore
ileri, bugiinkii telakkiye gére de geri degil, fakat mutedil bir feminist
olarak kabul edilebilir. O zamanlardaki Fransiz cemiyeti, muhitine gore,
kadimi bir hizmetci, bir zevk vasitasi yahut sadece bir siis olarak
goriiyordu. Hdalbuki Moliére tamami tamamina bu fikirlerin hi¢cbirinden
yana degildi. Kadwi diinyanin maddi manevi biitiin nimetlerinden erkek
kadar hissesi olan bir mahlitk, ¢ocuklarimin anasi, cemiyetin ¢ekirdegi
olan ailenin birinci unsuru, en miihim rviiknii olarak saywordu...”

(Delilbasi, 1944:12).

Gorildigi gibi, Delilbasi’nin uzun bir 6nsézle, Moliére’in feminist
yoniine degin aktarimda bulunmasi, eserin yazildigi dénemde kadina bakisi
ve feminist hareketleri uzun uzadiya aktarmasi, yazar-odakli stratejilerden
“acimlamaya” isaret etmektedir.

Delilbagi, kadin1 toplumda geri plana koyan anlayisin yanlig
oldugunu ve kadmin bilgisiyle toplumda yer almasi gerekliligini, 17.
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ylizylldan bazi yazarlarin s6z ve aktarimlariyla agiklamaya calismustir.
Ornegin, P. Duloscq “ilk once iradenize fazileti, sonra da basmniza bilgiyi
koyun. ilim ne erkeklere, ne de kadinlara Allah vergisi degildir... Cemiyete
ukala kadinlar degil, her seyi anliyabilecek, her seye karsi ilisik gosterecek
karilar ve analar lazimdir” demistir (Delilbasi, 1944: 4). Cevirmenin bu
aciklamalari, c¢evirmen-odakli stratejilerden “agimlama”  stratejisiyle
ortiismektedir.

Moliére’in Les Précieuses ridicules (1660) baslikli piyesi ise, yine
Vefik Pasa tarafindan 1933 yilinda Dudukuslar:, Ismail Galip Arcan
tarafindan 1943 yilinda Giiliing Kibarlar bagliklariyla Tiirk¢eye ¢evrilmistir.
Moliére, bu piyesinde, yasadigi donemdeki zarafet budalaligina dikkat
cekmektedir. Piyeste, kibarlik budalaligina kapilmis iki geng kiz, kendilerini
evlenmek amaciyla gérmeye gelen iki geng erkegi kaba bulurlar. Magdelon
ve Cathos adindaki bu giiliing kibarlarin en biiyiik arzusu edebi salonlara,
kibar alemlere girerek san sohret kazanmak ve burada tanistiklart kendileri
gibi kibar biriyle evlenmektir. Kibarlik budalasi1 bu iki kiz, kaba olduklar
gerekcesiyle reddettikleri La Grange ve Du Croisy’nin oyunuyla karst
karsiya gelirler. Bu iki erkegin usaklar kilik degistirerek Marki ve Vikont
kiligina girerler ve kibarlik budalasi iki kizin goniillerini 6vgii dolu sozlerle
ve siirlerle fethederler. Sonunda gergek ortaya ¢ikar ve kizlar utanglarindan
yerin dibine girerler (Moliére, 1660).

Vefik Pasa’nin Dudukugslar: baglikli gevirisinde, sirasiyla “Tabiin
Onsozii”, “Onséz” ve “Moliere’in Onsézii” yer almaktadir. Vefik Pasa
terciimesine “Onséz” yazan Mustafa Nihat, bu 6nsézde Moliére ve eseri
hakkinda bilgi vermektedir. Nihat’in aktardigi su sozler, piyesin, kadinlar
arasinda moda haline gelen zarafet budalaligini hicvetmesi agisindan
Onemini gozler Oniine sermektedir:

I

Bu piyes, o zaman Fransa’da hiikiim stiren bir ddetin,
précieuse 'liigiin hicviydi. Précieuse’liik bilhassa Ispanya ve Italya’da ve
biraz da Ingiltere’de bir ¢esit yazi tesiri ile baslayip Fransa’va bu
yazilarin benzerleri ile girmis ve bir¢ok ornekgiler yetistirmis edebiyat
nev’i iken hayata tesir etmis bir hadisedir. Fransiz yazarlar arasinda bu
cesidin bol orneklerini verenler oldu. O kitaplarin gésterdigi vak’alari,
hisleri hayata aktarma edip yasavisa uydurmak sevdast bas gosterdi. Bu
halleri bir incelik sayanlar giyim, konusus ve hareketlerini bunlara
uydurmiya ¢alistilar” (Mustafa Nihat: 1933: X).

Nihat’m yukarida aktardiklari, Moliére’in siisii, satafati, giyimi
kusamu, alli pullu sozciikleri kibarlik sanan ve bu halleriyle giiliing duruma
diisenlere hiciv niteliginde Giiliing Kibarlar piyesini yazdigini destekler
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niteliktedir. Nihat’in 6n soziinde Moliére’in donemi ve piyesi hakkinda bilgi
vererek donemin kibarlik budalaliginda deginmesi, Yazar-odakl
stratejilerden “agimlamaya” isaret etmektedir.

Arcan’m Giiliing Kibarlar bashikli cevirisinde ise, Inonii’niin 1941
tarihli yazis1 ve Yiicel’in 1941 tarihli yazis1 yer almaktadir. Eser, kibarlik
budalaliginin insani diisiirdiigli giiliing durumu gostermek ag¢isindan biiyiik
oneme sahiptir. Moliére, piyesinde, donemin zarafet modasina su sozlerle
dikkat ¢ekmektedir: “Zarafet modasi sade Paris’e degil, biitiin tasraya da
yayllmig ve bu giiling kizlar da bu havadan paylarina diiseni haylica
koklamuglar.

Hasili, bir kelimeyle, bir ¢ift zarafet diiskiinii olup ¢ikmuslar. Onlar
tarafindan 1iyi kargilanabilmek i¢in nasil adam olmak gerektigini
anliyorum]...]Zira zamanimizda kibar goriinmek, niikte savurmaktan daha
ucuz bir sey yok...” (Moliére, 1943: 4). Piyeste gecen sahne ve diyaloglar,
donemin kibarlik budalaligina kapilmis kadinlarina ayna tutmaktadir ve
Moliére, bu durumun giiliingliiglinii komediyle bezeyerek kadin igin esas
olanin bu dlemlerde boy gostermek degil de 6grenmek, bilmek, gercek olana,
samimi olana inanmak oldugunu vurgulamaktadir.

Genel olarak bakildiginda, Moliére piyeslerinin  Tiirkge
cevirilerindeki yan metinlerin yazar, eseri veya donemi hakkinda bilgiler
verdigi  goriilmektedir. Genel olarak yazar-odakli  stratejilerden
“acimlamaya” bagvurularak yazarin ve piyeslerinin kadin meselelerindeki
O6neminin yan metinlerle agiga ¢ikarildig1 veya vurgulandigi anlagilmstir.

Tuncel ve Delilbasi, Moliére’in kadin meselelerindeki 6nemini ve bu
davada verdigi miicadeleyi 6n sozlerinde ayrintili bir sekilde ele almiglardir.
Ozellikle Delilbasi’nin  Moliére’in feminist ydniine, dénemin feminist
hareketine ve kadma bakisina iliskin verdigi detaylar onun kadin
meselelerini ele alan yazari (Moliére’i), yazarin piyesini ve kadin
meselelerini  goriniir kilmak istemesiyle iliskilendirilebilir. Bu genel
bilgilerden hareketle, s6z konusu piyeslerdeki kadin ile ilgili sdylemlerin
cevirilerini daha detayl bir sekilde inceleyecegiz.

4. MOLIERE PIiYESLERININ TURKCE CEVIRILERINDE
KADIN ILE iLGILI SOYLEMLERIN AKTARIMI

Moliére’in L Ecole des Femmes baslikli piyesinin, Vefik Pasa ve
Tuncel ile Eyiliboglu tarafindan yapilan Kadinlar Mektebi baglikli gevirileri,
kadin imgesinin aktarimi agisindan karsilastirmali olarak incelendiginde
asagidaki bulgulara ulagilmistir.
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Ornek 1

Kaynak Metin

L’Ecole des Femmes (Moliére,
1662)

Erek Metin 1

Kadinlar Mektebi (Cev. Vefik
Pasa)

Erek Metin 2

Kadmnlar Mektebi (Cev.
Tuncel ve Eyiiboglu)

“ARNOLPHE.

Epouser une sotte est pour n'étre
point sot.

Je crois, en bon chrétien, votre
moitié fort sage ;
Mais une femme habile est un

mauvais présage ;

Et je sais ce qu'il coite a de
certaines gens

Pour avoir pris les leurs avec trop
de talents.

Moi, j'irais me charger d'une

spirituelle...

En un mot, qu'elle soit d'une
ignorance extréme ;

Et c'est assez pour elle, a vous en
bien parler,

De savoir prier Dieu, m‘aimer,
coudre et filer.” (Moliére, 1662 : 9)

“ ARNOLF

Kaz kiz aliyorum,

Kendim bir kaz olmayim diye.
Niyetiniz muhlisane gergi.
Kemaliniz var; lakin, siz, benden
Ogrendiniz ki

Akilli kadin fal-i hayrolmaz.
Magrifetlisini begenip te
Tezevvii¢ eden ¢ok pismandir.
Bir seytan kiz1 yiikleneyim ki...

Bizim karicik bilmemeli de,

Esvaplarimi yama uydurup
Iplik egirsin. Beni de sevsin.

Iste elverir.” (Moliére, 1933a: 12-
13)

“ ARNOLPHE

Karin toy olmal ki sana toy
demesinler. Sizin hatunun
pek uslu olduguna imanim
var, fakat kadinda akil hayra
alamet degildir. Cok bilmis
kadin alanlarmn basmna neler
geldigini bilirim. Ben gider
de hi¢ 6yle ince fikirli kadin
mi alirim?...

Soziin  kisast  karacahil
olsun. Allaha dua etmeyi,
beni sevmeyi, dikip

dokumay1 bilsin, yeter; ben
bunu bilir, bunu séylerim.”
(Moliére, 1941: 15)

Yukaridaki Ornekte yer alan Tuncel ve Eyiiboglu g¢evirisinde,

“épouser une sotte” ifadesi icin ‘“karin toy olmali” karsiliginin tercih
edilmesi, “aptal, budala” anlamlarina gelen “sotte” ifadesinin
yumusatildigini gostermektedir ¢linkii “toy” ifadesi “deneyimsiz, acemi,
caylak™ (https://sozluk.gov.tr/) anlamina gelmektedir. Ayrica, “votre moitié”
icin “hatun” ifadesinin kullanilmas1 da erek metinde kadin ile ilgili kibar
veya yiiceltici ifadelerin tercih edildigine isaret etmektedir.

Ahmet Vefik’in cevirisinde kullandigi “bir seytan kiz1”, “karicik”
ifadelerinin donemsel dil kullanimina ve kaynak metindeki karaktere gore
tercih edildigi diisiiniilebilir ¢iinkii Arnolphe, sonradan zenginlesmis bir
burjuvadir ve kadina bakist sigdir. Moliére’in, donemin kadina bakisini
gostermek amaciyla yerine gore sert ve kaba bir iisluba biirliindiirdiigi
karakterleri erek metinde yansitmak, onun bagka bir kiiltiirde de bu amacina
ulagsmasina katki saglayabilir.


https://sozluk.gov.tr/
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Ornek 2
Kaynak Metin Erek Metin 1 Erek Metin 2
L’Ecole des Femmes (Moliére, Kadinlar Mektebi (Cev. Vefik Pasa) Kadnlar Mektebi (Cev.
1662) Tuncel ve Eyiiboglu)
“HORACE. “ORAS “HORACE
...Je vous avouerai donc avec | ...Iste, acikca ... Simdi size agikea itiraf
pleine franchise . . . edeyim: burada bir dilbere
Quici a benute . Ikrar edeyim, bir mahbubeye gonliimii Kkaptirdim.”
une beaute mon ame » o . | (Moliére, 1941: 35
s'est éprise.” (Moliére, 1662: 20) ggl)mm vuruldu.” (Moliére, 1933a: | ( )

Yukaridaki o6rnekte, Vefik Pasa’nin ¢evirisinin dil kullanimi
acisindan eski sozciikler icerdigi goriilmektedir. Tuncel ve Eyiiboglu cevirisi
ise giiniimiizde de kullanilan sdzciik ve ifadeler icermektedir. Ornegin, Vefik
Pasa cevirisinde, ikrar edeyim” tercih edilirken, Tuncel ve Eyiiboglu “itiraf
edeyim” ifadesini tercih etmislerdir.

Vefik Pasa gevirisinde, “canim vuruldu” tercih edilirken, Tuncel ve
Eyiiboglu cevirisinde giiniimiizde de kullanilan “gonliimii kaptirdim” deyimi
tercih edilmistir. Bu tutum, kadin ile ilgili ifadelerin aktarimma da
yansimustir. Oyle ki “...une beauté...” icin Vefik Pasa cevirisinde “sevilen
kadin” (https://sozluk.gov.tr/) anlamina gelen, Arapca eskimis bir isim olan
“mahbube”, Tuncel ve Eyiliboglu c¢evirisinde ise “alimli, giizel kadin”
(https://sozluk.gov.tr/ ) anlamina gelen “dilber” ifadesi tercih edilmistir.

Tuncel ve Eyiiboglu ¢evirisinin bugiin dahi anlasilir ve akict olmasi,
kendilerinin 1ilgili dénemde dil kullanimi agisindan takindiklart yenilikgi
tutuma isaret etmektedir. Cevirilere kadin imgesinin yansitilmasi agisindan
bakildiginda, her iki ¢eviride de kaynak metindeki sdylemin yansitildigin
sOylemek miimkiindiir.

Bununla birlikte, “dilber” sozciigii giizel kadin anlamim birebir
verdigi i¢in kaynak metinde yansitilmak isteneni daha iyi karsiladigi
diisiiniilebilir.

Ornek 3
Kaynak Metin Erek Metin 1 Erek Metin 2
L’Ecole des Femmes (Moliére, Kadinlar Mektebi (Cev. Vefik | Kadinlar Mektebi (Cev. Tuncel
1662) Pasa) ve Eyiiboglu)
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“...Chose étrange d'aimer, et que | “... Ah, alaka, ne dzge “ Sevmek ne garip sey!
pour ces traitresses o Boyle hain kadinlara karsi
Lot ot swets 4 d Halettir ki, erler dayanmaz erkekler ne kadar aciz
es hommes soient sujets a de . |
telles faiblesses ! Su tannazlara! Yiirek | kaliyorlar! O _ kadinlarin
yufkadir. kusurlarlr.n. b}lmlyen Ay.oktur.
Tout le monde connait leur Herkes bilir ki onlarm isi giicii
imperfection : Kadin kisminin noksanlarrysa | sagma sapan, suursuzca seyler
Herk lum! Nakisetiilak] yapmaktir. Kafalar1 seytanlikla
Ce nest quextravagance et | Herkese malum! Nalasetiila dolu,  ruhlari giiriiktiir.
qu'indiscrétion ; Seytan maskarast en ehveni Onlardan daha zayif, daha
. , N miskin, daha sebatsiz, daha
]I:euTIes.prlt est méchant, et leur ame Canlari ciirik, balar bozuk nankér mahlok yoktur. Biitiin
ragrie ; bunlara ragmen diinyada bu
i i Onlardan tir1l, onlardan azgin - .. Imadik
Il n'est rien de plus faible et de plus ugursuzlar icin yapumadi
imbécile, Daha subutsuz, daha sebatsiz i%iafa{gg) yoktur.” (Moliére,
Rien de plus infidéle : et malgré | Acaba ne var? Oyleyken gene .
tout cela, )
O hayvanlar yoluna hep feda!
Dans le monde on fait tout pour ces | (Moliére, 1933a: 116)
animaux-1a.” (Moliére, 1662: 71)

Yukaridaki 6rnekten anlasildigr iizere, Vefik Pasa g¢evirisinde, “ces
traitresses” i¢in  “Herkesle eglenen, alay eden, alayci (kimse)”
(http://www.lugatim.com/s/tannaz) anlamia gelen “su tannazlara” ifadesi
tercih edilmistir. Tuncel ve Eyiiboglu ise “hain kadinlara” ifadesini tercih
etmiglerdir. Kaynak metinde, kadinlar s6zciigii yerine kullanilan ve “onlarin”
anlamma gelen “leur” i¢in her iki ¢eviride de “onlarin” dolayli kullanimi
yerine sirastyla “kadin  kisminin”, “kadmlarin” sdzciiklerinin agikga
kullanildig1 goriilmektedir. “Ces animaux-1a” igin Vefik Pasa ¢evirisinde “o
hayvanlar” ifadesi tercih edilirken, Tuncel ve Eyiiboglu cevirisinde “bu
ugursuzlar” ifadesinin tercih edildigi goriilmektedir.

Moligre, bu piyesinde “Arnolphe” adin1 verdigi karakter araciligryla
bazi erkeklerin kadina bakisini yansitmaya ¢alismistir. Bu kisim erkekler,
kadinlar1, kocalarini her an aldatmaya meyilli varliklar olarak gormekte ve
kadinlarin kafalarinin seytanlikla dolu oldugunu ve tehlike arz etmemeleri
icin bir sey bilmemeleri, 6grenmemeleri gerektigini diisiinmektedirler. Her
iki ¢eviride de kadina karst bu bakisin, “tannaz”, “seytan maskarasi”,
“baslar1 bozuk” (Moliére, 1933a:116), “zayif”, “nankér”, “miskin”, “hain”
(Moliere, 1941:138) ifadelerin kullanilmasiyla yansitildig sdylenebilir.

Molié¢re’in La Critique de [’Ecole des Femmes baslikli piyesinin
Kadinlar Mektebi’nin Tenkidi baslikli Eyiiboglu c¢evirisi, kadin imgesinin
aktarimi agisindan incelendiginde asagidaki bulgulara ulagilmstir,
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Ornek 1

Kaynak Metin
La Critique de I’Ecole des Femmes (Moliére, 1663)

Erek Metin

Kadinlar Mektebi’nin Tenkidi (Cev.
Eyiiboglu)

“ELISE.

...Et qu'un homme montre d'esprit lorsqu'il vient vous
dire; Madame, vous étes dans la Place Royale, et tout le
monde vous voit de trois lieues de Paris, car chacun vous
voit de bon il; a cause que Bonneuil est un village a
trois lieues d'ici. Cela n'est-il pas bien galant et bien
spirituel ; et ceux qui trouvent ces belles rencontres,

“ELISE. - ...Bir adamin gelip size: Madam,
Royal meydanindasiniz, ama Paris’in ¢
fersah uzaginda herkes sizi goriir. Ciinkii sizi
herkes iyi gozle goriir.” demesi zeka alameti.
Ne imig, Paris’ten ii¢ fersah 6tede Boneuil
diye bir semt varmis, Boneuil de iyi goz
demekmis. Ne kibar, ne ince bir niikte, degil

mi? Bu gesit sozlerin soylendigi meclislerde
bulunmak da tabii biiyik bir seref.”
(Moliére, 1944a; 1965: 4-5)

n'ont-ils pas lieu de s'en glorifier ?”” (Moliére, 1663: 7)

Yukaridaki ornekte goriildigii tizere, “Madame” sozciigii dogrudan
erek metne aktarilmigtir. “Madam” sozciigii, o donem Tiirkiye’sinde bir
kibarlik gdstergesi olarak belli cevrelerce kullanilabiliyordu. Bu tutum,
Fransa’daki bazi akimlarin etkisinden kaynaklaniyordu. Kaynak metinde, o
donem Fransa’sinda popiilerlik kazanan kibar alemlerine vurgu
yapilmaktadir. Moliére, asiriya kacan ve farkli amaclarla kullanilabilen
kibarlik budalaligimi elestirirken alayci ve niikteli bir dile basvurmaktadir.
Tiirkge ¢eviride “Madam” ifadesinin tercih edilmesi, Fransa’daki asir1
kibarlara, kibarlik modasina vurgu yapilmak istendigini diisiindiirmektedir.
Cevirmen “Bayan” da diyebilirdi fakat bu durumda, Fransa’daki o kibarlar

aleminde, salonlarda boy gosteren Madamlar’in s6z konusu oldugu
anlagilabilir miydi?

Ornek 2
Kaynak Metin Erek Metin

Kadinlar Mektebi ’nin Tenkidi (Cev.
Eyiiboglu)

La Critique de I’Ecole des Femmes (Moliére, 1663)

“ELISE. - Sahi, bu kadinin 6yle bir hali var
ki insan ¢ileden ¢ikartyor. Her raslayisimda
icime fenaliklar geliyor. Hamimefendiligine
dil uzatmak gibi olmasin ama pek aptal sey.”
(Moliére, 1944a; 1965: 6)

“ELISE.

Il est vrai que la Dame est un peu embarrassante de son
naturel: j'ai toujours eu pour elle une furieuse aversion;
et, n'en déplaise a sa qualité, C'est la plus sotte béte qui se
soit jamais mélée de raisonner.” (Moliére, 1663: 9)

Yukaridaki drnekte gegen “la Dame” ifadesi i¢in erek metinde, daha
genel bir ifade olan “kadin” sézcligli tercih edilmistir. ““...a sa qualité” igin
ceviride “hanimefendiligine” ifadesinin tercih edilmesi, kaynak metindeki
kibar ortama uygun bir ifade kullanilmak istendigini diisiindiirmektedir.
“...c'est la plus sotte béte qui se soit jamais mélée de raisonner” ifadesinde,
sadece “la plus sotte” (pek aptal sey) kisminin cevrildigi goriilmektedir.




112 Ceylan YILDIRIM YASAR/ KAUSBED, 2023; 31; 95 -122

Piyes kahramanlarindan Elise’in bir kadin i¢in kullandig1 “asla fikir yiiriitme
zahmetine girmeyen en aptal yaratik” ifadesinin tamamina erek metinde yer
verilmemesi, c¢evirmenin baz1 ifadeleri aktarmamayi tercih ettigini
diisiindiirmektedir. Eserin yazildigi donemle c¢evirinin yapildigi dénemin
farkli olmasi, bu tercihte bir etken olarak goriilebilir. Moliére’in piyesi neden
yazdig1 agiktir fakat 20. ylizyilda, ¢evirmenin, bir kadin i¢in “... en aptal
yaratik” ifadesini kullanmasi kabul edilir olmayabilirdi. Hayvan, yaratik
anlamalarina gelen “béte” icin ¢evirmenin “sey” sézciigiinii tercih etmesi de

yine ifadenin yumusatildigina, hatta kaldirilmak istendigine isaret
etmektedir.

Ornek 3
Kaynak Metin Erek Metin

La Critique de I’Ecole des Femmes (Moliére, 1663)

Kadinlar Mektebi’nin Tenkidi (Cev. Eyliboglu)

“... DORANTE.

Je dirai que cela est digne du caractere qu'elle a pris; et
qu'il y a des personnes qui se rendent ridicules, pour
vouloir avoir trop d'honneur. Bien qu'elle ait de I'esprit,
elle a suivi le mauvais exemple de celles, qui étant sur
le retour de 1'dge, veulent remplacer de quelque chose
ce qu'elles voient qu'elles perdent; et prétendent que les
grimaces d'une pruderie scrupuleuse, leur tiendront lieu
de jeunesse et de beauté...” (Moliére, 1663: 24)

“... DORANTE - Diyecegim su: Bu hiikiim,
Markizin son zamanlardaki haline pek uygun.
Bazilar1 da fazla akilli goriinmek sevdasi
yiiziinden giiliing oluyorlar. Markiz anlayish
bir kadindir; ama o da, yaslan ilerledikge
kaybettikleri degerlerin yerine baska seyler
koymak istiyen, birtakim ahlak gosterislerini
gengligin, giizelligin  yerini tutar sanan
kadinlardan oldu.” (Moliére, 1944a; 1965:
22)

Yukaridaki ornekte, kaynak metinde gegen “elle”, “celles”, “elles”
ifadelerinin erek metinde ‘“Markiz”, “bir kadindir’, ‘“kadinlardandir”
ifadeleriyle daha goriintir kilindig1 goriilmektedir. Erek metinde, “kadin”
sOzciigiiniin tekrar edilmesi, bu sozciigiin vurgulanmak istendigine isaret
etmektedir. Kaynak metindeki “elle” yerine “Markiz” denmesi de kaynak
metnin donemine ve kiiltiiriine vurgu yapilmak istendigine isaret etmektedir.
Aksi takdirde, “elle” i¢in “0” veya “kadin” ifadeleri tercih edilebilirdi.

Molieére’in Les Femmes Savantes bagliklt piyesinin  Okumusg
Kadinlar baglikli Vefik Pasa gevirisi ile Bilgic Kadinlar baslikli Delilbasi

gevirisi, kadin imgesinin aktarimi agisindan Kkarsilastirmali  olarak
incelendiginde asagidaki bulgulara ulagilmistir.

Ornek 1
Kaynak Metin Erek Metin 1 Erek Metin 2

Les Femmes Savantes (Moliére,
1672)

Okumus Kadmnlar (Cev. Vefik
Pasa)

Bilgi¢ Kadinlar (Cev.
Delilbasi)
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“CLITANDRE. “KLITANDR ...; hoca kadinlar “CLITANDRE. - ... Bilgi¢
R . kadmnlar benim  zevkime

...Et les femmes docteurs ne sont | Esasi tab’ima uymaz benim. uygun diigmiiyor. Ben

point de mon gofit.

Je consens qu'une femme ait des
clartés de tout,

Mais je ne lui veux point la passion
choquante

De se rendre savante afin d'étre

Ben de isterim, kadinlarin, her
Seye malumati olsun biraz.
Ama bilgiclik i¢in bilmiye

Ugrasma derdini ¢ekemezim.

kadinlarin her seyde bilgileri
olmasini  anlarim,  fakat
onlarin bilgi¢ olayim diye
bilgi¢ olmak gibi can sikacak
bir arzuya kapilmalarimi
istemem; isterim ki kadinlar
kendilerine bir sey soruldugu

: Bildiklerini bile bilmezden zaman, bildiklerini
savante ; Gelmeleri @ tecahil | Piimezlikten gelmeyi
. elmeleri, cevapta ecanu e ini H .

Et jaime que souvent, aux eylemeleri b b!ls!nler. Tahsilini 9'2.'9.5'9'
questions qu'on fait, bilsin, fakat  bildiginin
Hosuma gider, tevagguliinii bilinmesini  istemesin;  bir

Elle sache ignorer les choses qu'elle siri.  miellif adi  sayip
sait ; Gizli tutmasini goniil ister. dokmesin;  bityiik  sozler
, - ) o o . sOylemesin, en kiigiik
geczzlr:eetude enfin je veux qu'elle | Ilmi olmali, bildirmemeli. sozlerine  niikte,  zarafet
' Oyle musannif zikretmemeli. koymaya kalkismasin.

Et qu'elle ait du savoir sans vouloir . . Anneniz  hamma  ¢ok
qu'on le sache, Ag1z dolusu kocaman tabir hiirmetim var; fakat onun
: ; Yumurtlayip; her bir sdziine sagma  sapan  hiilyalarim

Sans citer les auteurs, sans dire de ’ dogru  bulmadigim  igin
grands mots, Bir zarafet, bir ima ve telmih. sOyledigi  seyleri hemen
kabul edemiyorum,...”

Et clouer de l'esprit a ses moindres
propos.

Je respecte beaucoup Madame
votre mére,

Mais je ne puis du tout approuver
sa chimére,...” (Moliére,1672: 11)

Kondurmamali. Validenize
Hiirmet-i faikam vardir, vaki
Ama, dogrusu o merakini

Tahsin edemem,...” (Moliére,
1933b: 26-27)

(Moliére, 1944b:13)

Yukaridaki oOrnekte, kadinlarin egitimlerini, bilgilerini gizlemesi

gerektigini savunan anlayis aciga cikarilmaktadir. Piyesteki Clitandre adl
piyes kahramanina gore, kadin bilgisini gizlemeli, niikte yapmamalidir. Her
iki ¢eviride de kadin ile ilgili bu sdylemin yansitilabildigi goriilmektedir.
Vefik Pasa, “les femmes docteurs” i¢in mecaz anlami “akil 6greten, &giit
veren kimse” olan “hoca” kadinlar ifadesini tercih ederken, Delilbasi, “bilgic
kadinlar” ifadesini tercih etmistir. Her iki ifadenin de cok bilen, bilgili
kadina vurgu yaptigini sdylemek miimkiindiir. ““...son étude” ifadesi i¢in

Vefik Pasa’nin  daha genel bir ifade olan “sirekli ugrasi”
(https://www.luggat.com/) anlamma gelen “tevaggul™ii tercih etmesi
“egitim”  sOzciigiine vurguyu hafiflestirmektedir. Delilbasi, “tahsil”

sOzclglinii kullanarak, kadin egitimine yapilan vurguyu yansitmistir. Ayrica,
“Madame votre meére” ifadesi i¢in, Delilbasi’nin sayginlik ifade eden
“hanim” sozciigiinii de kullanarak “anneniz hanima” ifadesini tercih etmesi,
kibarlik alemine gonderme yapmaktadir.
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Ornek 2

Kaynak Metin Erek Metin 1 Erek Metin 2

Les Femmes Savantes (Moliére, Olkumus Kadinlar (Cev. Vefik Bilgi¢ Kadinlar (Cev.

1672) Pasa) Delilbasi)

“Des projets de mon cceur ne | “KLITANDR “CLITANDRE. - Gonliimiin

prenez point d'alarme ; L tasarladigi  seylerden telasa
Kalbimin niyatin1 alinip diismeyin:  madam beni

Henriette, Madame, est I'objet qui ) ) T - .

me charme Jeta Telas etmeyin. Hanriet, beni S|h|r‘llyer.'| Sevg!llyl size

! soyliyeyim, Henriette. Onun

Meshur eyliyen hedef-i amal... | giizelligine kars1 besledigim

Et je viens ardemment conjurer vos
bontés

De seconder I'amour que j'ai pour
ses beautés.” (Moliére, 1672: 13)

Ona, agkimmn hamisi olmanizi
Niyaza geldim, efendim.”
(Moliére, 1933b: 30)

agka yardim etmeniz i¢in yana
yakila litfunuzu ricaya
geldim.” (Moliére, 1944b:16)

Yukaridaki ornekte, Vefik Pasa ¢evirisinde, kaynak metindeki
“Madame” ifadesinin ¢ikarildigr goriilmektedir. Delilbast ise ifadeyi erek
metinde “madam” Tiirkge yazilisiyla aktarmigtir. Cevirmenin “madam”
sOzcluglinii direkt aktarmasi, donemin kibarlik alemine vurgu yapmak
agisindan bilingli bir tercih olarak diisiiniilebilir. Kaynak metindeki, “1’objet
qui me charme” ifadesindeki “objet” icin Vefik Pasa “ulagilmak istenen
hedef” (https://www.luggat.com/) anlamina gelen “hedef-i amal”1, Delilbasi
ise “sevgili” s0zciigiinii tercih etmistir.

Ornek 3
Kaynak Metin Erek Metin 1 Erek Metin 2
Les Femmes Savantes (Moliere, 1672) | Okumus Kadinlar (Cev. Bilgi¢ Kadinlar (Cev.
Vefik Paga) Delilbasi)
“ARISTE. “ARIST “ARISTE. - Hammmza
. . . sOyliyelim, onu da bize taraftar
Parlons a votre femme, et voyons a la | Ey, ehlinize

rendre

Favorable...

CHRYSALE.

11 suffit, je I'accepte pour gendre.
ARISTE.

Oui ; mais pour
consentement,

appuyer votre

Mon frére, il n'est pas mal d'avoir son
agrément ;
Allons...

CHRYSALE.

Bunu agalim; rizasini

Tahsile bakalim.
KRIZAL

Damatliga, ben

Kabul eyledim.
ARIST

Ama; onun da

Muvafakati...
KRIZAL

Of, ne lazimmus!

yapmaya bakalim..

CHRYSALE. — Ben Clitandre’1
giiveylige kabul ettim ya, o
kadar yeter.

ARISTE. — Evet ama sizin
kabuliiniizii  kuvvetlendirmek
i¢in, hammmimzin rizasint da

almak fena olmaz birader.
Hadi gidelim de...
CHRYSALE. - Alay m

ediyorsunuz? Liizumu yok:
karimi siz bana birakin, ben
lizerime aliyorum.” (Moliére,
1944h: 24-25)
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Vous moquez-vous ? Il n'est pas | Isi iistiime alirim artik,

nécessaire, .
Karimi...” (Moliére, 1933b:
Je réponds de ma femme, et prends sur | 42-43)

moi l'affaire.” (Moliére, 1672 : 20)

Yukaridaki 6rnekte, Delilbagi’nin “hanim” sozciiglinii tercih ettigi
goriilmektedir. Kaynak metinde gecen “son agrément” ifadesi i¢cin Vefik
Pasa “onun...” demeyi tercih etmis fakat Delilbagi “haniminizin...” diyerek
“hanim” soézciigiinii vurgulamayi tercih etmistir. Delilbagi’nin “hanim”
ifadesini tercih etmesi, piyesteki kibarlar alemine vurgu yapilmak istendigine
isaret etmektedir.

Moliére’in Les Precieuses ridicules baslikli piyesinin Dudukuslar
baslikli Vefik Pasa (1933) ¢evirisi ve Giiliing Kibarlar baslikli Arcan (1943)

gevirisi, kadin imgesinin aktarimi agisindan karsilastirmali  olarak
incelendiginde asagidaki bulgulara ulagilmisgtir.
Ornek 1

Kaynak Metin Erek Metin 1 Erek Metin 2

Les Precieuses ridicules (Moliére, Dudukuslar: (Cev. Vefik Pasa) Giiliing Kibarlar (Cev.

1660) Arcan)

“LA GRANGE. “LA GRANJ “LA GRANGE. -
Soyleyin; gorillmis sey

...A-t-on jamais wvu, dites-moi,
deux pecques provinciales faire
plus les renchéries que celles-1a, et
deux hommes traités avec plus de
meépris que nous ?...”

“Pecque : Terme d'injure. Femme
sotte et impertinente qui fait

...Bu tasrah cifie kumrular* gibisi
hi¢ goriilmiis mii? Oyle istigna, o
tegafiiller, bizim gibi iki edip adama
o hakaret muameleleri. ..

1Cifte  kumrular,  birbirlerinden
ayrilmayan iki Kisi i¢in alay olarak
kullanilir.” (Moliére, 1933c: 3)

midir  bu?  Buwrunlan
havada iki tasra dilberi
kendilerini bu derece naza
¢eksinler, bizim gibi iki
erkege bu derece hakaretle
muamele edilsin?”
(Moliére, 1943: 3)

I'entendue.” (Moliére, 1660: 7)

Yukaridaki ornekte, her iki g¢eviride de “provinciales”in “tasra”,
“tagral1” olarak cevrildigi goriilmektedir. Bu anlamda, kaynak metindeki iki
kibarlik budalas1 kizin esasen tagrali olduguna vurgu yapilarak alaya alindigi
her iki ¢eviride de yansitilabilmistir. Oyle ki Vefik Pasa cevirisinde, “cifte
kumrular” ifadesinin alay manali kullamldig1 dipnotla aciklanmistir. Arcan
gevirisinde dipnota yer verilmemesinin sebebi, erek metindeki ironinin
okurca anlasilabilir olmasina veya secilen sozciiklerle ve tslupla ironinin
saglanmig olmasina baglanabilir. Oyle ki Arcan’m “burunlar1 havada iki
tagra dilberi” ifadesiyle kaynak metindeki dipnotu kargiladigimi sdylemek
miimkiindiir.
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Ornek 2

Kaynak Metin

Les Precieuses ridicules
(Moliére, 1660)

Erek Metin 1
Dudukuslar: (Cev. Vefik Pasa)

Erek Metin 2
Giiliing Kibarlar (Cev. Arcan)

“CATHOS.

Mon Dieu ! Ma chére, que ton
pere a la forme enfoncée dans la
matiere ! Que son intelligence est
épaisse et qu'il fait sombre dans
son ame !

MAGDELON.

Que veux-tu, ma chére ? Jen
suis en confusion pour lui.

J'ai peine @ me persuader que je
puisse étre véritablement sa fille,
et je crois que quelque aventure,
un jour, me viendra développer
une naissance plus illustre.

MAROTTE.

Dame ! Je n'entends point le
latin, et je n'ai pas appris, comme

vous, la filofie dans le Grand
Cyre.
MAGDELON.

L'impertinente ! Le moyen de
souffrir cela ? Et qui est-il, le
maitre de ce laquais ?

MAROTTE.

Il me l'a nommé le marquis de
Mascarille.

MAGDELON.

Ah ! Ma chére, un marquis !
Oui, allez dire qu'on nous peut
voir. C'est sans doute un bel
esprit qui aura oui parler de nous.

CATHOS.

Assurément, ma chére.”

(Moliére, 1660: 13-14)

“KATOS

Ah, aman Tanrim! Bu sizin peder
kalipga maddi 4alemde yiizer.
Ruhu, efkar1 galiz, canina cehli
ile karanlik basmus!.

MADLON

Camim, ne isleriz Ondan dolay1
ben de hacalet narma diser,
eririm. Her an ger¢ekten onun
evladi oldugumu kendime
inandiramadim. Bir giin, bir
vak’a, benim bir necip ve nesip
astldan geldigimi meydana vurur,
asilzadeden ashim oldugu bilinir.

MAROT

Ben ne bileyin. Ben ilatince
orgenmedin ki... Ben sizin gibi
destan okuman!

MADLON

Bak su carise! Hem kel, hem
fodul, ah, dayanilmaz! Ey kim
imis onun efendisi? O acaba
kimin ademisi®?

MAROT
Marki Maskaril deyiverdi de!
MADLON

Vay camim, bakin marki imis,
marki! Haydi kos sdyle misafir
ginli  bugiindlir.  Gorlismiye
haziriz. Kardesim elbet ziirefadan
biridir.

KATOS

Zahir, a camim, elbet Gyledir..”

(Moliére, 1933c: 14-15)

“CATHOS. — Aman yarabbi,
ma chére, senin babanin ruhu
ne kadar da  maddeye
gomilmiis.

Zekas1 ne kadar kalin, ruhu ne
kadar karanliklar iginde.

MAGDELON.- Ne yaparsin
ma chére, onun hesabma ben
utang i¢indeyim. Sahiden bu
adamm kizi  olabilecegime
kendimi gii¢ inandirtyorum.
Bana Oyle geliyor ki, giiniin
birinde umulmadik bir tesadiif
benim daha temiz, daha asil bir
soydan gelecegimi meydana
¢ikaracak.

MAROTTE. — Aaa... ben oyle
sizin gibi latince konugmasini

bilmem? Ben sizin gibi
romanlarda felsefe
6grenmedim ki...

MAGDELON. - Kiistah...

Insan buna nasil tahammiil
eder? Peki, kimmis bakalim bu
usagmn efendisi?

MAROTTE. -
adin1  soyledi.
Mascarille’mis.

Haa... Bana
Masquis de

MAGDELON. — Ooo0... Aman
ma chére bir marquis? Hadi
git, cabuk sOyle ziyaret kabul
ediyoruz. Mutlaka  bizden
bahsedildigini isiden zarif ve

kibar  sahsiyetlerden  biri
olacak.
CATHOS. —Muhakkak ma

chére.” (Moliére, 1943: 11-13)

Yukaridaki ornekte, Arcan’in, kaynak metindeki “ma chére”
ifadesini direkt olarak erek metne aktardigi goriilmektedir. Arcan’mn, kaynak
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metindeki kibarlik budalaligin1 daha iyi yansitmak adina, iki giiliing kibarin
birbirine seslenirken siirekli “ma chére” ifadesini kullandigini gostermek
icin, bu ifadeyi oldugu gibi aktardig1 diisiiniilebilir. Oyle ki “marquis” de
Fransizca yazilisi muhafaza edilerek dogrudan erek metne aktarilmustir.
Vefik Pasa’nin ise “ma chere” igin “camim” ifadesini tercih ettigi
goriilmektedir. Kaynak metinde, sdzciikleri tam telaffuz edemeyen hizmetgi
Marotte’un konugma bigiminin, Vefik Pasa ¢evirisinde sozciiklerin daha
ziyade harf bazinda yanlis yazilmasi ile, Arcan ¢evirisinde ise “Aaa” , “Haa”
ifadelerinin eklenmesiyle saglanmaya ¢alisildig1 goriilmektedir.

Ornek 3
Kaynak Metin Erek Metin 1 Erek Metin 2
Les Precieuses ridicules Dudukuslar: (Cev. Vefik Pasa) Giiliing Kibarlar (Cev.
(Moliére, 1660) Arcan)
“MAGDELON. “MADLON “MAGDELON. - Evimizin

Quelle est donc cette audace, de
venir nous troubler de la sorte
dans notre maison?

DU CROISY.

Comment, Mesdames, nous
endurerons que nos laquais soient
mieux regus que nous ? Qu'ils
viennent vous faire I'amour a nos
dépens, et vous donnent le bal ?

MAGDELON.

Vos laquais ? ...”
1660: 36-37)

(Moliére,

Bizi hanemize gelip boyle rahatsiz
etmek ne cesarettir!

KRUAZI

Ne demek hamimlar, usaklarimiz,
bizden ziyade hiisniikabule mazhar
olsun, hi¢ tmnmiyalim, tahammiil
edelim! Bizim sirtimizdan harg
zevkedip sizlere bir de balo
versinler... ne demek olsun?
MADLON

Sizin usaklar mi dediniz? ...”
(Moliére, 1933c: 50)

icine kadar girip bizi boyle
rahatsiz etmek ne ciiret?

DU CROISY. — Nasil olur..
Bayanlar usaklarimiz bizden
daha iyi karsilansin. Bizim
paramizla sizinle asikdaglik
edip balo versinler.

MAGDELON. - Usaklarimiz
m1? ...” (Moliére, 1943: 39)

Yukaridaki Ornekte, “Mesdames” ifadesi icin iki ¢eviride de

“hanimlar” ve “bayanlar” karsiliklarinin tercih edilmesi, kaynak metindeki
kibar ortamin yansitilmak istendigine isaret etmektedir. Magdelon ve
Cathos’la (iki kibarlik budalasiyla) evlenmek {izere daha Once tanigmaya
gelen genclerden biri olan Du Croisy’in bu asir1 kibar kizlara “hanimlar”
veya “bayanlar” diye hitap etmesi olagandir.

Yukarida yer alan ¢eviri incelemeleri neticesinde, genel olarak,
cevirmenlerin kaynak metnin kadin ile ilgili sdylemlerini ve yazarin kadin
meselelerine  bakigi1  Tiirkge ¢evirilerde  yansittiklarmi — séylemek
miimkiindiir. Bununla birlikte, kaynak metinlerdeki kadinla ilgili bazi
sOylemlerin ¢evirilerde daha goriniir veya giigli kilindigi veya
yumusatilarak aktarildigi da gézlemlenmistir. Tuncel ve Eyiiboglu’nun kadmn
ile ilgili baz1 sdylemleri g¢evirilerinde yumusattiklar1 gozlemlenmistir. Bu
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tutum daha ziyade kadin ile ilgili olumsuz veya hakaret icerikli bir s6zciik
veya gevirinin yapildigi déonemde kabul edilemeyebilecek olan olumsuz bir
ifade s6z konusu oldugunda takinilmistir. Vefik Pasa cevirilerinde ise bazi
ifadelerin ¢ikarildigr goriilmiistiir.

4. SONUC

Moli¢re, geleneksel kurallardan siyrilarak komedi tiiriine farkli bir
soluk getirmis ve ger¢ek yasamdan kisi ve olaylar1 yansittigi piyeslerinde
toplumsal meselelere elestirel bir bakis agisiyla yaklagsmistir. Moliére’in
tiyatrodaki yenilik¢i yaklagimi ve ele aldigi konular onu g¢aglar Otesine
tagimigtir.  Moliére sadece Fransiz edebiyatini degil diger uluslarin
edebiyatlarin1 da etkilemistir. Komedi tiiriiniin Tiirk Edebiyatindaki
gelisiminde ve modern Tiirk tiyatrosunun ilerlemesinde kuskusuz Vefik
Pasa’nin Moliére gevirilerinin ve diger ¢gevirmenlerimizin katkisi biiytiktiir.

Calisma kapsamindaki Moliére gevirilerinde yer alan yan metinlerin
analizinde basvurulan Massardier-Kenney’in aktardigi feminist ¢eviri
stratejileri, kaynak metnin ve yazarinin kadin meseleleri agisindan 6nemine
iligkin sdylemlerin agiga ¢ikarilmasina ve ¢evirmenlerin kadin meselelerine
bakislarinin agiga ¢ikarilmasina imkan tanimustir.

Kadinlar Mektebi (Moliére, 1933a), Kadinlar Mektebinin Tenkidi
(Moliére, 1944a; 1965), Bilgic Kadinlar (Moliére, 1944b) , Okumusg
Kadinlar (Moliére,1933b), Dudukuslart (Moliere, 1933c) ve Giiliing
Kibarlar (Moliére, 1943) baslikli Tiirk¢e ¢evirilerdeki yan metinler feminist
ceviri stratejileri gergevesinde incelendiginde, yazar ve g¢evirmen-odakli
stratejilerden “acimlama”nin daha fazla benimsendigi goriilmiistiir. Yazar-
odakli “agimlama” stratejisiyle, genel olarak, Moliére’in ve piyeslerinin
kadin meselelerindeki 6nemine deginilmistir. Delilbasi(1944) nin  Bilgi¢
Kadinlar i¢in yazdig1 6nsoziinde, Moliére’in feminist yoniine dair séylemler
yer almig ve piyesin yazildig1 dénemdeki feminist hareketlere ve sdylemlere
uzun uzadiya yer verilmistir. Diger yan metinlerin bazilarinda, genel olarak
Moli¢re’in kadin meselelerine verdigi oneme, bu meseleleri piyeslerine konu
ettigine ve bu davada miicadele verdigine deginilmistir. Cevirmenlerin,
Moliére ve piyeslerinin kadin meseleleri agisindan 6nemine iligskin yaptiklari
acgiklamalar yazar-odakli “agimlama” stratejisine isaret etmistir. Cevirmen-
odakli stratejilerden ise genel olarak, “agimlama”nin benimsendigi
goriilmiistiir. Tuncel ve Delilbag1 ¢eviriyi neden yaptiklarina iliskin
dogrudan ya da dolayli agiklamalarda bulunmuslardir. Goruldigii tizere,
yazar-odaklt “acimlama” stratejisiyle, yazar ve piyesinin kadin
meselelerindeki 6nemi hakkinda bilgi verilmis, feminist harekete ve yazarin
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feminist yoOniine iligkin baz1 ac¢iklamalar yapilmis; ¢evirmen-odakll
“acimlama” stratejisiyle ¢evirmenin aldigi kararlara ve kadin meselelerine
bakigina iliskin baz1  agiklamalar  yapilmistir. Bu  stratejilerin
benimsenmesiyle, yazar ve ¢evirmenin hedef ve sdylemlerinin erek okurca
daha iyi anlagilmasina katki saglandigi soylenebilir.

Cevirilerin incelenmesi neticesinde ise Kadinlar Mektebi baglikli
Tuncel ve Eyiiboglu (1941) gevirisinde, Tuncel ve Eyliboglu’nun kaynak
metindeki kadin ile ilgili bazi sOylemleri erek metinde yumusattiklari
gozlemlenmistir. Tuncel ve Eyiliboglu’nun ¢eviri boyunca kadin ile ilgili
sOylemlerde daha yumusak ifadeler tercih etmesi, onlarin kadia bakislari
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Tuncel’in, “...Kadinlar Mektebi’'nde esas
mevzu[nun] kadin” oldugunu belirtmesi (Tuncel, 1941: 4), bilingli bir ¢eviri
eylemi gerceklestirildigine isaret etmektedir. Eyiliboglu'nun Kadinlar
Mektebi’nin Tenkidi baslikli gevirisinde, kaynak metindeki kibarlar dlemine
iliskin ifadelerin direkt olarak erek metne aktarildigi ve kaynak metindeki
kadin ile ilgili kaba veya kabul edilir olmayan bazi ifadelerin yumusatildigi
gortilmiistir. Delilbasi’nmin  Bilgic Kadinlar baghkli gevirisinde, yaptig
tercihlerle kadin imgesini daha goriiniir kildig1 sdylenebilir. Arcan’in Giiliing
Kibarlar baslikli ¢evirisinde, kibarlar dlemine 6zgii baz1 soézciik ve ifadeleri
erek metne oldugu gibi aktarmasinin kaynak metinde s6z konusu olan
Kibarlar alemine vurguyu gii¢lendirdigi sdylenebilir.

Sonug olarak, ¢alismadan elde edilen bulgular, yan metinlerin, yazar
ve eserini daha iyi anlamak, eseri yazildigi donem faktorlerine gore
degerlendirebilmek ve c¢evirmenin istlendigi rolii anlamak, aldig1 kararlart
gorebilmek  agisindan  Onemini  gOstermistir.  Moliére’in  Tiirkge
cevirilerindeki yan metinlerin ve kadin ile ilgili sdylemlerin aktarimlarinin
analiz edildigi bu ¢alisma, Moli¢re’in kadin meselelerine bakisini, yasadig
donemin kadina bakisini ve bu bakislara iliskin sdylemlerin ¢evirilerde nasil
aktarildigin1 anlamak agisindan 6nem tagimaktadir.

5. SUMMARY

In this study, it has been tried to reveal how the discourses about
women are conveyed in Turkish translations of Moliére’s plays. In this
framework, the Turkish translations of plays focusing on the theme of
women were examined in comparison with the source texts by adopting a
descriptive approach, and also the subtexts in the translations were examined
within the framework of Frangoise Massardier-Kenney's feminist translation
strategies. Thus, Moliére's view of women, his role and importance in the
feminist movement and the role of translators for this cause were tried to be
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revealed. As a result of the analysis of the subtexts, it was seen that the
translators mentioned the importance of the author of the source text and his
plays in women's issues and cases in the subtexts. This attitude of the
translator pointed to the author-centered "commentary" strategy. The fact
that some translators referred to the reasons for making the translation and
the translation process decisions in the subtexts pointed to the translator-
centered "commentary" strategy. So much so that it is possible to understand
the translators' view of women and women's issues from some subtexts.
Other translation strategies adopted in translations include "parallel text" and
"collaboration™ strategies. As a result, the findings obtained from the study
showed the importance of subtexts in terms of better understanding the
author and his work, evaluating the work according to the factors of the
period in which it was written, understanding the role of the translator and
seeing the decisions he made. In this study, it has been observed that the
discourses about women in Moliére's plays are conveyed in Turkish
translations with a stronger response in some cases and a softer response in
other cases. Although periodic factors may have an effect on the softening or
strengthening of the discourses about women in translations, it can be said
that the softening is mostly due to the removal of unacceptable discourses
against women or the desire to convey them with an appropriate discourse,
and the strengthening is mostly due to the desire to make the image of
women or the discourse about women more visible.
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