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0Z

Mitoslar i¢inden ¢iktig1 toplumun kiiltiirel izlerini tagidigi gibi cografyalar asarak farkli toplumlarda da
yeni bir kimlige biiriinerek gelecege aktarilmistir. Aynmi zamanda bu anlatilar zaman i¢inde de
degisebilmektedir. Sanatg1 da i¢inden yetistigi toplumun bir bireyi olarak eserlerinde bu tiir kiiltiirel
kodlarin imgeleriyle sanatini var etmeye calisir ve estetik kaygiyla onu alimlayiciya sunar. Ancak
sanat objesinin misyonu bir galeride izleyicisiyle olan vuslatiyla son bulmaz. Aslinda bu estetik nesne
sanat¢isinin hayal giiciinden baslayip bi¢ime doniiserek devam eden siirecin sonunda ortaya koydugu
diisiincedir. Dolayisiyla sanatgisinin evrensel olmasia katki saglayabilir ve ayni zamanda onun sanat
diinyasinda Oliimsiizliigiine kadar giden yolda birer mihenk tagina doniisebilir. Bedri Rahmi’nin
eserleri de boyle diisiiniilebilir. Hem edebiyat hem de plastik sanatlar alaninda ortaya koydugu
calismalar sanat g¢evrelerince hep Onemsenmistir. Onun resimlerine bakarken tuvalinden Anadolu
tadinda mitsel kokuyu alirsiniz. Kompozisyonlarinda da mitoslarla sekillenen hayal diinyasinin
imgesel sifrelerini 6grenirsiniz. Firgasi bir kalemdir ve resimleri ise bir roman. Bu arastirma onun bazi
resimlerindeki renkli diinyasma ait alegorik imgeleri mitoloji lizerinden okumak amaciyla ilgili
literatiir taramalar1 yontemiyle hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Mitoloji, Resim, fmge, Bedri Rahmi Eyuboglu.

FROM MYTHOS TO IMAGINARY LOGOS: ALLEGORICAL
EXPRESSION IN THE PAINTINGS OF BEDRI RAHMI EYUBOGLU

ABSTRACT

As myths carry the cultural traces of the society from which they originate, they have also been
transferred to the future by taking on a new identity in different societies by crossing geographies. At
the same time, these narratives can also change over time. The artist, as an individual of the society in
which he/she grew up, tries to bring his/her art into existence with the images of such cultural codes in
his/her works and presents it to the buyer with aesthetic concerns. However, the mission of the art
object does not end with its vuslat with the subject in a gallery. In fact, it is the artist's idea at the end
of the process that starts from his/her imagination and continues by transforming into form. Therefore,
an art object can contribute to the universalization of the artist and at the same time become a
touchstone on the road to his immortality in the art world. Bedri Rahmi's works can also be considered
in this way. His works in both literature and the plastic arts have always been considered important by
art circles. When looking at his paintings, you can smell the Anatolian flavor of myth from his canvas.
In his compositions, you learn the imaginary codes of the imagination shaped by myths. His brush is a
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pen and his paintings are a novel. This research was prepared through literature reviews in order to
read the allegorical images of his colorful world in some of his paintings through mythology.

Keywords: Art, Mythology, Painting, Symbol, Bedri Rahmi Eyuboglu.

GIRIS

Mitoloji ¢aglar boyu her toplumda anlatilan sOylenceler biitiiniidiir. Evrenin ve ilk insanin
yaratilisindan tabiatin varolussal sorularina cevap ararken zamanla sekillenmistir. Kimi zaman tanrilar
kimi zaman da kahramanlar {izerinden anlatilan her mitos o toplumu yansitir. Iginden ¢ikip biiyiidiigii
toplumla nefes alir, atmosferi ise o toplumun kiiltiiriidiir. Bireysel anlatilarla yasar. Ne zaman
toplumun dili susar ve kulagi duymaz olur o zaman bogulmaya baslar. Mitlerin yazinin icadiyla
aktarilmasi kolaylasmis ve ona nefes alacagi yeni ortamlar yaratilmistir. Cilinkii yaz1 ayni zamanda onu
farkli toplumlara belli bir sistematik sifreyle tasimis hatta gittigi her toplumda farkli bir kimlige
biiriinmesini de saglamistir. Onu anlatan da yazan da hatta dinleyip okuyan da insandir. insan zihninin
derinliklerinden yola ¢ikan efsanelerin son duragi yoktur. Her vardigi cografya ve birey onun i¢in yeni
bir baslangictir. Dolayisiyla mitlerin evrensel yolcugu higbir zaman bitmez ve tiikenmez. O dogdugu
topraklarda kendine 6zgii kodlarla ortaya ¢ikip geliserek kiiltiirel bir hegemonyaya doniisebilir, bu
nedenle hem etkilidir hem de 6liimsiiz. Onu yazi kadar sonsuzluga tasiyan bir diger unsur da sanat
eserleridir.

Sanatgisinin ruhundaki bir fetiis gibidir sanat eseri, oradan beslenir, olgunlasir ve belli bir zaman sonra
farkli Gisluplarla bigimlenerek maddeye doniisiir. Bundan dolay1 her sanat eseri sanatgisini temsil eder.
Bunun yaninda Paleolitik ¢agdan baslamak iizere ¢agdas doneme kadar goriilen her sanatsal nesnede
sanat¢inin topluma iletmeye calistig1 belli bir konu ve mesaj yer alir. Bu durum soyut resim tislubunda
ortaya konulan sanat eserlerinde de goriiliir. Sanatg1 toplumla iletisim kurmaya cabalarken sanat
eserini de bu anlamda bir ara¢ olarak kullanir. Toplumsal sanat bilinci ne kadar yiiksekse sanat¢inin
vermeye calistign ileti daha kolay ve net anlasilabilir. Sanat eserinin igine bilingli veya bilingsiz
gizlenmis olan kiiltiirel, mitsel, sosyolojik ve psikolojik gibi bir¢ok etmen i¢in artik gd¢ etme vakti
gelmistir.  Sanatgisinin  ruhunun  derinliklerinden dogup farkli ruh cografyalarina yol alirken
hasretlikten uzak biiyiik vuslatlara doniisen iletisim agina doniisiir bu go¢. Her vardigi ruh gurbetlikleri
onun i¢in yeni bir yerlesim alanidir. Bedri Rahmi’de bu anlamda degerlendirilebilecek Tiirk
sanatcilarindan biridir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun plastik sanatlar alaninda yaptigi ¢alismalar incelendiginde Anadolu
kiiltiirine ait izler farkedilir. Askla hem yazdigi hem de resmettigi her duygu ve diisiincesi bazen belli
mitlerden ilham alinarak yapilmis olmalidir. Onun mitsel bilgilerinin kaynagi agabeyi oldugu kadar
belki de Azra Erhat, Cevat Sakir Kabaagacli (Halikarnas Balikgisi) olmalidir. Mitoslar onlarla birer
eposa ve sonrasinda logosa doniisiir. Onlarin sohbetleri Anadolu tanrilarina ait mitoslardir, dogdugu
topraklardan filizlenerek yayilan efsanelerdir. Kimi zaman bu anlatimlar yazili metne kimi zamanda
tasvirlere doniismistiir. Halikarnas Balikcisi ile Bedri Rahmi her iki sanat dalinda denemeler
yapmistir. Onlara gére Yunan mitlerinin kokeni Anadolu topraklaridir. Dolayisiyla onlarin eserleri
Anadolu kokar ama tatlar1 mitos. Bedri Rahmi Eyuboglu ve onun plastik sanatlara dair ¢alismalari
hakkinda bir¢gok hem popiiler hem de akademik yayin bulunmaktadir. Kendisinin yazdigi Resme
Baslarken adli eseri resim sanati hakkinda bilgiler vermekle birlikte Turan Erol’un Bedri Rahmi
Eyuboglu adli eserinde onun hayat1 ve sanatsal yolculuguyla ilgili bilgileri 6grenmek miimkiindiir.
Turan Erol’un bu yayminm yaninda Abdullah Celik ile Omer Faruk Serifoglu’nun da ayni adla ve
kapsamla yayinladig1 benzer ¢alismalart bulunmaktadir.

Arastirmanin kapsami Bedri Rahmi’nin ¢esitli donemlerde yaptigi eserler (Vagon Restoran, Bebegini
Emziren Ana, Torunaki, Adalardan Gelen Yar, Sirenler, Denizkizi Eftelya, Yahya Kemal ve Kiz
Kac¢irma) ile baz1 deneme ¢aligmalarina ait ¢izimlerini konu almistir. Resimler de litratiir taramasi
yontemiyle arastirilarak degerlendirilmistir.
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Bedri Rahmi Eyuboglu ve Sanatsal Yolculugu

Bedri Rahmi Eyuboglu, 1911 yilinda Trabzon’un Gorele ilgesinde dogmustur. Asil adinin A/
Bedrettin oldugu belirtilmistir (Celik, 1996: 1). Aydin Ayan, onun soyadimin yazilisiyla ilgili dogru
olan budur diyerek belirttigi bir anisindan bahseder. Bedri Rahmi, soyadmin yazilisinin &6zellikle
Eyuboglu (Eyiipoglu degil) olarak kullanilmasi gerektigini ona sdylemistir (Ayan, 2016a: 9). Babasi
Mehmet Rahmi Bey’dir ve kaymakamdir. Daha sonralart Trabzon milletvekilligi de yapmustir.
Kiiltlirlii biri olarak onlarin ¢ocukluk yillarindan itibaren Moliere ve Victor Hugo gibi klasik diinya
yazarlarindan Fransizca ¢eviriler yapmis ve okumustur. Annesi Liitfiye Hanim ise Yunus Emre ile Pir
Sultan Abdal’1 eski yazidan onlara ¢evirerek anlatmistir. Bedri Rahmi’nin evrensel diinya goriisiiniin,
kiiltiirel alt yapisinin sekillenmesinde ailesi 6nemli rol oynamustir (Serifoglu, 2011: 12). 1927 yilinda
Trabzon lisesine atanan geng resim Ogretmeni Zeki Kocamemi onun hayati igin bir doniim noktasidir.
Oyle ki Bedri Rahmi’nin resimle ciddi olarak tanismasi bu dgretmeni sayesinde olmustur. Bunun
yaninda abisi Sabahattin Eyuboglu’nun da onun resim yapma hevesini Fransa’dan gonderdigi sanat
kitaplariyla gii¢lendirdigi sdylenmelidir (Saydam, 2002: 20). Trabzon’da basladigi lise egitimini
birakarak o yillarda Istanbul’da faaliyet gosteren Giizel Sanatlar Akademisi’nin lise boliimiine 1929
yilinda kayit yaptirarak devam eder. Burada Nazmi Ziya Giiran ile Ibrahim Calli’nin atdlyesinden
egitimler alir. Henliz mezun olmadan 1931 yilinda agabeyi Sabahattin Eyuboglu’nun yanina Paris’e
gitmistir (Giray, 2020: 422). Burada Maurice Utrillo ile tanisir ve resim sanatinda Matisse, Chagall ve
Picasso gibi sanat¢ilarin eserlerini sanatsal belleginin bir kosesine yerlestirmistir. Andre Lhote’nin
atolyesinde ¢aligmalarinmi stirdiirmiistiir (Serifoglu, 2011: 12-13). 1931-1933 yillar1 arasinda Fransa’da
kaldig1 donemde rengin lirik feyezanlarini arayan Matisse ve Dufy gibi ressamlarin etkisinde kalmustir
(Berk, 1943: 44). 1933-36 yillar1 arasinda Istanbul’da sanat gevrelerine yakin olabilmek amaciyla
alaniyla ilgili gesitli isler yapmaya c¢alismistir, bunlardan biri de Kumkapi Ermeni Lisesi'nde baslayan
resim 6gretmenligi gorevidir (Celik, 1996: 4). Bu siiregte Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer,
Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu’nun birlikteligiyle kurulan D grubuna (Berk ve
Gezer, 1973: 50) katilir. Bu grup tarafindan 27 Aralik 1934 tarihinde Galatasaraylilar Kuliibii’nde
acilan dordiincii sergide otuz kadar resmi sergilenmistir. 1937 yilinda ise Gilizel Sanatlar
Akademisi’nde gorevli yabanci 6gretim lyesi Fransiz ressam Léopold Lévy’nin yaninda yardimci
Ogretim iyesi olarak calismaya baslar (Celik, 1996: 5). Sanat iislubunun da iginde bulundugu D
grubunun benimsedigi sanat anlayisi ¢er¢evesinde gelistigi sdylenebilir. Ciinkii D grubu lyeleri genel
itibariyle Alman Konstriiktivizmi (Baskan, 2000: 101), kiibizm ve soyut sanati kabul eden sanat
anlayisina sahip sanatgilardan olugsmaktadir. 1950’11 yillardan itibaren ise insan1 konu alan minyatiir,
halk ve Hitit sanat1 gibi daha yerel ve tarihi konulu resimlere yonelmislerdir (Baskan, 2014a: 256).
Doénem itibariyle Tirk resminin Bati etkili akimlara yonelik deneme arayislari i¢inde oldugu
belirtilebilir. Ornegin 1960 yilinin &ncesi ve sonrasinda sozliiklerde Naiveté adiyla bilinen soyutlamaci
bir iislup Tirk ressamlarini da etkisi altina almigtir. Bat1 sanatinda daha onceleri grotesk goriilen ve
entelektiiel alana pek sokulmak istenmeyen ancak giimriik¢ii Henri Rousseau ile birlikte fovistler ve
daha sonra da kiibistler tarafindan da benimsenen sonrasinda ise hatta siirrealistleri de etkileyecek bu
sanat iislubuna Naif Sanat ad1 verilecektir. Cocuklarin yaptig1 resimlerdeki gibi basit ama giiglii estetik
0z tasiyan bigimleri cesitli deformasyonlarla soyutlayan bu iislup o dénem Tiirk ressamlarinin pek
yabanci olmadigi bir konudur. Sonraki siireclerde farkli sanat gevrelerinde yer almalarina ragmen
Bedri Rahmi, Turgut Zaim, Cihat Burak ve Nedim Giirsu gibi sanat¢ilarin resimlerinin temelini
olusturan bi¢im ve renklerin ¢ocuk safliginda, yalin bir sekilde bu etkiyle islendigi goriilmektedir
(Baskan, 2014b: 103-104). Figiirii oldukga siradan boyanmis yiizeylere doniistiirerek anlamsizlastirma
cabalar1 grup tiyesi sanatgilarin ortak iislubu olarak yorumlanmis olsa da 6znesi insan olan minyatiir ve
halk sanati ile ilk¢ag tarihi gibi konulara da yonelmislerdir (Baskan, 2000: 101,103). Asmalimescit
Nuri Iyem, Bedri Rahmi Eyuboglu, Aliye Berger ve heykeltras Giirdal Duyar’n atdlyesinin yer aldig
bir merkezdir. Belli sanatgilarin da ugrak noktasidir. Ornegin Bedri Rahmi’nin atdlyesi Garipgi

yaptig1 bazi calismalar sayesinde sanatini daha da gelistirmistir ve 6zellikle dekoratif duvar panolari
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yapma konusunda ona yarar1 olmustur. Ayrica yine 6grencileriyle bez Ustline baskilar yapmis perde,
yazma gibi iriinler de satisa sunulmustur. Bedri Rahmi, erken Cumhuriyet dénemini daha g¢ok
ilgilendiren folklorculuk ve koylii islemeleri gibi kompozisyon ve motif temalarin1 modern resim
alanina etkili bir sekilde yansitmaya ¢alisan Onemli bir sanatg1 olarak degerlendirilmistir (Tansug,
1990: 22). Suphi Saat¢i’nin aktardigina gore; Bedri Rahmi, Anadolu bin yillik zengin bir kiiltiire
sahiptir, demistir. Onun ifadesiyle Anadolu c¢cok seyler verir bize ama almasuu bilin diyerek
Anadolu’nun zengin bir kiiltiirii i¢inde barmdirdigini1 belirtmistir. Ona gore bir Roma veya Bizans
mozaiginden bir koylii kadinin 6rdiigii goraba kadar her sey birer esin kaynagidir (Saat¢i, 2016: 72).
Hatta ona gore Bizans mozaigi ile Sivas kilimi arasinda hi¢bir fark yoktur. Birinin ilmik ilmik taslarla
kurdugunu digeri kilime dokumustur. Bundan dolay1 her ikisi de ona gore halk sanatidir ve biiyiik bir
gelenege dayanir, insan emeginin birbirine eklenmesinden olusmustur. Bunlarin hepsi hepimizin
olandir (Serifoglu, 2011: 65). Anadolu koy kilimlerindeki renklerin de higbir katalogda yer
alamayacagina dair sdyleminde sulu, yaglh boya, kursun kalem ve beyaz yaz1 kagidi ylizii gbrmemis
koyliinlin bu renk karteksini nasil ortaya ¢ikardigini merak etmis ve bu durumu sorgulayacak kadar
onlarin istiin estetiksel 6zelligini yiiceltmeye calismistir (Eyuboglu, 1986: 491). Bedri Rahmi’nin
resim anlayiginda 6zetle leke, ¢izgi, renk, bigim ve benek yogunluktadir ve kendine 6zgii bir iislupla
bu ogeleri ustaca kullanmistir (Eyuboglu, 1986: 89). Onun atdlyesinde yetisen Nedim Giinsiir,
Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Turan Erol, Orhan Peker Mehmet Pesen ve Adnan Varinca gibi
sanatgilar o atélyeden mezun olmus olsalar da bazilar1 hocalarinin bu iislup 6zelliginden farkli bir yol
izlemislerdir. Bedri Rahmi’nin egitiminden gegen ressamlardan bir ka¢i 1947 yilinda yeni bir grup
kurar ve buna Onlar Grubu adin1 vermislerdir (Sar1, 2016: 123).

Bedri Rahmi hastaligina ragmen son giinlerinde dahi resim yapmayi birakmamistir. Son resmi olan
Mor Han’1 bu siiregte yapmistir. Hastaneye ikinci kaldirilisinda 21 Eylil 1975 tarihinde vefat etmistir
(Ayan, 2016b: 71).

Mitlerden imgelere Bedri Rahmi’nin Alegorik Bazi Resimleri

Ana Tanrica/Toprak Ana Kiiltii

Dogurganlik ve bereket kiiltiiniin prehistorik donemlerden itibaren farkli kiiltiirlerde gesitli sembolleri
bulunmaktadir. Bu kiilt genel itibariyle ana tanri¢a inanisina bagli olarak gelisim gdstermistir. Ana
tanriga kiiltii insanligin tanr1 kavramina dair en eski gostergelerinden biridir. Bu kiiltiin toprak ana
kavramiyla ortak inanis biitiinii icinde degerlendirildigiyle ilgili ilk bilgi M.O. VIII. yiizyilda Yunanlh
ozan Hesiodos’a dayandirilmaktadir. Ayrica daha sonraki déonemlerde Johann Jacop Bachofen’in ilk
olarak 1861 yilinda yayimlanan eseri Das Mutterrecht’te belirttigi lizere ana tanrigaya tapinim ile
insanligin gelisimindeki ilkel evre arasinda yakin bir iliskinin oldugu belirtilmistir. Bachofen, toprak
ana inancini insan bilincinin diisiik seviyesiyle 6zdeslestirmistir. Yine ona gbre ana tanriga kiiltii
insanligin anaerkil safthasinin varliginin bir kanit1 olarak goriilmiistiir. Bu diislince topraga tapiminin
kontrol altina almamamis dogallig1 olup ana tanrigca inanisinin kendiliginden olugsmus yabanil bir
gelisimi olmakla birlikte maddenin iiretme giicliniin toprak ana/ana tanriga kavramlarinin birlestirici
giiclinde 6zel bir bigimde somutlastirildigina isaret etmektedir. Cocuk doguran analik her seyi doguran
toprakla iliskilendirilmis ve analik hakkinin savunulmasi yeryiiziindeki ana tanricanin birinci vazifesi
olarak goriilmiistiir (Roller, 1999: 29). Ilkel toplumlarda avcilik ekonomisinin sona ermesi ve tarimin
baslamasi kadinin dogurganligini 6ne ¢ikartmis, onlar1 besleyerek vareden toprak ana kavramini
yiiceltmistir. Bu donemde siklikla goriilen heykelciklerdeki anatomik fizyoloji iri badem gozlii olarak
¢iplak vaziyette betimlenmis sisman ana tanriga ile ¢ocugudur (Sevin, 2003: 69). Cevat Sakir, bu
durumu insanligin ilk kurdugu toplulugun kadmlarin egemen oldugu matriyarkal bir toplumdan
bahsederek aciklamistir. Baslangigta birgok toplumda oldugu gibi Anadolu’da da anaerkil bir
toplumun hiikiim siirdiigiinii belirtir. Bunu tam olarak bir nedene dayandiramamis olsa da muhtemel
olarak erkegin dogumla ilgili etkisinin o dénem ig¢in toplum bireyleri tarafindan bilinememesine
baglamustir. Ilkel devirlerde herkesin gordiigii tek gercegin insanlarin disiler tarafindan diinyaya
getirilisidir (Halikarnas Balik¢is1, 1985: 105-106).
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Ozellikle Neolitik dsnemde tarim devrimiyle ana tanriga ile toprak ana kavramlarinin daha giiclii bir
sekilde bereketle iliskilendirildigi sdylenebilir. Anadolu prehistoryasina ait ele gegen ana tanriga
kiiltiiyle ilgili zengin buluntular bu inanis1 kuvvetlendiren somut verilerdir. Catalhdyiik’te (Konya)
bulunan yaklasik M.O. 6 bin yillarma tarihlendirilen (Akurgal, 2005: 7) steatopijik bi¢imde pismis
topraktan yapilmis ana tanrica heykelcigi kadmin dogurganligi ile bereketinin sembolii olarak
yorumlanmustir. (Sekil 1).

Sekil 1: Catalhdyiik ana tanri¢a heykelcigi (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara) (Fotograf:
Beydiz, 2022)

Ayrica yine Anadolu’da ele gegen bazi ana tanriga heykelcikleri de vardir ki bebegini emzirirken
betimlenmislerdir. Hacilar’da (Burdur) ele gegen ve yaklastk M.O. 5500 yillara tarihlendirilen
(Akurgal, 2005: 7) bir 6rnek ana tanriga kiiltiiniin dogurganlik, bereket ve analik kavramlarinin
sembolizmini yansitmaktadir. (Sekil 2).

Sekil 2: Hacilar’da ele gegen bebegini emziren ana tanriga heykelcigi (Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Ankara) (Fotograf: Beydiz, 2022)

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Anadolu’dan beslenen giiglii bilgi alt yapisini olusturan birikimi sanatina
da yansimistir. Onun yaptigi bazi ¢alismalarin prehistorik dénem ana tanriga, toprak ana ve bereket,
dogurganlik sembolizmine gonderme yaptig1 ifade edilebilir. Ornegin 1954 yilinda yaptig1 Vagon
Restoran adli tabloda bebegini emziren bir kadin figiirii vardir. Bu figiir bir Anadolu kadinini temsil
ettigi gibi bereket tanrigasimin sembollestirilerek modern ¢aga tasinmis tasviridir. Onun resimlerinde
hissedilen halk kiiltiiriiniin derinlerinde yatan tarihsel anlatimdir (Sekil 3). Yaptig1 desen
calismalarinda da benzer anlati s6z konusudur. Bebegini emziren ana kavramini belki de bu kadar ¢ok
tasvir etmeye calismasi Anadolu’ya duydugu biiyiik saygi ve bagliligidir (Sekil 4). Her iki resimde
kutsal analik anlatisinin yaninda kadmin ¢iplakligim1 gizlemeyecek kadar bir gogsiinii acikga
betimlemis olmasi da prehistorik donemlerden itibaren goériilen ana tanriganin nii olma durumunun
yansimasi olabilir ve belki de onun resim anlayisindaki farkli bir hedonizm olgusu...
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Sekil 4: Bedri Rahmi Eyuboglu, Bebegini Emziren Ana, desen ¢alismasi (Serifoglu, 2011: 233)

1971 yilinda dogan torunu Rahmi Eyuboglu i¢in yaptig1 Bu Anadolu Var ya Bu Anadolu ... (Erol,
1984: 226) veya Torunaki (Eyuboglu, 2016: 161) tablosu olarak bilinen eserin (Sekil 5) altina torunu
icin dzel bir not yazar; Adimin Yarisi, Canimin Hepisi, Rahmi Toruna Dogdugu Icin. Torun Rahmi
i¢in 6zel olan bu notun altinda ise dortliik bir dize bulunur ve oraya da;

Bu Anadolu varya Bu Anadolu,

Bu Sapsarit Sutma Bu Masmavi Gurur

Ne Tosunlar Dogurdu Ne Tosunlar

Daha Neler Dogurur, yazmistir. Burada teshis sanatin1 kullanarak Anadolu’yu bir kadina
benzetmistir. Anadolu bereketli bir kadindir onun géziinde dogurgan toprak anadir.

Sekil 5: Bedri Rahmi Eyuboglu, Torunaki, 1971 (Eyuboglu, 2016: 161)

Bedri Rahmi’nin tablolariyla iletmeye ¢alistigi imgesel mesajini tamamlayan bir yazimi, yazimimni da
tamamlamaya calisan her zaman bir resmi var olmustur. Bir Karadeniz ¢ocugu olarak Karadeniz’in
coskun, hir¢in dalgalarini ruhunda barindiran ve 6yle yasayan giiglii bir karakterdir. Ruhunda hissettigi
tim heyecanini, sevincini, iziintlisiinii ve askimi harflerle siire ve yaziya dokebildigi kadariyla
yansitabilmistir, peki ya gerisi, iste 0 zaman ona yardimci olan tek arag belki de resimdir. O hem
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kalemiyle edebiyatin1 hem de kalem gibi kullandig fir¢asiyla sembolizmi tablolarinda konusturmayi1
bilen yetenekli bir kisidir.

Ana tanriga kiiltii Neolitik donemden sonra farkli somut bigimsel 6rnekleriyle devam etmistir.
Heykelcikler daha da kiiglilerek stilize edilmis ve birer idole doniismiistiir. Anadolu arkeolojisinde
cesitli hoyiiklerde ele gecen bu idoller yine bereket kiiltliyle ilintilidir. Bunlar hem tipolojik hem de
yapildigt hammadde acisindan cografi ve donemsel farkliklar gosterebilmektedir. Anadolu
arkeolojisinde 6nemli bir yere sahip olan Beycesultan (Denizli) hoyligiiniin Eski Tung Dénemi’ne
tarihlendirilen kiiltiir tabakasinda ele gegen idoller mermerden yapilmis olup bigim bakimindan
arastirmacilar tarafindan keman veya ¢elloya benzetilmistir (Sekil 6).
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Sekil 6: Beycesultan hoyligiinde ele gegen mermer idoller, Eski Tung Cagi (Anadolu Medeniyetleri
Miizesi, Ankara) (Fotograf: Yazar Arsivi, 2022)

Bedri Rahmi’nin bazi desen ¢alismalarinda farkli acilardan antropomorfik bigimde ¢izdigi yine kadin
formunda tasarimlar1 bulunmaktadir. Ozellikle daire igine alinmis olan ¢izimin form agisindan ana
tanriga kiiltliniin stilize edildigi Beycesultan idollerine benzedigi sdylenebilir. Evet, belki bir rastlanti
olarak yorumlanabilir ama benzerlik sasirticidir (Sekil 7).

Sekil 7: Bedri Rahmi’nin kadin imgeli tasarimlari (Serifoglu, 2011: 234)

Giines Kursu ve Geyik Standarti

Alacahdyiik’te (Corum) kral mezarlarinda ele gegen buluntular i¢inde yaklasik M.O. 2500-2000’¢
tarihlendirilen (Akurgal, 2005: 22) tung buluntular arasinda giines kurslarinda goriilen boga, geyik gibi
zoomorfik (theriomorf) heykelcikler ele geg¢mistir. Bunlarin her birinin tanrilar1 sembolize ettigi
belirtilmistir. Boga ve geyik standartlarinin etrafindan 1sinlarin ¢gikmasi genel itibariyle giinesi temsil
ettigi diisiiniilmiistiir. Bu diisiinceyi destekleyen husus M.O. II. binde egemen olan Hitit krallari
kendilerini ben giines adiyla tanimlamalaridir ve onlara ait hiyerogliflerinin etrafinda 1sin sirasi ile
siislii bir gember bulunmasidir. Bogalar en biiyilik tanr1 olan gokyiizii tanris1 TeSup’u simgelemistir ve
rahipler ritiiel sirasinda bu standartlar1 bir sopa yardimiyla ellerinde tasmmistir (Akurgal, 2005: 23).
Alacahdyiik yerlesiminin bir diger kutsal hayvani ise geyiktir. Geyigin hangi tanriy1 simgeledigine
dair farkli bir¢ok goriis bulunmaktadir. Bunlardan birinde geyik Kirlarin Koruyucu Tanrisi
PLAMMA.LIL’i temsil etmistir (Baltacioglu, 2006: 131). Bunun yaninda Hititlerde bir de Geyik
Tanris1 vardir ki onun da adi LAMMA Karzi’dir (Unal, 2003: 88). Ge¢ Hitit doneminde geyik, ana
tanriganin (Hind-Avrupali Hellenlerde Artemis) sembolii olarak da kullanilmistir (Akurgal, 2017: 34).
Bazi arastirmacilar geyigin Hattiler Doneminde gok ve evren tanrigasi Vurusemu’nun (Akurgal, 1977:
419), Hitit Doneminde ise giines tanri¢asi Arinna’nin simgesi oldugunu bildirmistir (Desti, 2013: 41).
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Bedri Rahmi’nin yaptig1 desenler arasinda Alacahdyiik’te ele gegen olan tung¢ buluntularla ilgili
¢izimler de yer alir. Anadolu uygarliklarina dair énemli olan bu ¢izimler onun Corum’da yasadigi
donemlerden kalan izler olmalidir. Oyle ki 1942 yilinda Corum’a gitmesi onun sanatsal yasaminda
silinmez etkiler birakmistir. Corum’da bulundugu doénemlerde gozlemleri zamanla yogunlasmis,
durdukga derinlesmis ve kisiligi ile sanatinin asil bildirisinin bu yasantisindan ¢iktig1 sdylenmistir
(Erol, 1984: 77). 1956 yilinda ¢izdigi geyik standart1 ile giines kurslar1 Hatti tanrilarina génderme
yapmaktadir. Geyik figiiriiniin boynuzlar1 olduk¢a uzundur ve stilize bir sekilde estetiksel goriiniime
sahiptir. Geyigin evren ve gokle ilintili giines tanrigasini simgeliyor olmasi onun anaerkil giicii
egemen kilma cabasi olarak yorumlanabilir. (Sekil 8).

0

Sekil 8: Alacahoyiik buluntularini betimledigi gizimler, 1956 (Serifoglu, 2011: 184)

Aphrodite/Veniis tasvirleri

Roma mitolojisinde Veniis olarak bilinen Aphrodite’in dogumuyla ilgili iki farkli mit anlatilmistir.
Bunlardan ilki Zeus ile Dione’nin kizi olmasidir. Bir diger ise Ouranos’un kizi oldugudur ve bu
anlatida Kronos babasi OQuranos’un cinsel organini keserek denize atar. Sonrasinda dalgalardan dogan
kadin ya da tanrinin tohumlarindan dogan kadin anlamina gelen Aphrodite diinyaya gelir. Aphrodite
denizden ¢ikar ¢ikmaz Zephyros tarafindan ilk 6nce Kythira’ya sonrasinda ise Kibris adasma
gotirilmiistiir. Orada onu Horalar karsilamis giydirilip siislendikten sonra Gliimsiizler diinyasina
gotirilmistir (Grimal, 2012: 69-70). Arkaik donem heykellerinde tamamen giyinik vaziyette
goriilmesine karsin M.O. V. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren viicudunun bazi kisimlari (bir omuz/bir
gbgiis/bacagmin bir boliimii) agik bigimde tasvir edilmistir. Hellenistik doneme gelindiginde ise cinsel
ve dirtiicii ¢iplakligiyla 6n plana ¢ikmustir. En belirgin atribiileri bitkilerden mersin, giil, elma;
hayvanlardan giivercin, serge, keci, istiridye, yunusbaligi ve kaplumbaga sayilabilir (Comert, 2010:
63-64). Cevat Sakir mitolojide iki farkli Aphrodite oldugundan bahseder. Bunlardan ilki Aphrodite
Urania temiz sevginin tanrigasidir. Aphrodite Pandemos’un ise fuhusun tanrigasi oldugunu séylemistir
(Halikarnas Balikgisi, 1985: 48).

Bedri Rahmi’nin bu konuda iki ¢alismasi ele alinmistir. Bunlardan ilkinde iki gogsii agik bigimde
betimledigi stilize bir kadin figliridir (Sekil 9). Bu g¢izimde Aphrodite/Veniis resmin ana
merkezindedir. Onun hemen sol tarafinda saz ¢alan bir figiir, sag tarafta ise beyaz bir giivercin yer alir.
Beyaz giivercin onun atribii hayvanidir. Ancak burada hem saz galan figiiriin hem de beyaz giivercinin
bulunmasi ayn1 zamanda bu ¢alismay1 daha da derinlestirerek Anadolu Bektasi kiiltiiriine de gonderme
yapabilir. Oyle ki Haci Bektas-1 Veli’nin savasa giderken sahin, Anadolu’ya gelirken de baris ve
dinginligin sembolii olan giivercin bigiminde don degistirdigine inamilmistir (Beydiz, 2016: 164).
Bedri Rahmi, bu ¢iziminde hem Yunan hem de Anadolu inaniglarina bagli imgelerden referans
almstir.
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Sekil 9: Aphrodite betimlemesi (Serifoglu, 2011: 249)

Bir diger Aphrodite/Veniis tasvirinin Adalardan Gelen Yar tablosunda yer aldigi yorumlanabilir.
Burada betimlenen kadin figiiriiniin {izerinde bahar ¢igeklerini andiran stilize floral siislemelerin yer
aldig1 bir elbise bulunmaktadir. Ayrica sag elinde bir demet ¢i¢ek tutmaktadir. Resmin biitiiniinii
kapsayan bir nitelikte betimlenen bu kadinin bir gogsii agiktir. Stilize edilmis gemilerin iistiinden sanki
ucarak geliyormus gibi ¢izilmistir (Sekil 10). Sandro Botticelli’nin ¢izdigi Aphrodite 'nin (Veniis tin)
Dogusu tablosuna da gonderme yaptigi sdylenebilir (Sekil 11). Burada ¢iplak gibi ¢izilen ama bir
gbgsii ve cinsel bolgesini elleri ve saglar1 yardimiyla kapatan Aphrodite/Veniis goriilmektedir. Onu
kiyida bahar cicekler agmus ortiiyle giydirmeyi bekleyen bir Hora bulunmaktadir. Ortii bitki ve
cigeklerden olusan doganin gorinimiinii cagristirmaktadir. Aphrodite/Veniis’in deniz suyundan
dogmasi Hristiyan diisiincesine gore ruhun vaftiz suyundan dogusunu, ciplakligi ise fiziksel
giizellikten ¢ok ruhsal giizelligi, yalinliga ve sadelige isaret eder (Comert, 2010: 62). Peki ask ve
glizellik tanrigas1 Aphrodite/Veniis’iin ¢iplakligini elleriyle 6rtme gayreti nasil aciklanabilir? Yoksa
ask, glizellik ve cinselligin tanrigasimin iffetli gésterilme ¢abasi midir? Tanrica Aphrodite/Veniis neden
iffetli olmalidir ki? Bu paradigmalarin cevaplarini inanmiglar ve belki de yine mitlerle agiklamak
miimkiin olabilir. M.O. IV. yiizyilda Praksiteles tarafindan Aphrodite/Veniis heykeli yontulur ve
Knidos’ta sergilenir. Bu heykelde de -Roma doéneminde yapilan kopyasina dayanilarak- gogiisleri
agikta, cinsel bolgesini eliyle kapatmus iffetli ama bir o kadar da arzu uyandiran Aphrodite/Veniis
betimlemesi yer alir. Iffetli gosterilme ¢abasi Yunan inanislara gore bir liimliiniin tanrilar1 ¢iplak
gormesinin tehlikeli olduguyla ilgilidir veya bir mite gore Aphrodite/Veniis Kibris’tan Yunanistan’a
giderken viicudundaki kopiikleri temizlemek i¢in Knidos’ta karaya ¢ikar. Belki de o sahne Knidos’ta
gergeklesen bir temizlenme, armma ritiieline aittir. Sonradan yapilan c¢ogu Aphrodite/Veniis
tasvirlerinde de buna benzer sahne yer alir (Burnham ve Kai-Kee, 2020: 43-44).

Bunun yaninda Bedri Rahmi adalardan gelen sevgilinin elinde bir demet c¢icek ¢izmistir.
Kompozisyonu Hristiyan ikonografisinde Meryem’e Miijde konusuyla iliskilendirmek belki de hata
olmaz. Ciinkii Hristiyanliga ait apokrif metinlerde melegin gelisi bahar mevsiminde (25 Mart)
olmustur. Vazo i¢inde ¢igek ve 6zellikle Meryem’in bakireligi ile safligin1 sembolize eden zambak bu
tir kompozisyonlarin temel atribiilerindendir. Bazi zamanlar bu zambaklar melegin elinde de
goriilmektedir (Tikel ve Arsal Yizgiiller, 2014: 96). Bakildiginda Bedri Rahmi’nin kadin figiiriiniin
gbgsiinlin birinin agikta olmasi onun Aphrodite/Veniis i ve ¢iplakligini temsil ettigi ifade edilebilir.
Bunun yaninda elbisesindeki motifler ile Botticelli’nin ¢izdigi Hora’nin elinde tuttugu ortiideki
motiflerin bahar1 simgeleyen floral oOzellikte olmasi acisindan birbirine benzerlik gosterdigi
sOylenebilir. Kisaca giysilerde goriilen bahar ¢igeklerini andiran desenlerin varligi, sevgiliyi temsil
eden kadin figiirinlin elinde tuttugu c¢icek demeti gibi detaylar, onun aydmnligi, bahart miijdeleyici
sembolizmini agiga vurmaktadir. Buna gore adalardan gelen sevgili alegorik anlamda onu sevindiren,
aski, sevgiyi miijdeleyen, aydinliga kavusturan, ruhunda bahar ¢igekleri agtiran ve mutlu kilandir.
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Sekil 11: Sandro Botticelli, Aphrodite 'nin (Veniis iin) Dogusu (Comert, 2010: 62)

Sirenler

Homeros, Odysseia efsanesinde sirenlerden bahsetmektedir. Onun anlattifina goére sirenlerin
yakinlarina gelen insanlar1 biiyiiledikleri, onlara kim yaklasirsa veya onlarin ezgilerine kim kulak
verirse yanacagini, artik bir daha esini ve ¢ocuklarin1 géremeyecegini, sirenlerin oldugu alanlarda
obek oObek etleri ¢iiriiyen insan kemiklerinin bulundugunu belirtir. Odysseus’a onlardan uzak
durmasini, kulaklarini balmumuyla tikamasi gerektigini ve onlari dinlememesini 6giitler (Homeros,
1996: 203). Homeros onlarin balik tiiriinde bir yaratik oldugundan bahsetmemistir. Yunan mitlerinden
taninan yaratiklardan biri de Harpyialar’dir. Elektra’nin kizi olarak bilinirler ve genellikle iki tane
oldugu diisiiniilmiistiir. Birine Aello veya Nikothoe (kasirga), ikincisine de hizli ugan anlaminda
kullanilan Okypete denilmistir. Bunun yaninda bazi kaynaklarda bir iigiinciisii de yazilmistir ki ona
karanlik veya firtina bulutlartyla kapli gdkyiizii anlamina gelen Kelaino adi verilmistir. Bunlar
genellikle tasvirlerde keskin pencgeleri olan kanathh kadinlar veya kadin bash kuslar olarak
betimlenmistir (Beydiz, 2022: 511-512) (Ornegin, Harpy Amt1, Ksanthos). Klasik diinya literatiiriinde
de sirenler {ist boliimii kadin, belden asagisi ise kus bi¢ciminde belirtilmistir. Yar1 kus yar1 insan bigimli
siren formu geleneksel anlamda bir siire devam etmistir. Ancak bunun yaninda alternatif bir bagka
siren formu daha ortaya ¢ikmistir ki o da denizkizi bi¢gimindedir. Cogu Latin kaynaklarinda sirenler
kus tiiriindedir. Ancak XII. ylizyilin baglarinda Philippe de Thaon tarafindan yazilan yaratiklarla ilgili
kaynakta sirenler bir sahinin ayaklarina ve bir baligin kuyruguna sahiptir. Fransiz yazar Guillaume le
Clerc’in de kaleme aldigi yaratiklarla ilgili bir bagka yayinda sirenlerin belden yukarisinin kadin ama
belden asagisinin balik veya kus seklinde oldugu séylenmistir. Bu belirsizlik kitaplarin illiistratorleri
tarafindan da onlar farkli bigimlerde ¢izmelerine neden olmustur. Yapilan resimlerde genel anlamda
denizkiz1 tipindedir, ancak bazilarinin sirtinda kanat veya bazilarinda ise balik kuyruklarinda kanatlar
olan gesitli kombinasyonlara sahip yaratiklar olarak betimlenmislerdir (Payne, 1990: 74). (Sekil 12).
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Bu muglak yaratikla ilgili hem anlatilar hem de farkli dénemlerde yapilan resimler bulunmaktadir.
Bunlar arasinda belki de adin1 anmadan gecemeyecegimiz alegorik resimleriyle iin yapmig Sembolizm
akiminin giiglii ressamlarindan Arnold Bocklin’dir. Onun Sirenler adli tablosunda yar1 kus yar1 kadin
seklinde tasvir edilmis sirenler yer almaktadir. Homeros’un anlattig1 iizerine adalarda denizcileri
6ldiirmek icin bekleyen kotii karakterli yaratiklardir. Sirenler, tabloda kulaga hos gelen ezgileri ve
giizellikleriyle denizcileri etkilemeye ¢alisir vaziyettedir. Oturduklart ve gizlendikleri kayanin ardinda
ise insan kemikleri ile kafataslar géze carpmaktadir (Sekil 13).

Sekil 13: Arnold Bocklin, Sirenler, 1875 (Alte Nationalgalerie, Berlin) (Fotograf: Yazar arsivi, 2016)

Bedri Rahmi de sirenleri konu alan tablolarinda her iki bicimden yararlanmistir. Paris’te 1932 yilinda
¢izdigi desen defterinin gomlegindeki tasvirde sirenler yari kus yari1 kadin bi¢imlidir. Ancak daha
sonraki donemlerinde yaptig1 Denizkizi Eftelya, Denizkizlar: (1937), Yahya Kemal gibi tablolarinda ise
yart balik yart insan seklinde sirenleri betimledigi goriilmektedir. 1932 yilinda Paris’te ¢izmis oldugu
sirenler Hitit giines kurslarmi andiracak bigimde bir alemin ortasindaki dairenin igine karsilikli
betimlenmistir. Yar1 kus ve yar1 kadin formunda, gogiisleri acik vaziyette olduklar1 goriilmekle birlikte
Latin kaynaklarindaki anlatilara gére tasarlanmistir.
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Sekil 14: Bedri Rahmi Eyuboglu, Sirenler, 1932, Paris (Erol, 1984: 171)

Denizkizi Eftelya adli ¢iziminde kiyida bir kayigin pupa tarafindan iki eliyle tutan uzun sagl, gogiisleri
acik bir yar1 balik yar1 kadin formunda bir siren goriilmektedir (Sekil 15). Yahya Kemal adli eserinde
ise Bogazi¢i’nde arkada Kizkulesi siliieti ile bir yelkenli yat oniinde birbirleriyle Opiisiirken siyah
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renkte betimlenmis yar1 balik yar1 kadin formunda iki siren yer alir (Sekil 16). Bunlar Paris’te ¢izdigi
ornekten farklilik gostermektedir.

Sekil 15: Bedri Rahmi Eyuboglu, Denizkizi Eftelya (Serifoglu, 2011: 293)

Sekil 16: Bedri Rahmi Eyuboglu, Yahya Kemal (Serifoglu, 2011: 328)

Atlar

Bedri Rahmi’nin Anadolu insan1 ve yasamina dair ¢izdigi resimlerde bir¢ok kompozisyon ve motifler
yer alir. Bazi resimlerinde yogun duygularmi Anadolu iizerinden anlatmaya calismustir. Ornegin Kiz
Kagirma (Sekil 19) adli eserinde elinde saz1 olan bir gencin beyaz (boz) atiyla sevdigi kiz1 kagirmasini
konu almaktadir.

At, Anadolu ve Tiirk insaninin hayati i¢inde ¢ok 6nemli oldugu kadar birgok toplumda da vazgegilmez
bir canhdir. Ik ne zaman evcilestirilmistir sorusu Cin kaynaklarindan yaklasik olarak M.0.5000’e
dayandirilarak cevaplanmigtir. Ancak buna ragmen atin Cin’de M.0O.1500 dolaylarinda tagimacilikta
veya savasta kullaniminin 6nem kazandigi belirtilmistir (Chamberlin, 2007: 131). Farkli bir
aragtirmada ise Mezopotamya toplumlarinda atin M.0.2000 yillarinda kullanildigina dair bilgiler de
mevcuttur (Kramer, 1998: 111). Anadolu’da ise M.O. II. bin dolaylarinda kullanimma dair Kiiltepe
tabletlerindeki ilk yazil bilgilerden dgrenilmektedir (Oz Kiris, 2014: 100). Tarihi bilgiler sunu gosterir
ki at, insanogluna zaferler kazandiran ve onun yasamini kolaylagtiran 6nemli bir yardimcisidir. Bu
durum cesitli mitlerde de yer alir. Farkli toplumlarmm mitlerinden esinlenerek de gelistirildigi
diistintilen Yunan mitlerinde atlar bir ¢ok anlatida yer alir ve ayni zamanda tanrilarin arabalarini geker.
Ornegin giines tanris1 Helios’un normalden ¢ok daha hizli kosan Pyrois, Eoos, Aethon ve Phlegon
adindaki atlan tarafindan ¢ekilen atesten bir arabasi vardir ve bu arabasiyla gokyiiziinde giinboyunca
yol alir (Grimal, 2012: 240). Denizler tanris1 Poseidon ise tasvirlerde de goriildiigii lizere genellikle
elinde tuttugu ¢ disli yabasi ile yar1 at yar1 yilan (balik) bigimindeki deniz atlar tarafindan ¢ekilen bir
arabaya binmektedir (Grimal, 2012: 659). Aslinda ilk 6nceleri Poseidon’un atlar ile ormanlarin tanrisi
oldugu sdylenmistir. Yunanlilarin Anadolu’ya gelerek ilk defa denizi gordiikten sonra onu denizler
tanris1 olarak kabul ettikleri anlatilmigtir. Anlatilara gore deniz dalgalari at, ormanlar ise gemiler
olmustur (Erhat, 1976: 29). Ayrica Poseidon’un Demeter ile olan iliskisinden dogma Areion isimli bir
at vardir. Poseidon’dan kagmak icin ata doniisen Demeter’e yine at bigiminde ona yaklasarak onunla
birlikte olan Poseidon’un bu birlikteliginden dogan Areion ilk onceleri Onkos’a aittir. Ancak daha
sonralar1 ona Herakles sahip olmustur. Onunla Elis’e sefere gitmis ve Kyknos’a ait miicadelesinde onu
kullanmigtir (Grimal, 2012: 76). Bir baska efsanede Zeus, Oliimliilerin en giizeli olarak bilinen
Ganymedes’i kagirmustir. Bu mitosta Zeus, Ganymedes’i kagirdiktan sonra onun babasina Sliimsiiz
atlar hediye etmistir (Erhat, 1996: 108). Troia Savasi’nin Akhalar tarafindan kazanilmasinda tahta atin
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rolii de unutulmamalidir. Homeros’un Odysseia destaninda Odysseus, ozan Demodokos’tan Akhalar ile
tahta atin efsanesini anlatmasmi istemektedir. Buradan anlasildign kadariyla i¢i [lyon’u yikacak
adamlarla dolu tahta at Athena’nmn yardimiyla Epeios tarafindan yapilmistir (Homeros, 1996: 148-
149). Poseidon’un arabasimi denizlerde ¢eken yari at yari balik bigimindeki deniz atlar1 gibi Yunan
mitlerinde yar1 at bi¢iminde olan farkli karisik yaratiklarla da karsilasilmaktadir. Bunlarin ilkine
Kentauroslar ornek verilebilir. Daglarda ve ormanlarda yasayan ¢ig et yiyerek yabanil ve azgin
yasayan bu yaratiklarin (Erhat, 1996: 170) belden yukarisi -bazen ayaklari- insan bigimli olmakla
birlikte bedenlerinin alt tarafi, belden asagisi at seklindedir. Kentauroslarin sayisi fazladir ve hepsinin
Hera gorinimli -Zeus tarafindan Hera bigimine sokulan- bulut ile Zksion’un birlesmesinden
dogduguna inanilmistir. Bunlarin i¢inde Kheiron (kentauroslarin en akillis1 ve bilgesi) (Grimal, 2012:
370) ve Pholos digerlerinden ayri karakterdir. Ciinkii onlarin ortaya ¢ikis efsanesi digerlerinden
farklidir. Ornegin Kheiron, Philyra ile Kronos un iliskisinden; Pholos ise Silenos ile bir disbudak
nymphasmin (bir Meliad) birlikteliginden dogmustur (Grimal, 2012: 361). Halikarnas Balikgisi,
kentauroslarin havada ugusan yeleleriyle riizgar gibi goriinmez bir hizda kostuklarini sdylemistir
(Erhat, 1976: 46). Hizli kosan atlar her zaman insanoglu i¢in ayri bir deger tasimistir. Yunan
mitlerinden de hizl1 atlara sahip olan halklardan bahsedilmektedir. ilyada destaninda atlarinin hiziyla
tinlenen bir toplum vardir ki onlar Akhilleus’un dostlar1 olan Myrmidonlardir (Homeros, 1993:496).
Bir de Pegasuslar vardir ki onlar Medusa’dan olmadir. Yine Halikarnas Balik¢isi’nin ifadesine gore,
Medusa, Poseidon —ilk onceleri atlarin tanrisi olmasindan dolayi- ile olan iliskisinden Pegasus atina
hamile kalmustir. Perseus tarafindan Medusa’nin kafasi kesildiginde akan kanlardan Pegasus ortaya
cikmistir (Erhat, 1976: 29). Hesiodos’un anlatiminda da Perseus tarafindan Medusa’nin kafasi
kesildiginde Khrysaor ile Pegasus’un ortaya c¢iktigi belirtilmistir (Hesiodos, 1977:114). Pegasus
kanatli bir attir ve dogar dogmaz hemen Olympos’a ugarak Zeus’un hizmetine girmistir. Bundan
dolay1 Zeus’un yildirim veya simseklerini tasidigina inanilmistir (Grimal, 2012: 597-598).

Orta Asya Tiirk toplumlari incelendiginde ise atlar sahibinin en yakin arkadasi, zafer ortagi ve en
degerli varligidir. Hatta dyle ki renk simgeciliginin atlar iginde gegerli oldugu sdylenmistir. Ozellikle
tizerinde benekleri bulunan beyaz renkli atlar ugurlu sayilmistir. Bunlar su kokenli atlar olarak
disiiniilmiistir ama bunun yaninda g6k kokenli atlar da vardir ve bunlarim kanathh oldugu
varsayilmistir. Beyaz renkli atlar hem Proto-Tirk kavimlerinde hem de Hun ve Goktiirkler zamaninda
gbge kurban edilmistir (Coruhlu, 2012: 164). Mogol kahinlerinden Teptengeri, samanlarin tanrilarla
konugsmak i¢in goriinmezlerden gelen bir boz ata binerek gokyiiziine yiikseldiginden ve bir siire
dolastiktan sonra geri dondiigiinden bahsetmistir. Altay Tiirkleri samanlarin bindigi bu atlara Pura
veya Argamak adini vermistir. Bunun yaninda bir de Oliimsiiz atlar vardir. Bunlarin ab-1 hayat
suyundan igtikleri i¢in 6liimsiiz olduguna inanilmistir. Hizir’in ve Koroglu’nun kir atmin bunlardan
oldugu belirtilmistir. Ornegin Koéroglu dldiikten sonra kir at1 goklere ugmustur (Uraz, 1994: 146-147).
Bir diger anlatiya gore Altay destanlarinda Kok-Han, Kok-Katay gibi hakanlarin bindigi atlar
konusabildigi gibi u¢gma 6zelligine de sahiptir ve bu atlar gok (boz) renklidir (Ogel, 1995: 152). Kuga
hiikiimdarlarinin ejder atlarindan da s6z edilir ve bunlar gokyiiziine giden bir arabaya kosulmustur.
Dogu Tiirkistan cografyasinda ugan at efsanelerinin ¢ok oldugu séylenmistir. Ayrica bu bdlgede bir
g0k atmin yetistirildigi yer olarak {in yapmustir. Hatta Kasgari, ata binmek i¢in kanatlanmak terimini
kullanmistir. Ata binmeyi de canlilik ve nese verici olarak gdrmils, ugmaya benzetmistir. Oniki
Hayvanli Takvim’de at goksel bir figiirdiir. Ornegin yildizlar gok tanris1 Ulgen’in kazig1 olan
Kuzeyyildizi’na bagl otlayan atlar olarak betimlenmistir (Esin, 2004: 279-280). Manas destaninda da
Tulpar ad1 verilen bir baska ucan kanatli at daha bulunmaktadir. Bu atlar tanr1 tarafindan yigitlere
yardimcl olmasi amaciyla yaratilmigtir. Onlarin genelde beyaz veya siyah olmak {izere tek renkli
olduklarina inanilmigtir. Manas destaninda bu atlara {inlii savascilar biner ve onlar riizgar1 bile gegen
gergekiistii hayvanlardir (Uslu, 2017: 320).

Atlarin ugmasi ve onlarin ¢ektigi arabalarla birlikte kutsal kisinin goge yiikselme durumu tek tanrili
dinlerde kutsal kitaplarda da bildirilmistir. Ornegin Kitab-1 Mukaddes’te Ilyas peygamberin goge
yiikselisiyle ilgili bilgiler yer almaktadir. Burada yazilanlar ¢ergevesinde Ilyas peygamber atesten atl
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bir arabayla alinarak bir kasirga icinde gokyiiziine yiikselmistir (II. Krallar: 1-12). (Sekil 17).
Mitolojilerde okiiziin sembolii genelde Ay’dir. Giines ise at ile iligkilendirilmistir. Buna karsin
Ronesans donemi resimlerinde at, sehvet ve arzunun sembolii olarak tasvir edilmistir (Ferguson, 1972:
20).

~

Sekil 17: Atli ateg arabasiyla gokyiiziine yﬁkslen Ilys Peyamber, Santa Sabina Kilisesi ahsap kap1
paneli, Roma (Web Gallery of Art, 2023)

Hz. Muhammed’in Mi’rac gecesindeki yolculugu veya goge yiikselmesi Kur’an-1 Kerim’de Isra Suresi
1. Ayet’te gegmektedir. Ancak ayet okundugunda peygamberin bu yolculuguyla ilgili Burak
hayvanindan s6z edilmedigi goriilmektedir. Daha sonralar1 bu sdylence bir ¢ok yoniiyle irdelenmis
siirlerin ve minyatiirlerin konusu haline gelmistir. Mi’rac, Hz. Muhammed’in gokyiiziine ¢ikmasiyla,
Burak da onun Kudiis’e yaptig1 yolculukla ilintilenmisgtir (And, 2010: 295). Onun bu yolculugunu
Burak ile yaptigina dair biiyiik bir inanis vardir. Ozellikle sahne minyatiirlerde islenmis ve nakkaslar
tarafindan yogun cizilmistir. Tasvirlerde goriildiigli kadaryla Burak kimine gdre at kimine gore
esektir. Yapilan tanimlamalarda katirdan daha kiigiik, esekten biraz daha biiyiik, yiizii insan, kulaklar
fil, boynu ve kulag1 deve, gogsii ve yelesi at, toynaklar ise okiiz gibidir. Ayrica gogsii yakut, saglari
beyaz ve parlaktir. Her iki tarafinda kanatlart bulunur. Bazi yorumcular yiiziiniin kadin bigimli
oldugunu da belirtmistir (And, 2010: 298). (Sekil 18).

i

Sekil 18: Hz. Muhammed ve Burak (And, 2010: 298)
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Atlarin kutsalligi hep anlatilagelmistir ve Anadolu’da hala varligini ayr1 bir kutsiyetle giiglii bir sekilde
devam ettirmektedir. Bedri Rahmi’nin de bu mitsel sifreleri ¢ok iyi bildigi asikardir. Kiz Kagirma adli
eserinde at gokyiiziinde ugmaktadir. Bir Tiirk hakani veya Koroglu gibi boz renkli atina binmis
elindeki saza siki sikiya baglanmistir. Cok gilivendigi, onunla cenklere gittigi atiyla da sevdigini
kacgirirken betimlenmistir. Sevdiginin kolunda ise beyaz bir giivercin yer alir. Kadim metinlerden
itibaren beyaz giivercin ayni zamanda barisin da simgesidir. Tufanin bittigini Nuh peygambere
miijdeleyendir.

R

Sekil 19: Bedri Rahmi Eyuboglu, Kiz Kagirma (Serifoglu, 2011: 312)

SONUC

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun sanat hayati farkli evreler iginde siiregelmistir. Yurtdisinda aldigi
egitimlerin yaninda beslendigi Anadolu kiiltiirii onun c¢alismalarinda ayri iki sanat anlayigsinin
olduguna isaret etmektedir. Bati’nin mitolojisini ve buna bagh iiretilen eserleri incelemistir. Kendi
calismalarin1 yaparken oradan da referanslar aldigi gibi Anadolu kiiltiiriinii kendine 6zgii renk, desen
ve lekelerle kalem gibi kullandigi firgasiyla resimlerinde yansitmaya g¢alismistir. Onun eserlerine
bakarken gozlemler biiyiik bir 6zleme doniisebilir. Izleyiciler onun firga darbelerinden yol alabildigi
kadar farkli kiiltiirel kodlara erisebilir. Anadolu Neolitik doneminin bereket ve dogurganlik simgesi
ana tanricasini aktarirken toprak ana kiiltliyle izleyiciyi Vagon Restoran’a tasir. Adalardan Gelen Yar
ile de Bati’nin ikonografik ¢6ziimlemeleri i¢inde de alimlayicilar diisiindiiriir. Kiz Kagirma resminde
¢izdigi ugan at, mitostan esinlenerek giiclii bir logosla betimlenmistir. Sanat¢inin ¢alismasinin altina
gizledigi mesaj onun bilgelik yolculugunun ne kadar derin oldugunu gosterir. Bundan dolay1 Bedri
Rahmi hem Bat1’dir hem de Anadolu, o kiiltlirel anlamda beslendigi cografyanin dinamizmini yansitir.
Calismada ele alinan eserlerinde goriilmiistir ki Bedri Rahmi yasadigi cografyayi, kiiltiiriind,
Oykiilerini ve kutsallarin1 iyi tanimaktadir. Bati ile Tiirk anlatilarindan oldugu kadar Anadolu’nun
prehistorik dénemlerine ait kiiltleri igsellestirerek sembollestirmistir. Onun desenleri ve renkleriyle
eserlerinde ortaya koydugu 6zgiin islubu sembolik diliyle giigclenmistir. Biiylik bir heyecanla yaptigi
eserlerindeki cosku Tiirk resim sanatina damgasin1 vurmustur. Uyesi oldugu D Grubu’nun sanatsal
manifestosunu ve soyut dilini kendi tarzinda yansitmaya ¢alismistir.
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