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ORTADOGU’DA KADIN OLMANIN SINEMATOGRAFIK BETIMLEMESI:
iCIMDEKI YANGIN FiLM ORNEGI

CINEMATOGRAPHIC DESCRIPTION OF WOMANHOOD IN MIDDLE EAST:
ICIMDEKI YANGIN, A SAMPLE MOVIE

Hasan GOK *
Oz
Orta Dogu denildigi zaman bircok kisinin aklina gelebilecek kelimeler birbiriyle benzerlik gostermektedir.
Dram, savas, kan, somiirii, gibi nitelemeler adeta Orta Doguyla 6zdeslesmistir. Birgok medeniyete ev sahipligi
yapmis bu cografya hicbir donemde kendi kaderine birakilmamis Batili devletlerin goziinde kapitalist ve
emperyalist sistemin devamim saglayacak nimetleri elinde bulunduran bir saha olarak goériilmiistiir. Bununla
birlikte esitsizlik insanlik tarihinde fazlasiyla yer almig ve tartisilmig bir kavramdir. Bu esitsizlikten belki de en
fazla pay1 kadinlar almistir. Ilkel toplumlara baktigimizda dahi giindelik pratiklerin kolektif yapilmasi sonucu
kadinin fiziksel gii¢ yetersizligi nedeniyle ikinci plana atildig1 goriilmiis ve bu ikincillestirme giiniimiize kadar
farkli mekan ve konularda varligim1 korumustur. Feminist hareketlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte tarih boyunca
kadinlarin siyasi, kiiltiirel, ekonomik vb. alanlarda vermis oldugu hak miicadelesi karsiligin1 almaya baslamistir.
Fakat bu miicadele tiim toplumlarda ayn1 anda etkisini gostermemis Orta Dogu kadinlarinin bir¢ok insani haklara
daha ge¢ yillarda kavustugu goriilmiistiir. Caligmada Batinin Dogu algist ve Orta Doguda ozellikle savas
donemine denk gelindiginde kadin olmanin zorluklar1 sinemadan yararlanilarak anlatilacaktir. Liibnan i¢ savagini
anlatan ‘Igcimdeki Yangin(2010)’ filmi analiz edilerek genel olarak Orta Dogu toplumlarinda kadin olmanin
zorlugu ve var olma savagina deginilecektir. Bu ¢aligma yapilirken bilimsel kaynaklardan yararlanilacak olup
ozellikle savas donemlerinde kadinin yagamis oldugu zorluklara sinema sektoriiniin kayitsiz kalmamasindan
otiirii bu konuyla ilgili pek ¢ok film beyazperdeye aktarilmistir. Bu agiklamalar baglaminda; sosyolojik analiz

ortaya konulmaya caligilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Kadin, Orta Dogu, islam, Sinema, Savas.
Abstract

When thinking about the Middle East, the thoughts that appear in one’s mind are more or less similar. Concepts
like drama, war, blood, exploitation; are the first thoughts of people about the Middle East. It’s always taken as a
rich area of resources to fuel the capitalist and imperialist system in a geography which houses many
civilizations in the eyes of the western countries and never left alone to decide its own destiny. Having said that,

inequality is frequently observed over human history and it’s long discussed. The women are one of the main
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victims suffering from inequality. Even when we look at the primitive societies, we see that because daily
practices based on physical strength are done collectively and women lack physical strength, as a result they are
subordinated and this subordination still continues up to today in different areas and topics. Thanks to the
feminist movement, women started to gain the political, economical, cultural and other rights well-deserved
through their hardworking efforts throughout history. Nonetheless this movement didn’t take place in every
society simultaneously and women in the Middle East earned their rights relatively much later. The movie
showing the Lebanese Civil War, Igimdeki Yangm (2010), will be analyzed and hardships and existential
struggle will be presented. While doing this research, we will utilize the scientific resources and many movies
are made concerning the difficulties women suffered in war times thanks to the movie industry that they didn’t

turn a blind eye over this issue. Above all these, a sociological analysis will be presented.
Key Words: Women, The Middle East, Islam, Cinema, War.

GIRIS

Insanlik tarihi boyunca bireyler ekonomik, Kkiiltiirel, dini, etnik vb. alanlarda birgok
siiflandirmalara tabi tutulmustur. Bu siniflandirmalardan belki de ilki diyebilecegimiz siniflandirma
ise biyolojik cinsiyet iizerinden ger¢eklesmistir. Dogumla birlikte bireyler kadin veya erkek cinsine
mensup olurlar. Siireg ilerledikge bu kesin ayrim ortadan kaynolmus, toplumlarin kadin ve erkege
bakis agilar1 yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu kavramlardan birisi de toplum
icerisinde kadin ve erkegin roliinii belirleyen toplumsal cinsiyet kavramidir. Toplumsal cinsiyet algisi
giinlimiizde biitiin toplumlar tarafindan benimsenen bir olgu olmas1 sebebiyle islevselligi oldukg¢a fazla
olan bir kavramdir. Bu kavramla birlikte toplum tarafindan erkek ve kadin bireylerden bir takim
davranislar beklenilmektedir. Kadinlar pek ¢ok toplumun gdziinde duygusal yapist 6n planda olan, ev
ici hizmete yonelik olarak karsimiza ¢ikarken, erkekler evin disina ¢ikan ve otoriter tavirlarla aile reisi
olarak tasvir edilmistir. Bu rol dagilimi ayrimimi yaptiran toplumsal cinsiyet algisidir. Toplumsal
cinsiyet kavram lizerinde oldukg¢a tartisilan kavramlardan birisi olmakla birlikte giintimiizde hala
kavramin igerigi yeteri kadar doldurulamamigtir. ‘Cinsiyet ¢ocuk oyuncagi, toplumsal cinsiyet ise
ciddi bir istir. Erkek cinsinin liyesi olmak diinyadaki en basit seydir, tek yapmaniz gereken bir X bir de
Y kromozomuyla dogmus olmaktir. Disi olmakta ayni derece basittir ¢iinkii bir ¢ift X kromozomu
yeterlidir. Buna karsilik adam veya kadin olmak ¢ok ciddi ve karmagik bir seydir’ (Harari, 2020:158).
Bunun yaninda inli feminist disiiniirlerden Simone De Beauvoir’in ‘Kadin dogulmaz kadin
olunur’(aktaran Kristeva, 2018:8) tezi kadinligin aslinda biyolojik olarak belirlenmedigini toplum
tarafindan ortaya konulan normlar cercevesinde belirlendigini gostermektedir. ilkel toplumdan bu yana
kadin cinsiyeti pek ¢ok alanda geri planda tutulmustur. Birgok esitsizliklere maruz kalmalari nedeniyle
tarih boyunca kadin olmak zor olmustur. Giiniimiizde énceki donemler kadar ikinci plana atilmasa da
kadimin kimlik arayis1 devam etmektedir. Bati toplumundaki kadinlar bunu biiyiik 6l¢iide basarmis
olsa da 6zellikle Orta Dogu kadinlar1 bu miicadeleyi tamamen kazanmustir diyemeyiz. Bu yilizdendir ki
giiniimiizde kadin olmaktan daha zor bir sey varsa o da Orta Dogu’da kadin olmaktir. Bu cografya

yiizyillar boyunca Batili devletler tarafindan somiiriilmeye ve paylasilmaya calismis bu nedenden
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otiirii bu bolgede savas, yoksulluk, imkansizliklar eksik olmamustir. Bu topraklarin kadinlarinin zorlu
miicadeleleri gerisinde birakarak bugiinlere gelmesine ragmen hala tam olarak ozgiirliiklerine

kavusmus olduklarini sdylemek olanaksizdir.
1. Emperyalizme Direnen Bir Cografya: Orta Dogu

Tarih boyunca Orta Dogu, sinirlar siirekli degisen, farkli zamanlarda farkli devletlerin farkli
Orta Dogu devletleri iizerinde mandater rejimler kurdugu sosyo-politik yapist olduk¢a karmagik bir
cografyadir. Orta Dogu; birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi ve tarih boyunca énemli ticaret
yollarini igerisinde barmdirmasi sebebiyle pek ¢ok kiiltiirii kaynastirmig bir cografya olarak karsimiza
cikmaktadir. Fakat giiniimiizde Orta Dogu denildigi zaman savaslarin, kargasalarin hakim oldugu bir
mekan zihinlerde canlanmaktadir. Orta Doguyu bu denli karmasik yapan unsurlar nelerdi? Semavi
dinleri icerisinde barindirmasi sebebiyle din iizerinden sicak ¢atismalarin yasandigi bir bolgedir. Orta
Dogu ii¢ biiyiik din i¢inde kutsal olan mekanlar1 igerisinde barindiran bir bolgedir. Kendi igerisindeki
catigmalardan ziyade tarih boyunca Batili devletler tarafindan somiirge bdlgesi olarak kullanilmistir.
Batili devletlerin Orta Dogu iilkeleri ile ilgili emelleri oldukca eskiye dayanir. Insanlar gibi
toplumlarda belli zamanlarda baskin karakterler sergileyerek 6n plana ¢ikmaya ¢alismislardir. Bununl
sonucunda toplumlar daima diinyanin merkezine kendilerini koymus ve digerlerini ‘Gteki’ olarak
tamimlamigtir. Siire ilerledikce kendi kendine yetmeyen toplumlar F.Bacon’in ‘Bilgi giigtiir’
¢ikariminin bir geregi olarak 6tekini bilme gereksinimi duymustur. Dogunun igerisinde bulundugu
habitusu bilimsel anlamda analiz etmek i¢in oryantalizm kavrami ortaya atilarak Dogu tizerindeki
analizlerini sistematik hale getirmislerdir. Terim olarak oryantalizm Dogunun kiiltiir ve medeniyetini
Bat1 merkezli bir perspektiften bakarak yeniden insasi olarak tamimlanabilir, bu alanda caligma
yapanlara ise oryantalist denilmektedir (Eskin, 2018:2). Bazi arastirmacilarin oryantalizmin ortaya
cikisim1 1312°de Bati iiniversitelerinde birkag Arap Dili kiirsiisiiniin kurulmasina dair karar ¢ikan
Viyana Konsiiliine dayandirmasina ragmen bu konuyla ilgili net bir tarih vermek zordur (Kiigiik ve
Koése, 2015:112). Oryantalizm kimilerine gore saf bir Dogu merakindan ortaya ¢ikmisken kimilerine
gore ise temelleri onceden atilmis Islam toplumlarini igten ice yikmak igin girisilen bir kavramdir
(Isik, 2020:136). Oryantalizm c¢aligmalar1 19.yy’da olduke¢a hiz kazanmis ve pek ¢ok Batili diisiiniiriin
ilgi odag1 haline gelmistir. Bu disiiniirlerin basinda sayabilecegimiz Said’e gore oryantalizm Batinin
bir icadi olarak Doguyu iiretmek, bilgiyi Doguyu statik bir sekilde ele alarak tiiketmek olarak
tanimlanabilir. Ortaya cikisimi saf bir Dogu meraki olarak diisiindiigiimiiz de dahi giiniimiizdeki

Batinin izledigi siyasete baktigimizda safligin ¢okta gecerliliginin olmadig1 goriilmektedir.

Oryantalizm anlayisiin 19.yy’da hiz kazanmas1 Batida gerceklesen Sanayi Devrimiyle
iligkilendirmek miimkiindiir. Gerg¢eklesen devrimle birlikte hammadde arayisina giren Batili devletler
aradiklar1 hammaddeyi Doguda bulacaklarini bildikleri i¢in oryantalizm kavrammin ekonomik
boyutunu merkeze almislardir. Sadece bu diisiince bile oryantalizm anlayisinin saf bir Dogu

merakindan kaynaklanmadigini gostermektedir. Oryantalistler Dogu tizerindeki arastirmalarini
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yaparken ana eksene dini almislardir. islam dini {izerinde derin aragtirmalar yaparak Hristiyanligin
kutsalligin1 6ne ¢ikarma cabasi igine girmislerdir. Bu ¢abanin nedeni ise Islam’in gittikce daha da
yayginlagmasidir. Bu tehdit unsuru Batinin goziinii olduk¢a korkutmustur. Oryantalistlere gore Sark,
miidahale edilmesi gereken Batiya endekslenerek yeniden insa edilmesi gereken bir mekandir.
Somiirgeci Batili devletlerin Orta Dogu {izerinde giitmiis oldugu emperyalist tavir 19.yy’da Sark
Meselesi adiyla formiile edilmistir (Dursun, 2005:1244). Ozellikle Fransa ve Ingiltere i¢in Orta Dogu
yer alt1 zenginlikleri, ucuz is giicli potansiyeli, enerji kaynaklar1 gibi nedenlerden &tiirii kagirilmamasi
gereken bir cografyaydi. Bu nedenlerden dolay1 1.Diinya Savasi devam ederken Sykes-Picot gizli
antlagsmasiyla savas sonrasinda ise San Remo Konferansiyla Orta Dogu topraklarint paylagsmislardir.
Fransa; Suriye, Liibnan, Tunus, Cezayir gibi iilkelerde somiirge arayisindayken Ingiltere; Misir, Irak
gibi iilkeler de mandater rejimlerini kurarak giiglenme amacindaydi. Savasin, gerilimin eksik olmadigi
bu cografyada hi¢ siiphesiz en biiyiik yiikii ¢cekenlerden birisi de kadinlardi. ‘Birinci Diinya Savasi
Oncesi ve sonrasiyla kadinlarin siifrajizm tarihinde 6nemli bir déneme¢ oldu. 1910-1920 yillar
arasinda bircok devlet kadinlara, sinirli ve asamali da olsa siyasal haklar tanidilar. Ikinci Diinya
Savasindan sonra ve 6zellikle somiirge imparatorluklarinin sona ermesiyle, bu haklar Bati’nin disinda

kalan iilke kadinlarina da verilmeye baslandi’ (Davaz, 2014:1-2).

Orta Doguda mandater rejimlere direnen, iilkesinin sembol ismi haline gelen pek ¢ok kadin
kahramana rastlamak miimkiindiir. Cemile Buhayrad, Cezayir’in isgali sirasinda gostermis oldugu
kahramanliklarla iilkesi i¢in sembol isim haline gelmis bir kadindir. Orta Dogulu kadinlarin statii
olarak erkeklerle esit olmak bir yana dursun, Batili hemcinsleriyle bile ayni statiide olduklar
sOylenemez. Kadinlarin her giine bomba sesleriyle uyandigi bu cografyada kadin haklarinin yeterince
gelismesi iyimser bir bakis olur. Diktator rejimlerden fazlasiyla nasibini almigs olan Orta Dogu
kadinlar1 kendini ifade etmekte kamusal alanda varligin1 kanitlamakta olduk¢a zorlanmaktadir. Buna
ragmen Orta Doguda Mary Ajamy(Suriye), Nazik el-Abid(Sam), Huda Shaawari(Misir) gibi
kadinlarin 6nciiliigiinii ettigi kadin gruplart dernekler kurarak, feminizm temali yazilar kaleme alarak
kadin haklar1 savunuculugu yapmistir(Davaz, 2014). Orta Doguda yasayan bir kadinin yasam
kosullar1 olumsuz olunca sinema sektdrii de bu duruma kayitsiz kalmayarak kadinin sinemadaki
temsilini tim gercekligiyle seyirciye aktarmaktadir (Gokdemir, 2021:83). Yasanilan toplum ve onun
bir uzantisi olan baskin kiiltiir, kadinlarin yapip ettikleri tizerinde oldukga etkili olan bir mekanizma
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan dolayr Orta Dogu kadinlar1 Ibni Haldun’un iinlii ‘Cografya
Kaderdir’ ¢ikarimini hayatin her alaninda yasamaktadirlar. Giiniimiizde Batili kadmlar hayatin her
alaninda kadin imgesini ontolojik olarak gosterirken, Orta Dogu kadinlar1 hala Batinin yiizyillar 6nce
asmis oldugu problemlerle bas basa kalmaktadir. Buna 6rnek olarak basortiisii, erkegin cokesliligi
hatta yakin zamanda Suudi Arabistanda giindemde olan kadinin araba siirmesine izin verilmesi

konular1 gosterilebilir.
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2.Birlestirme/Catisma Unsuru Olarak Din

Kendinden olmayanla yani o6tekiyle iligskiye girmek toplumlar agisindan bilim, teknoloji, sanat
gibi alanlarda insanlig1 gelistirici pek ¢ok fayda saglasa da aci1 gergeklere de sahne olmustur. Bu
yoniiyle giiniimiiz modern diinyas: etkilesimin son derece fazla oldugu bir mekéandir. Farkli olanla
kargilasma kimi zaman O0grenme icin bir firsat olabilirken kimi zamanda varligimiz i¢in bir tehdit
olarak algilanabilmektedir. insanlik tarihi bu karsilasmada fayda saglayarak gelismeler/biitiinlesmeler
yasadig1 gibi ayriliklar/yok etmelere de sahit olmustur (Capgioglu, 2020:251). Nitekim arastirmanin
ornekleminde yer alan filmde ‘din’ bir ¢atisma alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Catisma alaninin
olugmasi i¢in iki farkli kutbun ortak bir mekanda bulugmasi gerekmektedir. 1970’li yillarin Liibnan’1
iki farkli dini ve cesitli mezhepleri ayn1 mekanda bulusturan heterojen bir yapiyr gozler Oniine
sermektedir. Giiniimiizde Miisliiman veya Hristiyan olarak adlandirdigimiz {ilkelerde hakim olan dinin
niifusu oldukga ezici bir tistiinliige sahiptir. Fakat Liibnan niifus olarak her iki dine mensup insanlarin
sayisinin higte azimsanmayacak kadar fazla oldugu bir iilkedir. Bu yoniiyle ‘6teki’yle bu denli temasin
fazla oldugu bu iilkede nitekim i¢ savas kaginilmaz olmustur. Filmin ana karakteri Naval Marwan’in
sevdigi Wahabla surf din farkliligindan dolay1 kavusamamasi ve vasiyetinde belirttigi iizere defin
toreninde dua ve mezar tas1 gibi dini ritiielleri istememesi aslinda ayristirict din olgusuna kars1 ¢ikis

oldugu sdylenebilir.
3.Kadin ve dinler iistii bir olgu olarak annelik

Ilkel toplumdan giiniimiiz toplumuna kadar kadin ¢ogunlukla ikinci plana atilmaktadir. Uzun
siire kamusal alanda varhigin1 gosteremeyen kadin ev ici hizmete mahk(im edilmistir. Ustelik hane ici
tretim ve yeniden iretimin kapitalizmde maddi karsiligi olmamasi nedeni ile kadin emeginin
sOmiiriilmesi, uzun siire kadinlar i¢in miicadele verilmesi gereken bir alan olmustur. Kadinlar kamusal
alanda goriiniirligiinii kazanmak i¢in uzun yillar ¢aba sarf etmis ama bu eylemler sistemli olmadigi
icin ¢ok ses getirmemistir. Kisith da olsa belli zamanlarda farkli mekanlarda kadinin hak miicadelesi
icin ufak ¢apl ayaklanmalar gergeklesse de genele yayilamadigi igin bu hareketler soniik kalmugtir.
Kadinin bu denli yok sayilmasina tepki olarak feminist hareket adi altinda kadinin miicadelesini konu
edinen eylemler ortaya c¢ikmistir. FEril tahakkiime karsi baglatilan bu hareket kadinin
degersizlestirilmesine, ikincillestirilmesine hatta kimliksizlestirilmesine bir tepki olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Bir baskaldirt hareketi olarak da adlandirilan feminizm hareketi var olan tahakkiimii
yikma amacinda oldugu i¢in kimi muhafazakéar toplumlar tarafindan bir anarsist hareket olarak da
gorlilmiis toplumlarin ahlaki konsensiisiinii bozacagi kanisinda diisiinceler ortaya atilmistir. Bu
nedenle Dogu toplumlarinin bu hareketi benimsemesi zaman almigtir. Feminizmin hizla yayilmasiyla
birlikte Bat1 farkli feminizm tiirlerini(Radikal, Liberal, Marksist vb.) tartisirken Orta Doguda durum
boyle degildi. Somiirgeciligin hat safthada oldugu dénemde kadinlarin tek derdi ¢ocuklariyla birlikte
yasamda kalma savasiydi. Bu nedenledir ki zamanlar ayni olsa da igerisinde bulunan kosullar

kadmlarin hak miicadelesini evrensel olarak birlikte yiiriitmesini engellemistir. Bir tarafta kadinlar
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siyasal, toplumsal, ekonomik haklarmin pesinde kosarken diger tarafta kadinlar kanli savaslarin
ortasinda kalip yasam miicadelesi vermektedir. Feminizm tarihi 6zgiirliiglin tarihiyle esdegerdir. Kadin
Fransiz Devrimi sonrasi hak arayigina girismis bu arayis Batida oldukea ilgi gormiistiir. Temel dertleri
iki ‘cins-i beser ’in esitligini saglamakti (Toprak, 2016:40). Bu hareketin sistematize edilip tim
kadinlar1 ortak paydaya almasiyla 19.yy’da goriiniirliigiinii iyice hissettiren bu kadin hareketleri
feminist hareket adi altinda toplanarak literatiire girmistir. Bat1 kokenli olan hareketin kiiresellesen
diinyayla birlikte kisa siirede diger cografyalardaki kadinlar1 da biinyesine alarak gittik¢e biiytidiigiinii
gormekteyiz. 19.yy’da sistemlesen feminist sOylem oryantalistler ve somiirgeci erkekler araciligiyla
Islam cografyasinda da etkinligini gostermis, modernlesme/batililasma yanlisi diisiiniirler vasitastyla

feminizm tartismalar1 giindemden diismemistir (Giig, 2008:651).

Biyolojik cinsiyetinin gerekliligi olarak sahip oldugu dogurganlik ve bunun sonucunda elde
ettigi annelik rolii siiphesiz kadina verilmis en yiice gorevlerden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Annelik, giiniimiize ait moda ile giincellestirilebilen bir kavramdan ziyade kokleri giiglii, gelenege
bagh gilinlimiizde de tiim gergekligiyle 6nemini yitirmeyen bir vasiftir (Palabiyik, 2020:272). Diinyaya
getirdigi ¢ocuga annelik yapmak kadinin igsellestirdigi bir durumdur ve kendi istegiyle bunu
yapmaktadir. Dogurdugu varliga kars1 gosterilen bu sefkati insanin disinda diger canlilarda da gérmek
mimkiindiir. Fakat filmde milis gii¢ler tarafindan aracin yakilip Miisliimanlarin katledildigi sahnede
Hristiyan Marwan’in, Miisliman kizi1 kurtarmak i¢in dogurmadigina annelik yapmaya calismasi
annelik duygusunun ne denli yiiksek bir mertebede oldugunun gostergesi olarak yorumlanabilir.
Ayrica Marwan’in dogurdugu ilk oglundan i¢ savas nedeniyle zorla kopmasi ve bir giin oglunu
mutlaka bulacaginin soziinii vermesi anneligin igsellestirilerek sahnelendiginin gostergesidir. Siiphesiz

bu iki sahnede kadin izleyiciler, erkek izleyicilere gore daha fazla duygu yogunlugu yasamustir.
4.Calismanmin Yontemi

Caligmanin amaci: Genel olarak Orta Dogu iilkelerinde kadinin kamusal alanda ne derece
goriiniir oldugunu gostermek ve Batinin Dogu algisina deginmektir. Bu aragtirma yapilirken 6rneklem
olarak Liibnan i¢ savasim anlatan ‘Igcimdeki Yangin(2010)’ filmi sinematografik bakis acisiyla
incelenmis ve filmin sosyolojik analizi ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Sinema, her izleyicinin kendine
has yorumlar ¢ikardigi ve 6znelligi olduk¢a agir basan bir alan olmasindan &tiirii caligmada nitel
arastirma yontemi tercih edilmistir. Nitel aragtirma yontemi, ele aldig1 problematigi kendi baglaminda
yorumlayict bir yaklagimla incelemekle beraber, olay ve olgular1 incelerken bireylerin ona atfettigi
anlamlara oldukg¢a 6nem vermektedir (Baltaci, 2019:370). Calismada film se¢iminde temel etken ise;
filmin dayanigmaci bir unsur olan dinin, siyasi amaglar dogrultusunda kullanildiginda ayristiric1 bir
unsur haline gelebilecegini gostermesidir. Bunun yani sira kadin, siyaset, ¢cocuk gibi savaslarin

goriinmeyen magdurlarini ele almasi film se¢iminde etkili olmustur.
5.icimdeki Yangin(2010) Film Analizi

Filmin Kiinyesi
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Yapim Yili: 2010
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Film, Jeanne ve Simon adli ikiz kardeslerin annelerinin 6liimii lizerine annesinin sekreterligini
yaptig1 aile dostlar1 olan noter Jean Lebel’in kendilerine annelerinin vasiyetini agiklamasi iizerine
ikizlerin gegmislerini 6grenmek i¢in Liibnan’a gitmesini ve orada aci ge¢mislerini 6grenmesini konu
edinir. Film Liibnan’da yasanan i¢ savasin tezahiirlerini Hristiyan bir Arap ve ikizlerin annesi olan
Naval Marwan adli kadin karakterin yasadiklar1 iizerinden anlatmaya ¢alismaktadir. icimdeki Yangin,
ayni toplumda ayni kiiltiiriin i¢indeki insanlarin inanglart nedeniyle birbirlerini 6ldiirdigii 1975
Liibnan i¢ savasini konu almistir (Topgu. 2022: 419). Aslinda filmin i¢ savasi bir kadin karakter ve
yasadiklar1 ilizerinden anlatmasi, kendimizi kadmin yerine koyarak donemi ve i¢ savasi
igsellestirmemizde etkili olarak bireyi filmin i¢inde canli tutmus klasik sinema algisinda bireyin nesne
oldugu oznelesemedigi tutumuna bir tepki olarak izleyen bireyi 6znelestirme amaci giitmiistiir. Filmi
izleyen oOzellikle kadin seyirciler kendisini Marwan’in yerine koyarak bu aciyr muhtemelen
hissetmistir. Genel olarak filmdeki miiziklere bakildiginda savas igerikli miizikler oldugu goriilmekte
olup bu yonilyle film igerigi ve miizik se¢imi birbiriyle uyumlu oldugu sdylenebilir. Ayrica
kullanilmis olan renk tonlar1 filmin agir ve kasvetli havasina uymustur. Miizik, bireylerin yasamlarinin
bir parcasi olmasi disinda evrensel bir olgudur ve igerisinde ¢ok fazla mesaj barindirmaktadir. Film ve
miizik hem birbirini desteklemekte hem de ortaya yeni bir liriin koymaktadir bu yoniiyle kotii bir
sahne bile etkileyici bir miizikle ilgi ¢ekici hale gelebilmektedir (Tanyildizi, 2010:169). Filmde konu
edinilen i¢ savas din temelli olup Liibnan’da yasayan Miisliimanlar ve Hristiyanlar arasinda
gecmektedir. Noter Jean Lebel, annelerinin 6liimiiniin ardindan ikiz kardesleri odasina ¢agirarak
annelerinin vasiyeti oldugunu soyler ve iletir. Vasiyetin defin kisminda: ‘Beni tabutsuz ve ¢iplak
olarak ylizilkoyun diinyadan uzak bir sekilde, duasiz olarak gémiin’ yazilmistir ve mezar tasi olmadan
isimsiz olarak gomiilmek istedigini belirtir. Ciplak olarak gomiilmesini istemesinin nedeni aslinda

diinyaya bir kars1 ¢ikistir. Ciinkii yasadigi hayat Marwan’a tarifi zor acilar yasatmistir. Bu nedenden
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otiirii diinyaya ait olan kiyafetleri ¢ikararak adeta diinyay:1 gerisinde birakip ¢iplak bedeniyle tanrinin
huzuruna ¢ikmak isteyerek diinyaya serzeniste bulunmaktadir. Mezar tasi istememesinin nedeni ise
diinyada verdigi s6zii tutamamasindandir. Nitekim bu sozii ilerleyen sahnelerde goérmekteyiz.
Vasiyetin ikizlere yazilmig bolimiinde ise noter Jeanne’a bir zarf verir ve annesinin istegi
dogrultusunda babasii bularak bu zarfi ona vermesini ister. Simon’a ise noter yine bir zarf verir ve
agabeyini bularak bu zarfi ona vermesini ister. Iki zarf yerlerine ulastiginda ikizlere anneleri tarafindan
yazilmis bir mektup verilecek ve s6z tutulmus olacak. Filmin baslarinda yasanan vasiyet ve devaminda
verilen zarflarla birlikte film seyircide merak uyandirarak seyirciyi filme dahil etmistir. Ortada teslim
edilmesi gereken iki zarf, ikizlerin 6ldii bildigi babalar1 ve varligindan bile haberdar olmadiklar
agabeyleri vardir. Bu yoniiyle film bilinmeyen bir denklemi ¢ozmeye calisan ikizlerin miicadelesini
gozler Oniine serer. Simon bu vasiyeti ve zarflar1 sagma bularak annesini normal sekilde defnetmek
ister ama Jeanne ve noter buna karsi c¢ikarak vasiyetin kutsal oldugunu belirterek annelerine
saygilarindan Otlirli yerine getirmeleri gerektigini belirtirler. Jeanne ayni zamanda basarili bir
matematik asistanidir ve bu bilinmeyen denklemi ¢6zmek i¢in oldukea isteklidir. Matematige olan

ilgisi bu karmasik denklemi ¢6zmekte oldukea etkilidir.

Filmin giris sahnesinde palmiye agaci gosterilmektedir ve bu gorsel rastgele secilmemistir.
Palmiye dali gérkemle birlikte Hristiyanlik dininde kurtulus ve cennetle bagdastirilir genellikle kural
olarak Kudiis’e girigi anlatan tablolarda olduk¢a sik rastlanir (Anbarli, 2021). Bu yoniiyle palmiye
agac1 Eski Hristiyanlikta zaferin simgesidir. Film palmiye agaci imgesiyle aslinda ilk sahnesinde din
ve savas konulu oldugu hakkinda bilgi vermektedir. Hemen ardindaki sahnede ise esir olarak alinan
cocuklarin saglariin kazitildigi sahne gosterilir ve bu sahnede ¢ocuklarin saglarmin tek tip kesildigi
goriilmektedir. Tek tiplestirmenin amaci bireysel farkliliklar1 yok edip, kimliksizlestirip kiiciik yastaki
cocuklart adeta askerlestirmektir. Sag, kisinin kendisine has olan bir imgedir. Kisi kendisine ait olan
bu imgeyi istedigi gibi sekillendirip dig diinyaya gosterebilir. Miizik, siyaset gibi alanlarda farkli sag,
sakal, biyik sekilleri bir gruba aidiyetligi gostermektedir. Saca yapilan tiim islemler —kesme, tiras,
sekil verme- eski kisilikten yenisine gecisi yansitir bircok kiiltiirde bir sosyal kimlikten 6tekine gegis
ritlielinin bir yansimasi olarak tezahiir edilir (Bauman, 2019:36). Cocuklarin saclarinin kazitilmasi
aslinda cocuklarda var olan Ozgiinliigli ve Ozgirliigii ellerinden alinmasini anlatmaktadir. Ayrica
cocuklarin asil kimliklerini ortadan kaldirmayr hedeflemektedir. Ancak bu sahnede Abou Tarek’in
saclar1 topugunun arkasindaki ii¢ noktanin {izerine diiser. Burada onun tek bir kimliginin olmadigina
ve diger kimliginin gizli olduguna dikkat cekilir. Gizli olan kimliginin bu sahnede saglarla iistene
diiserken bir anligina kapatilmasi diger kimliginin kimse tarafindan bilinmedigine dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica topugunun arkasinda olmasi1 ve onun i¢inde goriiniir olmamas1 kimligini sonradan 6grenmesine
bir atif olmustur. Sa¢ kesilme sahnesinin ¢arpici bir yan1 da Abou Tarek ¢ocukken asker olarak
almmak iizere sacinin kesildigi sahnede ekrana olan sert bakisi sadece etrafindakilere degil herkese
karst olan 6fkesini izleyiciye de yansitmaktadir. Yonetmen burada 6fkesinin biiyiikliigiine ve ilerde

Ofkesinin onu doniisecegi adama Onceden dikkat c¢ekmistir. Ayni sa¢ kesimi Nawal Marwan
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hapishaneye girerken yapilmistir. Burada kamera Nawal Marwan’in eline odaklanmaktadir. Burada
cocugunun elinden tutmak ve birlikte olma konusundaki hayallerinin onu hapishanedeki gii¢lii kadin

yapmasidir.

Naval Marwan genglik doneminde ve i¢ savasin nabzinin yiiksek oldugu bir ortamda Hristiyan
olmasina ragmen Miisliiman Wahab’la bir iligki yasar ve ailesi buna karsi ¢ikar. Sirf din farkliligindan
dolayi ailesi namuslarinin kirlendigi diisiinecek kadar kati bir tutum sergilemektedir. Bu sahne kadinin
kamusal alanda sz sahibi olmadigimi aslinda genel olarak Orta Dogu iilkelerinde kadinin toplumsal
alanda ne derece goriiniir oldugunu gosterdigi seklinde yorumlanabilir. Marwan’in agabeyleri Wahab1
oldiiriir. Marwan’in Wahabtan bir ¢cocugu olur fakat hem ailesinin hos karsilamamasi hem de i¢
savasin kargasa ve kaosundan otiirii dogumun ardindan cocugundan ayrilmak zorunda kalir.
Ayrilmadan 6nce ¢ocuguna ‘Bir giin seni bulacagim, s6z veriyorum’ der. Marwan’in vasiyetinde
bahsettigi s6z budur. Bundan dolay1 mektuplar yerine ulasinca soziiniin tutulacagini ve mezar tagina
isminin o zaman yazilmasini istemektedir. Cocugun dogumunu gerceklestiren Marwan’in
biiyiikannesi, ileride ¢ocugun bulunmasinin kolay olmasi i¢in sag topuguna ii¢ noktali dévme yapar.
Aslinda bu dévme basit gibi goriinse de ¢gocugu digerlerinden ayirmak igin olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii
bireyleri birbirinden ayiran bu denli ufak gibi goriinen niivelerdir. Bu dévme aslinda sa¢ kesim

sahnesinde de gosterilmektedir ve gocugu digerlerinden ayiran bir imge olarak karsimiza ¢ikar.

Bu sahnelerden sonra filmde karakterler arasi gecisler ve zamansal atlamalarin oldukc¢a fazla
oldugunu goriilmektedir. Sahnelerde siirekli Liibnan-Kanada arasi gecis gbze c¢arpmaktadir.
Marwan’in ilk ¢gocugunu aramasi ve Marwan’1n ikiz ¢ocuklarinin annelerini aragtirmak i¢in Liibnan’a
gelmesi sahneleri siirekli yer degistirilmesi tarihler arasinda gegiskenlik oldugu ve aslinda insanin
birilerini ararken ayni1 zamanda aranabilecegi mesajin1 vermektedir. Marwan ¢ocugunu bulmak igin
yola diistiigli sahnede bir Miisliman aracina binmek ister. Miisliiman gibi goriinmek igin gizlice
basortiisii takar ve boynunda hag kolyesini ¢ikarir. Burada Miisliimanligin temel 6lgiitlerinden birisi
olarak basortiisii detay1 dikkat ¢eker. Fakat araci Hristiyan milis giigler durdurur ve Marwan harig
herkesi oldiiriir. Marwan o sirada kendisiyle birlikte annelik duygusunun agir basmasi sonucu bir
Miisliman kizi da kurtarmaya ¢alisir ama basarisiz olur. Bu sahnedeki Miisliiman kadin ve Nawal
Marwan’in benzerligi dikkat ¢cekmektedir. Kadinlarin benzerlikleri aslinda onlar1 ayristiran tek seyin
din olduguna dair bir atiftir. Kiigiik ¢cocugun heniiz dini anlayacak yasta olmamasi ve annesine
kosmasi ¢ocuklarin masumluguna dikkat ¢ekmektedir. Ayrica kii¢iikk kiz gocugunun iki din arasinda
annesine kosmasi {izerine 6lmesi inan¢ catigmalarina dair aci bir tablonun olusmasina géndermedir.
Kiz ¢ocugunun sirtim dondiigii inang tarafindan 6ldiiriilmesi i¢ savasin sonucuna dair bir metafordur.
Burada Marwan’in film iginde gecen ‘Onemli olan baris, inancin énemi yok’ repligini dogrultusunda
hareket ettigi goriiliir ve insanligin, anneligin, sefkatin dinler iistli bir olgu oldugu goriilmektedir. Ayni
zamanda bu sahnede araca ates edildigi sirada tiim silah sesleri susturulup ortam sessizlestirilerek
sadece kiiciik kizi vuran tabancanin tel el silah sesi duyulmaktadir. Yonetmen burada sesleri susturup

adeta seyirciyi pasif konuma alarak duygu aktarimini daha gii¢lii yansitmak istemektedir. Bu sahnede
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bir diger detay ise milis giicler araca ates ederken silahlarinin iizerinde Meryem Ana’nin fotografi
olmasidir. Bu gorsel savaglarin din i¢in yapildigin1 ve aslinda giiclerini silahtan degil de dinden

aldiklarimi gostermektedir.

Naval Marwan oglunu bulmak amaciyla oglunun bulundugu yetimhaneye gider fakat
yetimhanenin bombalandigini1 goriir. Cocugunun birakilan yetimhanede kaybetmesi iizerine i¢ savasta
etkili olan Hristiyan milis gii¢lerin énemli isimlerinden birini suikast sonucu Oldiiriir ve yillarca
iskenceye maruz kalir. Filmin heniiz baginda ¢ocuklarin tiras edildigi gibi hiicreye atildiginda Naval
Marwan’in da saginin kesilmesi yine bir kimliksizlestirme politikas1 giidiildiigiinii gostermektedir.
Kendine 6zgii olan saci elinden alinmasi kadin karaktere fizikselin yaninda psikolojik siddetinde
yapildigini ortaya koymaktadir. Iskenceler karsisinda fiziki karsilik vermeyen Marwan tiim iskencelere
sark1 soyleyerek karsilik vererek aslinda pasif direnisin bir Ornegini gostermektedir. Tim
kimliksizlestirme c¢abalarina ragmen Marwan’in baskaldiris1 Albert Camus’un ‘Baskaldirtyorum
Oyleyse varim’ ¢ikarimindan hareketle yok edilmeye c¢alisilan kimligini ontolojik olarak kanitlamaya
calistign goriilmektedir. Soyledigi sarkilardan otiirii hiicrede ‘Sarki Soyleyen Kadm’ olarak
bilinmektedir. Yasanan i¢ savasin olumsuz etkileri sadece iilkeler bazinda degil etkileri bireylerin

yasamlar1 lizerinde de ne derece olumsuz sonuglar doguracagi anlatilmak istenmistir.

Jeanne vasiyeti Ogrendikten sonra okulda ders sonrasinda hocasina annesinin vasiyetini
anlatarak akil danigir. Hocasi ise ‘Higbir zaman denklemin bilinmeyeni ile yola ¢ikilmaz’ soziiyle bu
karmasik denklemde tek bilinen olan annesinden yola ¢ikmasi gerektigini sdyler. Bunun iizerine
Simon’un ¢ok isteksiz olusundan dolay1 Jeanne tek bagina annesinin yasamis oldugu kasabaya gitmeye
karar verir ve kadinlarin toplandigi bir ortamda annesi ve babasi hakkinda bilgi toplamaya caligir.
Aradan yillar gegse de Jeanne Liibnan’a geldiginde Marwan soyadinin bdlgede lanetli oldugunu adeta
soyadin ‘damgalandigini’ gormiistiir. Damga, kisinin kendi zayifliklarindan(fiziksel, ruhsal, bilissel
vb.) degil toplumun tepkisiyle olusan bizzat toplum tarafindan bireye atfedilen etiketlemedir( Slattery,
2017: 191). Burada verilmek istenen mesaj toplumsal kod olarak yerlesen bazi olgular {izerinden uzun
yillar ge¢se de toplum tarafindan kabul gérmekte oldugu, degisimin yavas ilerledigi hatta toplumun
kati oldugu bazi konularda degisimin duraganlagtigidir. Kadinlarin toplanmis oldugu bu sahnede
dikkat ¢ceken bir diger detay ise kadinlarin tiimiiniin Fransizca bilmesidir. Liibnan uzun yillar sosyal,
siyasal, kiiltlirel, ekonomik acidan Fransa hakimiyetinde kalmistir. Bu sahne Liibnan’in uzun yillar
Fransizlarin somiirgesi halinde oldugunun en 6nemli kanitlarindan birisidir. Bir iilke ve millet i¢in dil
olduk¢a onemli bir kimlik aracidir. Tarih boyunca emperyalist devletler somiirge haline getirdigi
iilkeler i¢in Oncelikli olarak dillerine miidahale ederek kendi dillerini asilamiglardir. Bunun nedeni ise
dilini unutan milletin, kiiltiiriinii de unutarak milliyet¢iligini kaybetmesidir. Yasanmigliklar, basarilar,
topluma 6zgii 6rf adetler ve tarih bilinci dil araciligiyla yeni kusaklara aktarilir bu yontiyle dil milletin
hafizasidir(Iipek, 2015: 35). Jeanne yapmus oldugu arastirmalar sonucunda agabeylerinin normal bir
birliktelikle degil tecaviiz sonucu diinyaya geldigini 6grenir. Aslinda ikizlerine hamile kalan Nawal

Marwan, oglunu ararken hamile kalmasi tizerine karnindaki ¢ocugunu dldiirmeye galigmasi savasin bir
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insan tizerinde olusturabilecegi aciy1 ve psikolojiyi de gozler oniine sermektedir. Jeanne daha sonra bu
gercegi Simon’a anlatir. Simon bu durumu &grendikten sonra noterle beraber Liibnan’a gelerek
bilinmeyen denklemi ¢dzmek i¢in lizerine diiseni yapmak ister. Hiicrede annelerine dogum yaptiran
hemsireyi bulurlar ve ondan bilgi almaya calisirlar. Hemsire dogumu yaptirdigini anlatir ama tek
cocuk degil ikiz dogumunu gergeklestirdigini soyler. Bu sahnede Jeanne ve Simon aslinda tecaviiz
sonras1 kendilerinin diinyaya geldigini anlar ve film daha da merak uyandirici hal alir. Bu sok edici
gercekten sonra ikizlerin havuz sahnesini gérmekteyiz ve bu sahnede ikisinin de ¢ok sert kulaglar
attiklar1 goriiliir. Bu kulaglar yasadiklar1 gergege ve kaderlerine isyan niteligindedir. Bu ac1 gergekten
sonra Jeanne, Simon, noter Jean ve Liibnanda Jean’in noter arkadasi Maddad birlikte yemege giderek
bu karmasik denklemi nasil ¢cozeceklerini konusurlar. Noter Maddad yaptig1 arastirmalar sonucunda
agabeylerinin Mayis Nihad adiyla yetimhaneye verildigini ve buradan sonra izinin kaybedildigini
belirtir. Simon, babasinin ve agabeyinin 6lmiis olabilecegini ve bu dongiiden iyice sikildigini zarflarin
acilmasini teklif eder fakat Jean bu tip konularin kutsal oldugunu ve meslegine bagliligini belirterek
buna izin vermez. Bunun iizerine annesinin vasiyetinde belirttigi lizere agabeyini bulmak i¢in Simon
annesinin dogmus oldugu kasabaya gider. Noterle birlikte agabeyi hakkinda bilgi toplamaya c¢alisir.
Yetimhanenin bombalanmasinda etkili olan ve annesinin de dostu olan Wallet Semseddin’i bularak
onunla goriisme gergeklestirir. Semseddin, yetimhanenin bombalandigini ama ¢ocuklarin ¢ikarildigimni
onlara dokunulmadigini soyler. Agabeyleri olan Nihad’in ise ¢ok iyi bir egitim alarak keskin nisanci
oldugu bilgisini verir. Agabeylerinin de yillarca annesini aradigimi fakat bulamadigini sonrasinda ise
diismana esir diistiiglinii anlatir. Diigmanin agabeylerini 6ldiirmedigini bir hapishanede iskence uzmani
olarak yetistirdigini sOyler. Simon burada topladigi bilgileri birlestirerek aslinda var olan karmasik
denklemi de ¢6zmiistiir. Odasinda yagamis oldugu sokla birlikte hareketsiz beklerken Jeanne gelir ve o
tistli kapali olmasina ragmen oldukga derin anlam iceren replik soylenir. Jeanne, Simon’a ne oldugunu
sordugunda Simon, Jeanne’a: 1+1, 1 edebilir mi sorusunu yoneltir. ilk anda anlamayan Jeanne’nin
vermis oldugu korkutucu tepki aslinda ekran karsisinda birgok seyircinin de vermis oldugu tepkidir.
Dikkatli incelendiginde 1+1’in 1 olabilecegi filmin baslarinda yine karsimiza ¢ikmaktadir. Jeanne,
noterden vasiyeti 6grendikten sonra matematik dersinde hocasmin davetiyle konu anlatacag: sirada
Collatz teoremini anlatacagini sdyler. Bu teorem bize filmin can alici repligi olan 1+1, 1 edebilir mi
repliginin, bir edebilecegi hakkinda bilgi verir. Ciinkii Collatz teoremi ‘Yapilan bir dizi islem
sonucunda her sayinin 1’e esitlenebilecegini’(Kahraman, 2017) sdyler. Filmin basinda Jeanne Marwan
iiniversitedeki dersinde profesorii matematigin belirsiz oldugundan bahseder. Ayrica konunun
cozililmeyen ve siirekli baska problemlere kap1 agan problemler olduguna deginir. Burada bahsedilen
konu olan 1+1=1 problemi sinemadaki ‘foreshadowing’ teknigi ile filmin sonunu basta veren mesaji
icerir. Bu ydniiyle aslinda ikizlerin aradig1 basta iki kisi gibi goriinen agabeylerinin ve babalarinin tek
kisi olabilecegi mesajint vermektedir. Profesoriin “ugrastiginiz konular asir1 karmasik oldugu igin

tutunacak daliniz olamayacak’ sozii de ilerleyen sahnelerde Jeanne Marwan’in Liibnan’da tam olarak
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yasadigl durumdur. Bu anlamda bakildiginda film analizlerinde bu gibi kiiciik detaylarin aslinda filmin

ilerisini okuma anlaminda ¢ok etkili oldugu sdylenebilir.

Filmin sonu olduk¢a dramatik biter. Marwan aslinda kaybettigi ilk oglunun kendisine yillarca
iskence eden tecaviiz eden kisi oldugunu Ogrenir. Bunun iizerine yasadigi soku atlatamayarak
hastanelik olur, konusamaz. Yasadiklarini ikiz ¢ocuklarina mektup birakarak anlatmaya ¢aligmaktadir.
Savasin aci gercekleri final sahnesiyle son derece etkileyici bigimde gdzler Oniine serilmektedir.
Marwan’in ikizlerine vasiyetinde ‘Beni duasiz olarak gdmiin’ demesinin nedeni dini ¢atismadan
dolay1 bu ac1 hayata maruz kalmasindan kaynaklanmaktadir. Mektubunda yazdig1 ‘Gergekler 6niinde
neden herkes susar’ cilimlesi aslinda insanin hayatinda basina gelecek bazi durumlarin izahi
olamayacagint gostermektedir. Nitekim gilinlimiizde c¢okta yasanilmayacak bir olay sirf dini
catigmalarinin sonucu olarak Naval Marwan’in basina gelmistir. Naval Marwan’a yillarca iskence ve
tecaviiz eden ilk oglu Abou Tarek bolgede iskence iizerine {inii yayilmis bir canidir. Abou Tarek’in
yine bu denli gaddar olmasinin altinda da cocukken ailesinden ayrilmasi ve ¢ocuklugunun savag
ortaminda ge¢mesi etkilidir. Nitekim ¢ocuk yasta savasla tanisan bireyden sevgi, sefkat gibi insani
duygularin fazla gelismesi de beklenemez. Bu yoniiyle bakildiginda aslinda Tarek’i acimasiz yapan
icinde yetistigi kosullar ve toplumdur. Insanlar icini toplumun doldurdugu bos testilerdir, insan
toplumun istedigi gibi isledigi yaprak veya tablo gibidir (Seriati, 2021:84). Abou Tarek ¢ocukken
yetimhaneden alindiktan sonra aslinda annesini uzun siire aramistir fakat icerisinde bulundugu savas
hali ve karmasadan otiirli annesini bulamamustir. Anne sevgisinin eksikligi ve savas ortaminin

olusturdugu kaos Tarek’in insani duygularini koreltip onu iskence uzmani haline getirmistir.

Yaptiklar1 arastirmalar sonucunda ikizler agabeylerinin yani babalarmin Nihad Harmanni
adinda yeni bir kimlikle Kanada’da yasadigimi 6grenmislerdir. Bunun iizerine ikizler annelerinin
vermis oldugu zarflar1 Nihad’a ulastirir. Zarflar Nihad’a ulastiginda noter ikizlere annelerinin mektubu
olan {iglincii bir mektubu vermistir. Ikizlere verilen iigiincii mektupta Marwan, zarflarin yerine
ulastigini ve bundan dolay1 artik soziinii tuttugundan bahsederek isminin yazildigi bir mezar tasi
istemektedir. Zarflari okuyan Nihad neye ugradigini sasirarak adeta sok gecirmistir. Nihad’a verilen
iki zarf ve ikizlere verilen son mektuba bakildiginda her ii¢ mektupta da ortak olan ciimle ‘Birlikte
olmak kadar 6nemli bir sey yok’ ciimlesidir. Bu climle aslinda ailenin parcalanmigligini bundan otiirii
bu tir bir dramin yasadigin1 6zetler niteliktedir. Film dram ve igerisinde barindirdigi bilinmeyen
denklemlerle birlikte gizemli bir hava igerisinde ge¢mektedir. Filmin son sahnesinde Abu Tarik’mn
uzun silire tecaviiz ettigi annesinin ismi yazili mezar taginin basinda pismanlik, utang ve sok gibi

karmasik duygular yasadigi goriilmektedir.

Nawal Marwan’in vasiyeti cocuklarinin babalarini ve kardeslerini bulduktan sonra mezar tagina
isim yazdirilmasi lizerinedir. Burada her sey ortaya ¢iktig1 ana kadar aslinda Nawal Marwan’in tek bir

kisi olmadigina ve bu ¢ikarim da biraktigi li¢ mektuptaki imza kismina yazdigi isimlerden
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anlagilmaktadir. Mektuplarin birinde 72 numarali fahise, ikincisi annen Nawal Marwan 72 numarali

mahkdm ve iiglincilisiinde anneniz seklinde imza atilmistir.

Filmde bir bagka ayrint1 ise havuz sahnesinden sonra sok gecirerek hastanelik olan Naval
Marwan’in aslinda ¢ocuklarina biraktigi iki mektubu da notere yazdirmasidir. Noter aslinda olup biten
her seyi bilmektedir fakat belki de Marwan’a s6z vermesinden Otiiri veya meslegine olan
bagliligindan dolay1 ¢ocuklarin gercegi kendileri Ogrenmeleri i¢in sdylememeyi tercih ettigi
goriilmektedir. Bu yoniiyle aslinda film dikkatli izlenip, analiz edildiginde avukat olan kisi aslinda

yonetmenin ta kendisidir.

Filmde Ortadogu’daki karmasaya ve aciya inanglar tizerinden bir kars1 ¢ikis vardir. Bir savasa
hem Miisliimanlarin hem inancin ne demek oldugunu bilmeyen ¢ocuklarin hem de bir Hiristiyan’in ac1

¢ekmesi tizerinden dikkat ¢ekilerek savasin bir kazanani olmadig1 gosterilmektedir.

Filmde savasin bireysel yansimalar1 her ne kadar Nawal Marwan ve asker olan kiigiik oglu
Abou Tarek iizerinden islenmis olsa da, Abou Tarek ile birlikte asker olan sahipsiz ¢ocuklar ve Nawal
Marwan ile birlikte siddet géren kadinlar da savasin diger ac1 yiizleri olan anne ve ¢ocuklardir. Ayrica
minibiiste 6ldiiriilen anne ve ¢ocuk konuyla ilgili 6nemli bir referanstir. Filmde toplumda genellikle
baskiya maruz kalan kadinlar iizerinden konu islenmis ve kadinin toplumda bir savas ortaminda
yasadig1 sikintilara dikkat gekilmigtir. Ayrica filmde savasin igindeki Nawal Marwan disinda birgok
kadin 6rnegi ve hikayenin pesinden cesurca giden kizim1 gérmekteyiz. Yonetmen kadinlarin giiglii

durusglarina ayrica dikkat ¢ekmis olabilir.

Nawal Marwan’in karakter analizi yapildiginda, karakterin hayatinda bastan sona kadar
kopukluga dair ornekler verildigi goriilmektedir. Filmde, Nawal Marwan, Jeanne Marwan ve Simon
Marwan’in Abou Tarek’i ayri donemlerde aramasi ve bu arama siirecinde sahneler arasi gegisler
yasandigi gorilmektedir. Yillar sonra Abou Tarek ve annesinin birbirlerinden habersiz kendi
vatanlarindan kopmasi ve ilerleyen sahnelerde yine birbirlerinden habersiz sekilde ortak mekanda
karsilagmalar1 dikkat ¢eken bir detaydir. Nawal Marwan ogluna iki mektup yazarak iki kadinin
birbirinden koparilmasini boylece oglunun daha az aci ¢ekmesini istemistir. Ayrica Nawal Marwan
filmin basinda 6nce sevdigi adamdan sonra ¢ocugundan koparilmasi ile baslayan ve hayatinin
tamamini bu sekilde yasayan bir kadin olmustur. Hayati boyunca bir bulusma iizerine yasayan Nawal
Marwan’in ogluna kavugsma ami ve ayrilma ani saniyeler iginde gerceklesmektedir. Bir seylerden

kopma veya ayrilma adeta Nawal Marwan’in hayatinin ona verdigi en biiyiik kayiptir.
SONUC

Teknoloji, televizyon ve sinema gibi unsurlarin hayatimiza girmesiyle birlikte film izlemek
giindelik hayatta tiim insanlarin yapabilecegi diizeyde oldukg¢a basit bir eylem halini almistir. Fakat
film okumas1 yapmak belirli bir bilgi birikimi gerektiren oldukg¢a eglenceli olmasinin yaninda bir o

kadar dikkat gerektiren bir ¢alisma alanidir. Bir filmin giinlerce tekrar tekrar izlenmesini gerektiren
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durdur-not al-devam ettir metoduyla oldukga yorucu bir eylemdir. Sinema, giincele ayak uyduran ve
popiilerligi hat sathada olan konular hakkinda gorsel solen esliginde bizleri aydinlatan, eglendirdigi
kadar da diigiindiiren bir sektordiir. Siiphesiz iizerine ¢okga film ¢ekilen kadin konusu bu sektoriin en

onemli materyallerinden birisidr.

Feminizm hareketinin ortaya cikmasiyla birlikte kadin c¢aligsmalar1 akademik diizlemde
oldukga ilgi ¢ekici bir konu olmustur. Fakat bu galigmalar daha ¢ok Bati eksenli olup, Orta Doguda
kadin ¢alismasi oldukca azdir. Bunun bir nedeni de Orta Dogu kadinlarinin heniiz yeterince sosyal,
siyasal, kamusal haklara sahip olmamasidir. Orneklem olarak secilen film aslinda giiniimiizde Orta
Dogu iilkelerinin neden Batiya oranla geri kaldigin1 din temelli bir soruna indirgeyerek
gostermektedir. Savaslar tarih boyunca oldugu gibi analiz edilen filmde de bir milletin, ailenin hatta
bireyin yasaminda oldukca olumsuz izler birakmaktadir. Filmde konu edinen i¢ savas insanligin
ilerledigi, bilimin 6n planda tutuldugu 20.yy’da yasanmistir. Bati {ilkeleri yeryiiziindeki savasi
sonlandirp savasi uzaya tasimaya basladigi yillarda Orta Dogu topraklarinda hala din, etnik koken
gibi nedenlerle catigmalar siirmektedir. Nitekim bu durumun olumsuz sonuglarini bizler yasadigimiz
gibi bizden sonra ki nesillerde yasayacaktir. Film agir ilerleyen kasvetli havasinin yaninda icerisinde

bir¢ok bilinmeyeni barindirmaktadir.

Sinema sektoriinde yonetmenin ideolojik goriisii, etnik kokeni, sanat anlayisi gibi pek ¢ok
farkli unsur film iizerinde dogrudan etki yaratmaktadir. Yonetmen Villeneuve, Kanadali degil de
acaba Orta Dogu kokenli olsaydi film igeriginde ve duygularin aktariminda cografyaya
hakimiyetinden Gtiirli siiphesiz daha basarili tasvirler kullanabilecegi diigiiniilmektedir. Bu yoniiyle
belli bir cografyay:r anlatan bu derece sarsici ozellikle final sahnesiyle izleyiciyi etkisi altina alan
filmlerin o bolgeye ait yonetmenler tarafindan beyaz perdeye aktarilmasinin daha etkileyici olabilecegi

disiiniilmektedir.
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