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Ozet
Bu gah5ma Sunal gilldiirlstinun psikolojik dinamiklerini inceleyeiek bu filmlerde cizilen karakterlerin

klasik mitolojinin karakterleriyle drtii$iip drtii$medigini aia$trracakhr- qalSma filmleri birer pop-mit olarak
degerlendirerek psikoloji ve mitoloji bilimlerinin rSrgrnda incelemektedir. Ara$trrma psikomiroloji metoduyla
yaprlmr$hr. Pskomitoloji, mitlerin ve mit kahramanlarrnrn ruhsal dinamiklerini inceleyerek ortaya Qrkhgr kiilturiin ve
anlalr lann gerlekleri ni kavramaya Qal r trr ( Saydam, I 99 7a, s.90).

Stmdan insantn kigisel ve evrensel olana uyum saglama Qabasr mit ihtiyactnrn temel sebcbidir. Iler
dengenin en radikal $ekliyle degi$tigi bir ulkede bu uyum gabasr kendini destanla$tlnrak ezilmigler sdylemini vcya
garibanlar mitolo.jisini olu$turur. Bu baglamda Kemal Sunal filmleri kenar mahalle insanrDn sar€sizligi. irilmi$ligi ve
bundan kurtularak servetin eqik bekgilerinin yerinde olma <jzleminden dogan bir gecekondu mitolojisi olarak
karqrmrza qrkar,
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Abstrsct
This work researches if the pop-culture icon Kemal Sunal and his films develop a slum area mythology.

The study cross examines the characters in these films if they present a modem version of classical mythology
characters. The research examines them by means of psychology and mythology: psycho-mythology. psycho-
mythology is a method ofanalysis ofa culture by applying psychological analysis to myths and mythology created in
the society (Saydam, 1997a, s.90).

Radical changes in lile and material needs bring a loss in sense ofsecurity and it creates a need for myth in
order to hnd an example to assimilate. Many times this struggle of reinterpreting and adapling the new order of life
makes the myth itself At this poinl Kemal Sunal films becomes a slum area mythology for low income people. The
"$aban" chamcter becomes a unanimous hero or an Odysseus of the common worker fighting against the gate
keepers ofwealth and prosperity.
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1 Asgari Ucrete Tabi Memur Odysseus
Mitoloji, biitiin zamanlan toplumlan cografya ve medeniyetlcri aqkrn bir

anlahdr. Mitoloji, dolayr, insanr, ya;aml anlama ve agtklama gabastdlr. Mitolojinin
gaglar ve medeniyetler i.istii olmasr, zamanrmrzda halen modcm veya poptiler olarak
igleniyor ve iiretiliyor olmasl, insana igine diigmiig oldugu evrcni aglklama konusunda
beklide en gegerli arag oldulunu diigi.indiiriiyor. Mitlerin simgescl ve kutsal bir alrrhfr
vardlr. "Mitler evrenin ve insanrn yaratrhgr, dahasr, doia giiglerinin birer dev olarak
tiirettipi tannlar hakkrnda ana sorulara ccvap veriyorlar Evrcnin bilinmezlili
karqrsrnda ig huzuru sagladlklan igin de herkes mitlcre inanlr" (Estin, Laporde,2005,
s.l). Giintimiizde gegmi$in devleri, ejderhalan ve onlan yenen kahramanlan
poptilerligini kaybetmig gOriiniiyor ilk bakrgta. "Konu yalnrzca teleskopun vc
mikroskobun aragtlnslndan tannlann kagacak yerinin kalmamasr de!ildir; tannlann bir
zamanlar destekledi$i tiirdcn bir toplum da yoktur art1k. Toplumsal birim dinsel igeri!in
taqryrcrsr defiil, ekonomik ve politik bir orgiitlenmedir" (Campbell, 2000a, s.431).
Ancak diye devam eden Campbell, mit ve mitolojik kahramanrn yolcululunun hem
insanhk tarihi kadar eski hcm de siirekli oldulunu ve daima zamanln ihtiyaqlanna gOre
yeniden iiretildilini de eklemektedir. Giiniimiizde elbettc modern mitolojilcr
iiretilmektedir. Antik mitolojiyle gi.incel mitoloji araslndaki fark kahramanrn Hcrcules
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veya Deli Dumrul gibi boynuzlu milfer ve post giymesi yerine ceket giyip kravat

takarak dcvlet memuru olarak kar$rmrza grkmasr; balta, krhg taqrmak yerinc elinde pazar

filesi, evrak gantasr tagrmasrdrr. igte bu elbise deliqikli!i kahramanr giiniimiiz ekonomik

vc politik orgiitlenmesinin iginde de fonksiyonel hale getirir. Dolal olarak bu durumda

modcrn mit kahramanrntn y0zleqece!i ejderhalar da elbise deligtlrmigtir'

2. Psikomitoloji I9r!rnda Kenar Mahalle Efsaneleri
Peki ncdir bu giinliik mitoloji, bunun mit kahramant kimdir, macerast nedir,

diigmanlan, ejderleri kimleridir? Mitlcr, Jung'un iddia ettigi gibi insan dolastnrn kaltct,

cvrensel ve en temel agrklanrg bigimleri olabileceli (Fordham, 1996' s.30) gibi, "yerel

sahnenin (mesela istanbul'un kcnar mahallelerinin), manzaranln (mesela igsizlifin,

evsizlilin, gilnltik garesizlifin), tarihin (mesela 12 Eyliil'iin, l7 Agustos depreminin,

2000 krizinin, vs.) soz konusu halkrn toplumsal yaplsrnln iglevi olarak" (Campbell'

1992a). de[erlendirilmelidir. Ti.irkiye maalcsef dengelerin oturamadrgr, deligiklilin gok

hrzh ve qok derin oldufu, genellikle (biri liberal dileri fundamentalist veya biri
sosyalist dileri faqist gizgideki partilerin bir araya gelerek koalisyon yapabilmeleri gibi)

oldukga marjinal uglarrn bir araya geldili, belirsizliklerin hem sayrsrnrn hem de

etkisinin yiiksck oldulu bir tilke olarak gtizlenmektedir. Belirsizlikler iginde pek gok

donem arka arkaya gelmekte hatta i9 ige gelmektedir. Yeni bir ddnem bagladrfrnda,

gopu zaman, o diinemle ilgili bir mit de ortaya grkar. "Mit o donem igerisinde

olacaklann bir rin habercisi gibidir ve galrn psikolojik Oleleriyle uyum sallamak igin

gerekli bilgece o$iltler igerir" Saydam, 1997b, s. 9). Her toplum ve her donem kendi

kahramanrna ve onun gahsrnda kendi kolektif kimlilinin temsiline ihtiyag duyar.

Paragrafrn bagrnda zikrettilimiz sorulan tekrar ediyoruz: Peki kimdir bu stktntr geken

insanrn. srradan vatandagtn vcva varoglartn kahramanl? Enflasyonu, hayat pahaltltltnt,

igsizli[i ve patronlan bertaraf edip halka nefcs aldtran gecekondu Herkiil'ti kimdir?

3.l. Kahraman Duyulan ihtil ag

Cevap gok net: slatus quo canavarlnl kim katlediyorsa odur. Hain patronu,

mcmurunu ezen amiri, ameleyi aqalrlayan ustaba$lnl, sevdilini rrgat oldulu igin

seveninden esirgeyen alayr, kiracryr kovan ev sahibini krsaca gccekondu mitolojisinin
tiranrnr kim katlediyorsa odur kahraman. Bu tanrm qaqmaz bir gekilde antik Hercules

veya Odysseus'un kenar mahalle karqrhlrnr "Kemal Sunal'ln "$aban" tiplemesinde

tcspit eder. Krsaca halktrr, herkestir o. Bu "herkes" Inek $aban tiplemesiyle temsil

edilir. Qolu defa efitimsiz, igsiz, hcrhangi bir geliri olmayan, vastfstz ve siirekli ezilen

kiEilerdir Kemal Sunal tiplemeleri. Her ne kadar inek $aban ismi sadece birkaq filminde
kullanrlmrqsa da karakter olarak diler filmlerde gizilenler bu tiplemenin devamt veya

biraz daha geniglemig takipgileridir. Bu sebepten dolayr farkh filmlerdeki farklt
isimlerdeki karakterler de izleyici taraftndan $aban genellemesi iginde gdrtiltir.

Gecckondu mitolojisinde $aban 6me!i ilk bakrgta kahramantn anti-kahraman olarak

yaprlandrlr anlahlardan biri gibi goriintir. Ancak film onun kahraman vc dolayrsryla

kurtancl olma siirccini anlattr. Kahratnan gdriinii$te vastfstzdtr ancak ttim vasft anne-

qocuk arasrndaki scvgininr bile rekabet piyasast gartlartnca gizildi!i bir diinyada

' Ozellikle elitimli gehir burjuvastnda gocuk ebeveynce derslerine galtSmak yagttlanyla rekabet etmek'

LGS veya 6SS srnavrnda baqan g<istermek iizere gartlandrrtltr. Ancak o zaman taktir edilir, sevildi!i
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kargrhkstz sevgi, safltk ve vicdan gibi delcrleri tagrmaktrr ki bu delerlerin toplumda
yoklufiu kahramant biiyticti Merlin dereccsinde olalantistti ancak, bu drinyaya ait
olmayan delerlerin ve gtictin tagtyrcrsr haline getirir. Bu tiplemenin ig zenginligine
ra[men toplum ve hayat kargtsrnda varhk gdsterememesi seyircinin kahramanla kolayca
<izdeqlegmesini saflar. Herkes kendini onun yerine koyabilir. "Unutmamak gerekir ki,
bir mit yasayan bir nesnedir ve her bireyin iginde yer ahr" (Saydam. 1997b, s.l0).
Filmlerin kahramanr olarak tek tek bireyler sivrilse de, bu bireyler arka planda, grup
kimliginin tagryrctlandtr. Bu filmlerde ilcrleyen olaylar kahramanla otoriteyi kaqr
kargrya gctirir ve bu kargrlagma otoritenin mutlak bozgunu ve sistemin cn alttaki
vasrfsrz "herkes"in lehine de[igmesiyle neticelenir.

3.2. Serbest Piyasada Tiiketim Malzemesi Olarak Kahraman
Bahsi gcgen zafer ciylcsine arzllanan ve muhtaq olunan bir fantezidir ki bu

ihtiyag varoldulu siirece Kemal Sunal filmleri popi.ilerligini koruyacaktrr. inck "$aban
tipinin olmesi gibi bir durum sciz konusu degil, gi.inkii filmleri hala telcvizyonda
izlenmekte" (Scognamillo, 2000, s32-33). Filmlerin halen televizyonlarda gdsterilmesi,
ticari olarak cinemli bir de[er ifade ettiline igaret ediyor. SHOW TV ilk yrllannda
Kemal Sunal filmleri ile seyirciyi ekran bagrna toplamrgtr. Oyle ki sanatgr vefatrndan bir
sure 6nce kendi argivinde olmayan bazr filmlerini kopyalamak igin SHow TV
ydnetiminden izin istediginde "onlar bizim temel sermayemiz" diyerek sanatgrya griglUk
grkarmrqlardr. "Kemal Sunal grildrirme ve gtildtirerek sevilme kavramrnr bagka
boyutlara stirtikleyerek toplumun bilinEaltrna seslenmigtir ve hala seslenmektedir"
(Scognamillo,2003a, s.281). Sanatgrnrn kendisi de "benim eski filmlerim neden bu
kadar tutuluyor ben de gcizmiiq de$ilim" (Soysal, 2000, s. I l) diyerek hayrctini dile
getirmiqti.

3.3. Gecekondu Odysseus'u
Sunal'tn sordu$u sorunun cevabr inek $aban tiplemesinin bir gccekondu

Odysseus'u haline gelmesinde yatryor. Veresiye borcu ytizrinden bakkala gidcmcycn,
kasaptan et almak kendisi igin olapan i.isti.i bir ig olan her vatandag inck $aban'rn eliyle
mahalle esnafina tokat atryor. Amiri kargrsrnda ezilcn memur, dcvlet dairesindc
horlanan her vatandag bu filmlerdeki kahramanrn eliylc valinin, bclcdiye bagkanrnrn
yakastna yapl$tyor. Yine bu filmlerde "kiraya zam isterim" diyen ev sahipleri tekme
tokat merdivenlerden yuvarlanryor. Ezilmig ve bunalmrg belli bir kesimin bir omtir ooyu
hayal edip yapamadrfr, biriktirdi[i agresyon en masum haliylc degarj oluyor. "Benzcr
durumlar, aynl ama seyirciyi her defasrnda giildtiren espriler stirekli olarak tekrarlanrr.
Bir yerden sonra anlattlann bir tjnemi kalmaz, cinem kazanan $ey perdede hareket cdip
diglerini gcisteren ve "egofilu egck" diycn Kemal Sunal nam-r diger $aban olur"
(Scognamillo,2003b,28l). Gecekondu ve kenar mahallc dtnyasrnrn en btiyrik tiranlan
"egoSlu egek" tinlemleriyle birer tokatta yere seriliyor ve ardrndan bi.ittin yiize yayrlan o
tcbess{im geliyor.

Destanlar galrnrn gok gcride kaldrlr modcrn toplumda elbette ycdi bagh ejdcrler,
denizkrzlan, bola bagh adam Miniatoros gibi destansr figtirlerden bahsedemeyiz. Kcmal

gcisterilir. Hedel btiyi.iyiince ig arayan yagrtlarrna oranla rekabet kabiliyeti daha yi.iksek bir evlat
yetigtirmektir. Qocuga rnutlu bir gelecek ventrenin tek anahtan budur.
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Sunal filmleri bi.iyiisii kagmrg, gizcmi kalmamrg liimpen bir dtinyanrn arkctipik
dtiqmanlarrnt tantmlayan ve onlarr bu diinyaya uygun bir kahramanla kargr kar;;rya
getircn bir kenar mahalle mitolojisi olarak kargrmrza grkryor. Bu kurgu diinyada
denizktztntn veya sirenlerin yerine mahallenin kabadayrsrnr krz kardegi vcya a[anrn
ktzt, Miniatoros yerine mahalledeki tiim evlerin sahibi emlakgr veya banker gecekondu
mitolojisinin arketipik canavarlannr olugtururlar. Bu karakterler mutlak bir zaferlc yere
scrilmeden 6nce dtckileqtirilir, canavarlagtrrrlrr. Sunal'rn, 1987 yaptnir Kiracr filmini
demonize (qeytanlagmtg) edilmiq servet sahibi igin ornek gdstercbiliriz. GdrUntiide ev
sahibi olarak kiraya zam isterim diye bagrran ufak tefek tombalak bir adam vardrr.
Ancak ev sahibi kiracrlan cvdcn grkartmak igin harckete gegince iglcr degigir. Film
ilerledikge Kemal Sunal her igtcn eve geligindc srrasryla gofben bakrmr bahanesiyle
yerle bir olmug banyoyla, elektrik tesisatrnr tamir bahanesiyle pargalanmrq duvarlarla,
sabote edilmig su tesisatryla kargrlagrr. Adeta, ortagalda gemileri yutan okyanus
canavarlanndan biri musallat olmugtur eve ve hcr grin bir pargasrnr digleyerek
gignemektedir. Bu gdninmez mahalli canavar ev sahibidir.

4. Maddi Refahrn EEik Bekgilerine Karqr Tavlr
Kemal Sunal gilldtiriileri cjderlegtirdi[i maddi refahrn egik bckqileri

konumundaki kdtiileriyle giincel sorunlann, gtindelik hayatrn kahramanrnr
destanlaqttrmtgtrr. Kcittiler sadcce kapkara defildir aynl zamanda btitiin yollan
tutmugtur. Durduklan yeri ve avantajlannr muhafaza igin di.inyayr atege atmaktan
gekinmezler. Onlar igin her ne pahastna olursa olsun dengeler bozulmamahdrr.
Mitolojik kahraman "olan geylerin (grincel olaylarrn) yandaqrdrr: katledece[i ejder tam
da status quo canavarrdtr: yerinde duran, gegmiqin bekEisi. Belirsizliklerden kahraman
gtkar, fakat dri;man gticiin koltufunda briytik ve hilebazdtr; diigmandrr, ejdcrdir,
tirandtr, gtinki.i konumunun yetkisini kcndi grkanna gevirir" (Campbell, 2000b, s. 377).
Kdtri adam, kurulu drizenin bekgisi oldufu igin degil kimscye brrakmamacasrna
kuruttufu ve hi9 cilmemecesine goreklendigi dtinya nimetlerinin iizerindc oturup
beklcdigi igin "tiran yerindc duran"dtr. Bu canavara kargr durabilecck sadcce
kahrarnandtr. Bu kahraman umudu $aban filmlcrinde o derecedc nettir ki film ismi
olarak bile ifadc cdilir: Umudumuz gaban, 1979.

Tiran yerinde duranr devirmek igin de masum ve aynl zamanda btiyiilii bir
kahraman ihtiyag vardtr. inek $aban masumluSurtu gerzeklik derecesindeki saflr[ryla
btiytistinri ise scvimliligi ve ola[anristii qansh olmasryla sa[lar. Aynr zamanda
karaktcristikleri ve gizdigi kontrastla gecckondu kahramanr temsil ettifi kcsimc bir
kimlik de saflar. Kahramantn cn olumsuz gartlar altrda ortaya grkmasr bilc tiranhk
diizeninin sonunu nitijdeler. Film ilcrledikge yanr bagrmrzdaki zengin komgumuz,
apartmantn altrnda dtikkan agan esnaf veya sokaktan gegen zabia mcmuru bir anda
kapkara bir diigman haline gelir. Her sahnede insanhlrndan biraz daha soyutlanrr ve
nihayet maskaralagml$, maymunlagmrg bir cchcnncm zcbanisi olarak karqrmrzda belirir.
Iler filmin sonunda Ulubath Hasan crnsali haline gclen $aban'rn eliyle Bizans'rn
burglarrna olmasa da cn az Bizans burglan kadar agrlmaz olan bakkahn crzak deposuna
veya alacakh deftcrinin tizerine gccckondunun zafcr bayrapr dikilir.
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5. Arabeskleqen Kahraman Kavramt
Mitoloji bizim kolektif (kitle) psikolojimizi yansttan bir aynadrr (Saydam,

l99ic, s.7). Uzerine yanslyanr mit haline getiren bu ayna iginde bulundu[u d<inemin

mevcut koqullanna gore gekillenir ve o donem insaruntn gortinttistnti yanstttr. M. Bilgin

Saydam, C. G. Jung'dan yaptr[r ahntrda "Mitsiz yada mit drgr yagadrfitnt zannedenler,

kollerinden kopmug kigilerdir: bu kiqiler, ne geEmigle, ne kendi iginde yaqattrfir atalar

ktiltii/(ktiltiirti) ile, ne de iginde bulundu[u zamanrn insanlanyla gerqek bir iligki

igindedir" (Saydam, l9g7d, s. 47) der. "Gecekondu mitolojisi" veya "kenar mahalle

miti" olarak tanrmladr[rmrz bu filmler kolektif kimligin taqtytctst durumundaki

gaban'rn tiim saflrlrna kargrhk srra drqr talihlili$ ve iyi kalplili$ sayesinde dogaiistii

gtiglerle donanmrg bir kahraman olarak baganlanyla "bir gergeklifin hayata nasrl

g"gtlglnl anlatrr" (Qoruhlu, 2002, sl2). Qalkantrh bir tilkede ve galkanhlt ve htzlt

degigen bir donemde garesizlik igindeki srradan insantn "kigisel ve evrensel olana uyum

ruglu1nu gabasr" mit ihtiyacrnrn temel sebebidir (Campbell, 1992b). Bu uyum gabast

ozeltitte toplumun sanatsal faaliyetlerinde kendini dtga vurur ve altta kalmrglar

terminolojisini, soylemini, mitolojisini, kiiltiinti olugturur. Kemal Sunal filmleri ve

$aban kaiakteri kenar mahalle insanrnrn garesizlifii ve itilmi$li[i ve bunun karqtstnda

kurtulma, yiikselme ve servetin egik bekgilerinin yerinde olma dzlemi varoldulu si.irecc

daima ihtiyag duyulan bir gecekondu mitolojisi olarak karqtmtza grkacakttr.
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