Gecekondu Mitolojisinde inek Saban’in Yeri
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Ozet

Bu ¢aligma Sunal giildiiriistiniin psikolojik dinamiklerini inceleyerek bu filmlerde ¢izilen karakterlerin
klasik mitolojinin karakterleriyle ortiisiip ortiismedigini aragtiracaktir. Cahisma filmleri birer pop-mit olarak
degerlendirerek psikoloji ve mitoloji bilimlerinin 1sizinda incelemektedir. Arastirma psikomitoloji metoduyla
yapilmigtir. Pskomitoloji, mitlerin ve mit kahramanlarinin ruhsal dinamiklerini inceleyerek ortaya giktig kiiltiiriin ve
anlatilarin gergeklerini kavramaya ¢ahsir (Saydam, 19974, 5.90).

Siradan insanin kisisel ve evrensel olana uyum saglama gabasi mit ihtiyacinin temel sebebidir. Her

garibanlar mitolojisini olusturur. Bu baglamda Kemal Sunal filmleri kenar mahalle insaninin ¢aresizligi, itilmishigi ve
bundan kurtularak servetin esik bekgilerinin yerinde olma 6zleminden dogan bir gecekondu mitolojisi olarak
karsimiza gikar. )
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Abstract

This work researches if the pop-culture icon Kemal Sunal and his films develop a slum area mythology.
The study cross examines the characters in these films if they present a modem version of classical mythology
characters. The research examines them by means of psychology and mythology: psycho-mythology. Psycho-
mythology is a method of analysis of a culture by applying psychological analysis to myths and mythology created in
the society (Saydam, 1997a, 5.90).

Radical changes in life and material needs bring a loss in sense of security and it creates a need for myth in
order to find an example to assimilate. Many times this struggle of reinterpreting and adapting the new order of life
makes the myth itself. At this point Kemal Sunal films becomes a slum arca mythology for low income people. The
“Saban” character becomes a unanimous hero or an Odysseus of the common worker fighting against the gate
keepers of wealth and prosperity.
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1. Asgari Ucrete Tabi Memur Odysseus

Mitoloji, biitlin zamanlar1 toplumlart cografya ve medeniyetleri askin bir
anlatidir. Mitoloji, dogayi, insani, yasamn anlama ve agiklama ¢abasidir. Mitolojinin
caglar ve medeniyetler tistii olmasi, zamanimizda halen modern veya popiiler olarak
isleniyor ve tretiliyor olmasi, insana igine diismiis oldugu evreni agiklama konusunda
beklide en gegerli ara¢ oldugunu diisiindiiriyor. Mitlerin simgesel ve kutsal bir agirhigi
vardir. “Mitler evrenin ve insanin yaratilisi, dahasi, doga giiglerinin birer dev olarak
tirettigi tannlar hakkinda ana sorulara cevap veriyorlar . . . Evrenin bilinmezligi
karsisinda i¢ huzuru sagladiklan i¢in de herkes mitlere inanir” (Estin, Laporde, 2005,
s.1). Gilniimiizde gegmisin devleri, e¢jderhalari ve onlann yenen kahramanlar
popiilerligini kaybetmis goriniiyor ilk bakista. “Konu yalmzca teleskopun ve
mikroskobun arastirisindan tannlarin kagacak yerinin kalmamasi degildir; tannlarin bir
zamanlar destekledigi tiirden bir toplum da yoktur artik. Toplumsal birim dinsel igerigin
tasiyicist degil, ekonomik ve politik bir orgiitlenmedir” (Campbell, 2000a, s.431).
Ancak diye devam eden Campbell, mit ve mitolojik kahramanin yolculugunun hem
insanlik tarihi kadar eski hem de siirekli oldugunu ve daima zamanin ihtiyaglarina gore
yeniden iretildigini de ecklemektedir. Giiniimiizde elbette modern mitolojiler
tiretilmektedir. Antik mitolojiyle giincel mitoloji arasindaki fark kahramanin Hercules



veya Deli Dumrul gibi boynuzlu migfer ve post giymesi yerine ceket giyip kravat
takarak devlet memuru olarak karsinuza ¢ikmasi; balta, kih¢ tasimak yerine elinde pazar
filesi, evrak cantas1 tasimasidir. Iste bu elbise degisikligi kahramam giiniimiiz ekonomik
ve politik orgiitlenmesinin i¢inde de fonksiyonel hale getirir. Dogal olarak bu durumda
modern mit kahramaninin yiizlesecegi ejderhalar da elbise degistirmigtir.

2. Psikomitoloji Isiginda Kenar Mahalle Efsaneleri

Peki nedir bu giinliik mitoloji, bunun mit kahramami kimdir, macerasi nedir,
diismanlar, ejderleri kimleridir? Mitler, Jung’un iddia ettigi gibi insan dogasinin kalici,
evrensel ve en temel agiklanis bigimleri olabilecegi (Fordham, 1996, s.30) gibi, “yerel
sahnenin (mesela Istanbul’un kenar mahallelerinin), manzaranin (mesela igsizligin,
evsizligin, ginliik ¢aresizligin), tarihin (mesela 12 Eylil*tn, 17 Agustos depreminin,
2000 krizinin, vs.) s6z konusu halkin toplumsal yapisinin iglevi olarak”™ (Campbell,
1992a). degerlendirilmelidir. Tiirkiye maalesef dengelerin oturamadig, degisikligin cok
hizli ve ¢ok derin oldugu, genellikle (biri liberal digeri fundamentalist veya biri
sosyalist digeri fasist gizgideki partilerin bir araya gelerek koalisyon yapabilmeleri gibi)
oldukca marjinal uglarin bir araya geldigi, belirsizliklerin hem sayisimin hem de
etkisinin yiiksck oldugu bir iilke olarak gozlenmektedir. Belirsizlikler iginde pek gok
donem arka arkaya gelmekte hatta i¢ ice gelmektedir. Yeni bir donem basladiginda,
cogu zaman, o donemle ilgili bir mit de ortaya gikar. “Mit o dénem igerisinde
olacaklarin bir 6n habercisi gibidir ve ¢agin psikolojik 6geleriyle uyum saglamak igin
gerekli bilgece ogiitler igerir” Saydam, 1997b, s. 9). Her taplum ve her dénem kendi
kahramanma ve onun sahsinda kendi kolektif kimliginin temsiline ihtiya¢ duyar.
Paragrafin basinda zikrettigimiz sorulan tekrar ediyoruz: Peki kimdir bu stkinti ¢geken
insanin, siradan vatandasin veya varoglarin kahramam? Enflasyonu, hayat pahaliligin,
issizligi ve patronlar bertaraf edip halka nefes aldiran gecekondu Herkil’t kimdir?

3.1. Kahraman Duyulan ihtiyag

Cevap ¢ok net: status quo canavarim kim katlediyorsa odur. Hain patronu,
memurunu ezen amiri, ameleyl asafilayan ustabagimi, sevdigini irgat oldugu igin
seveninden esirgeyen agayi, kiractyr kovan ev sahibini kisaca gecekondu mitolojisinin
tirammn1 kim katlediyorsa odur kahraman. Bu tamm sasmaz bir sekilde antik Hercules
veya Odysseus’un kenar mahalle karstigim “Kemal Sunal’in “Saban” tiplemesinde
tespit eder. Kisaca halktir, herkestir 0. Bu “herkes” inek Saban tiplemesiyle temsil
edilir. Cogu defa egitimsiz, igsiz, herhangi bir geliri olmayan, vasifsiz ve siirekli ezilen
kisilerdir Kemal Sunal tiplemeleri. Her ne kadar Inek $aban ismi sadece birkag filminde
kullanilmissa da karakter olarak diger filmlerde gizilenler bu tiplemenin devami veya
biraz daha genislemis takipgileridir. Bu sebepten dolay: farkh filmlerdeki farkh
isimlerdeki karakterler de irleyici tarafindan Saban genellemesi iginde goriiliir.
Gecckondu mitolojisinde Saban &rnegi ilk bakista kahramamin anti-kahraman olarak
yapilandigi anlatilardan biri gibi goriiniir. Ancak film onun kahraman ve dolayisiyla
kurtarici olma siirecini anlatir. Kahraman goriiniiste vasifsizdir ancak tiim vasfi anne-
cocuk arasindaki sevginin' bile rckabet piyasasi sartlarinca ¢izildigi bir diinyada

" Ozellikle egitimli gehir burjuvasinda gocuk ebeveynce derslerine ¢alismak yasitlariyla rekabet etmek,
LGS veya OSS sinavinda basari gostermek iizere sartlandirihir. Ancak o zaman taktir edilir, sevildigi
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karsiliksiz sevgi, saflik ve vicdan gibi degerleri tagimaktir ki bu degerlerin toplumda
yoklugu kahramam biiyiicii Merlin derecesinde olaganiistii ancak, bu diinyaya ait
olmayan degerlerin ve giiclin tastyicisi haline getirir. Bu tiplemenin i¢ zenginligine
ragmen toplum ve hayat kargisinda varlik gésterememesi seyircinin kahramanla kolayca
0zdeslesmesini saglar. Herkes kendini onun yerine koyabilir. “Unutmamak gerekir ki,
bir mit yasayan bir nesnedir ve her bireyin i¢inde yer alr” (Saydam, 1997b, s.10).
Filmlerin kahramani olarak tek tek bireyler sivrilse de, bu bireyler arka planda, grup
kimliginin tagiyicilaridir. Bu filmlerde ilerleyen olaylar kahramanla otoriteyi kasi
karsiya getirir ve bu karsilasma otoritenin mutlak bozgunu ve sistemin en alttaki
vasifsiz “herkes”in lehine degigsmesiyle neticelenir.

3. 2. Serbest Piyasada Tiiketim Malzemesi Olarak Kahraman

Bahsi gegen zafer Oylesine arzulanan ve muhta¢ olunan bir fantezidir ki bu
ihtiya¢ varoldugu siirece Kemal Sunal filmleri popiilerligini koruyacaktir. inek “Saban
tipinin 6lmesi gibi bir durum s6z konusu degil, ¢linkii filmleri hala televizyonda
izlenmekte” (Scognamillo, 2000, s32-33). Filmlerin halen televizyonlarda gosterilmest,
ticari olarak 6nemli bir deger ifade ettigine isaret ediyor. SHOW TV ilk yillarinda
Kemal Sunal filmleri ile seyirciyi ekran bagina toplamisti. Oyle ki sanat¢1 vefatindan bir
sire Once kendi arsivinde olmayan bazi filmlerini kopyalamak i¢cin SHOW TV
yonetiminden izin istediginde “onlar bizim temel sermayemiz” diyerek sanatgiya giigliik
¢ikarmiglardi. “Kemal Sunal giildirme ve giildiirerek sevilme kavramim baska
boyutlara siiriikleyerek toplumun bilingaltina seslenmistir ve hala seslenmektedir”
(Scognamillo, 2003a, s. 281). Sanat¢inin kendisi de “benim eski filmlerim neden bu
kadar tutuluyor ben de ¢6zmiis degilim” (Soysal, 2000, s. 11) diyerck hayretini dile
getirmisti.

3.3. Gecekondu Odysseus’u

Sunal’in sordugu sorunun cevabi Inek Saban tiplemesinin bir gecekondu
Odysseus’u haline gelmesinde yatiyor. Veresiye borcu yiiziinden bakkala gidemeyen,
- kasaptan et almak kendisi i¢in olagan iistii bir is olan her vatandas Inck Saban’in cliyle
mahalle esnafina tokat atiyor. Amiri kargisinda ezilen memur, devlet dairesinde
horlanan her vatandas bu filmlerdeki kahramamn eliyle valinin, belediye baskaninin
yakasina yapisiyor. Yine bu filmlerde “kiraya zam isterim” diyen ev sahipleri tekme
tokat merdivenlerden yuvarlaniyor. Ezilmis ve bunalmig belli bir kesimin bir émiir boyu
hayal edip yapamadigi, biriktirdigi agresyon en masum haliyle desarj oluyor. “Benzer
durumlar, ayn1 ama seyirciyi her defasinda giildiiren espriler siirekli olarak tekrarlanir.
Bir yerden sonra anlatilarin bir 6nemi kalmaz, 6nem kazanan sey perdede hareket edip
diglerini gosteren ve “esoglu esek” diyen Kemal Sunal nam-1 diger Saban olur”
(Scognamillo, 2003b, 281). Gecekondu ve kenar mahalle diinyasinin en biiyiik tiranlar
“esoglu esek” linlemleriyle birer tokatta yere seriliyor ve ardindan biitiin yiize yayilan o
tebesstim geliyor.

Destanlar ¢aginin ¢ok geride kaldigi modern toplumda elbette yedi bash ejderler,
denizkizlari, boga basl adam Miniatoros gibi destansi figiirlerden bahsedemeyiz. Kemal

gosterilir. Hedef, biiyiiyiince is arayan yasitlarina oranla rekabet kabiliyeti daha yiiksek bir evlat
yetistirmektir. Cocuga mutlu bir gelecek vermenin tek anahtari budur.

[39)
(5]
(3]



Sunal filmleri biiyiisii kagmis, gizemi kalmamig limpen bir diinyanin arketipik
diismanlarin1 tanimlayan ve onlar1 bu diinyaya uygun bir kahramanla karsi karsiya
getiren bir kenar mahalle mitolojisi olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu kurgu diinyada
denizkizinin veya sirenlerin yerine mahallenin kabadayisini kiz kardesi veya aganin
kiz1, Miniatoros yerine mahalledeki tiim evlerin sahibi emlak¢1 veya banker gecekondu
mitolojisinin arketipik canavarlarini olustururlar. Bu karakterler mutlak bir zaferle yere
serilmeden once otekilestirilir, canavarlastirilir. Sunal’in, 1987 yapimi Kiraci filmini
demonize (seytanlasmis) edilmis servet sahibi igin 6rnek gosterebiliriz. Goriintiide ev
sahibi olarak kiraya zam isterim diye bagiran ufak tefek tombalak bir adam vardir.
Ancak ev sahibi kiracilar1 evden ¢ikartmak i¢in harekete gegince isler degisir. Film
ilerledik¢e Kemal Sunal her isten eve gelisinde sirasiyla sofben bakimi bahanesiyle
yerle bir olmus banyoyla, elektrik tesisatini tamir bahanesiyle parcalanmis duvarlarla,
sabote edilmis su tesisatiyla karsilagir. Adeta, ortagagda gemileri yutan okyanus
canavarlarindan biri musallat olmustur eve ve her giin bir pargasimi disleyerek
¢ignemektedir. Bu goriinmez mahalli canavar ev sahibidir.

4. Maddi Refahin Esik Bekgilerine Kars1 Tavir

Kemal Sunal giildiiriileri ejderlestirdigi maddi refahin  esik  bekgileri
konumundaki  kétiileriyle  giincel sorunlarin, giindelik hayatin  kahramanini
destanlastirmistir. Kotiiler sadece kapkara degildir aynmi zamanda biitiin yollari
tutmustur. Durduklar1 yeri ve avantajlarini muhafaza igin diinyay1 atese atmaktan
¢ekinmezler. Onlar i¢in her ne pahasina olursa olsun dengeler bozulmamalidir.
Mitolojik kahraman “olan seylerin (giincel olaylarin) yandasidir: katledecegi ejder tam
da status quo canavaridir: yerinde duran, gegmisin bekgisi. Belirsizliklerden kahraman
¢ikar, fakat diigman giiclin koltugunda biiyiik ve hilebazdir; diigmandir, ejderdir,
tirandir, ¢iinkii konumunun yetkisini kendi ¢ikarina ¢evirir” (Campbell, 2000b, s. 377).
Kéti adam, kurulu diizenin bekeisi oldugu igin degil kimseye birakmamacasina
kuruttufu ve hi¢ 6lmemecesine ¢oreklendigi diinya nimetlerinin {izerinde oturup
bekledigi igin “tiran yerinde duran”dir. Bu canavara karsi durabilecek sadece
kahramandir. Bu kahraman umudu Saban filmlerinde o derecede nettir ki film ismi
olarak bile ifade edilir: Umudumuz Saban, 1979. '

Tiran yerinde durani devirmek i¢in de masum ve aym zamanda biiyiilii bir
kahraman ihtiya¢ vardir. inek Saban masumlugunu gerzeklik derecesindeki safligiyla
biiytsiinii ise sevimliligi ve olaganiistii sansli olmasiyla saglar. Aym zamanda
karakteristikleri ve ¢izdigi kontrastla gecckondu kahramami temsil ettigi kesime bir
kimlik de saglar. Kahramanin en olumsuz sartlar altida ortaya ¢ikmasi bile tiranlik
diizeninin sonunu miijdeler. Film ilerledik¢e yani basimizdaki zengin komsumuz,
apartmanin altinda diikkan agan esnaf veya sokaktan gegen zabita memuru bir anda
kapkara bir diisman haline gelir. Her sahnede insanligindan biraz daha soyutlanir ve
nihayet maskaralagmis, maymunlasmis bir cchennem zebanisi olarak karsimizda belirir.
Her filmin sonunda Ulubatli Hasan cmsali haline gelen Saban’m ecliyle Bizans’in
burglarina olmasa da en az Bizans burglar kadar asilmaz olan bakkalin erzak deposuna
veya alacakh defterinin {izerine gecekondunun zafer bayrag: dikilir.
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5. Arabesklesen Kahraman Kavrami

Mitoloji bizim kolektif (kitle) psikolojimizi yansitan bir aynadir (Saydam,
1997¢, s. 7). Uzerine yanstyani mit haline getiren bu ayna i¢inde bulundugu donemin
mevcut kosullarina gore sekillenir ve o donem insaninin goriintiisiini yansitir. M. Bilgin
Saydam, C. G. Jung’dan yaptig1 alintida “Mitsiz yada mit dist yasadigin1 zannedenler,
koklerinden kopmus kisilerdir: bu kisiler, ne ge¢misle, ne kendi iginde yasatt1g1 atalar
kiilti/(kiltirii) ile, ne de i¢inde bulundugu zamanmin insanlariyla gercek bir iligki
icindedir” (Saydam, 1997d, s. 47) der. “Gecekondu mitolojisi” veya “kenar mahalle
miti” olarak tanimladigimz bu filmler kolektif kimligin tagtyicist durumundaki
Saban’in tiim safligma karsilik sira digi talihliligi ve iyi kalpliligi sayesinde dogaiistii
giiglerle donanmis bir kahraman olarak basanlariyla “bir gergekligin hayata nasil
gectigini anlatir” (Coruhlu, 2002, s12). Calkantili bir iilkede ve ¢alkantili ve hizh
degisen bir donemde caresizlik igindeki siradan insanin “kisisel ve evrensel olana uyum
saglama cabasi” mit ihtiyacimn temel sebebidir (Campbell, 1992b). Bu uyum c¢abasi
ozellikle toplumun sanatsal faaliyetlerinde kendini disa vurur ve altta kalmislar
terminolojisini, sdylemini, mitolojisini, kiiltiinii olusturur. Kemal Sunal filmler1 ve
Saban karakteri kenar mahalle insaninin garesizligi ve itilmisligi ve bunun karsisinda
kurtulma, yiikselme ve servetin esik bekgilerinin yerinde olma 6zlemi varoldugu siirece
daima ihtiyag duyulan bir gecekondu mitolojisi olarak karsimiza ¢ikacaktir.
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