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Tirkiye Tiyatrosunun Tekamiil Sorunsali ve Onerisi:
Turkiye Tiyatrosunun Geligsim Grafiginde Olusan

Problematikler icin Yapilmis Bir Analiz Calismasi

The Problematic of Development in Turkish Theatre and
a Recommendation for It

Yasin CETIN *

OzZET

Turkiye Tiyatrosu ilk 6rneklerini vermeye basladigr ginden bugine kadarki olan surecte Av-
rupa’daki tiyatro drnekleri ile mukayese edildiginde kendisinden beklenen gelisim grafigini
gbsterememigtir. Bunun temelinde bireysel, kitlesel, siyasi, sanatsal bircok neden yatmak-
tadir. Etkenlerin birikerek ilerlemenin éntne gectigi bu slrecte cézUmunu de yine ilk olarak
gelismemigligini anlamak icin 6l¢ut olarak kullandigimiz Avrupa tiyatrolarinin izleminde bu-
lunmaktadir. Avrupa tiyatrolarinin o seviyeye gelmesinde izlenilen yollar, bugin bize gelisi-
mi saglayacak formdilleri verebilir. Ustelik butin bu problematigi cézecek tiim ekipmanlara,
imkanlara, teknige, anahtarlara sahibiz. Sadece biraz oturup hangi anahtarla hangi kapiyi
acmaya calisiimasi gerektigine, daha sonra hangi kapilarin kullanilip hangi kapilarin kulla-
nilmamasi gerektigine karar verilmelidir. Bu formul bizi istenilen noktaya ulagsmak i¢in ihtiyac
duyulan ivmenin igaret fisegi olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turkiye Tiyatrosu, Tiyatro, Tekamul, Tekamul Sorunsali, Problem,
Gelisim.

ABSTRACT

Being compared to the criterion theatre, Turkish Theatre is yet to show the elevation that's
been expected since the first time It gave its first works of art. There lie a plenty of personal,
social, diplomatical and artistic factors beneath this situation. In this period when the deter-
minants stack up and block the way of progression, the solution is again in the criterion the-
atre which we use to find out the underdevelopment of ours. Those paths european threatres
once followed to reach their current status may give us the formulas that could give us the
opportunity to develop. After all, we have all the equipment, facilities and the keys to solve
this issue. But we first should know which key to open which door, and then decide which
doors are meant to be used and which are not. This formula would be the signal flare of the
momentum that is needed and required to help us reach the intended point.

Keywords: Theatre of Turkey, Theatre, Developing, Problematic of Developing, Problem,
Evolution.
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1. Tiirkiye Tiyatrosunun Hiilasasi

TUrkiye tiyatrosunun ilk ¢rneklerine tarihi arsivlerde Tanzimat sonrasinda rastlan-
maktadir. Bu tarihte 1800°IU yillarin sonuna tekabul eder. Yani Turkiye tiyatrosunda
bir Antik Yunan tragedyasi gibi iki bin ¢ ylz senelik bir gecmisten ya da bes yuz
yillik bir Shakespeare oyunundan stz etmek mumkun degildir. Fakat Tarkiye Ti-
yatrosu bu gecgen kisa surede, ilk yillarinda kendi igerisinde birgok guzel drnekler
vermistir. italyanlarin meshur Commedia dell’arte’si ya da ispanyollarin Auto oyun-
lari gibi Ortaoyunu, Karagéz, Meddahlik ve Koy Seyirlik oyunlari gibi kendine 6zgu
birgok guzel tiyatro érnekleri sergilemistir. Yine bu dénemde yildiz sarayinda Il
Abdulhamit tarafindan Tuluat Tiyatrosu kurulmustur.

Turkiye Tiyatrosu bu ge¢cmisinde iki sinif olarak ayrilmaktadir. Birinci sinif Tirk Ge-
leneksel Tiyatrosu'dur. Turk Gelenekseli igerisine Karagéz, Orta oyunu, Meddahlik
ve Koy Seyirlik oyunlari girer. ikinci sinif ise Bati Etkisinde Gelisen Trk Tiyatro-
sudur. Bu da Avrupa tiyatrosunun yapisina reji mantigindan ilham alan oyunlardir.
Bati etkisinde gelisen Turk Tiyatrosu ile birlikte i¢ ice gegen kavramlar problemati-
gin temelinin olusmasina zemin hazirlamistir.

Bir kiginin sof¢r olabilmesi i¢in aracin motorunun nasil bir mekanikle galistigini bil-
mesine gerek yoktur. Araci hangi teknikle kullanabilecegini bilmesi yeterlidir. Fa-
kat iyi bir sofér olmasi igin teknik olarak araci nasil kullanacaginin yani sira meka-
nik olarak da o aracin motorunun nasil gu¢ Urettigini bilmesi gerekir. Bu metaforu
gUntmuz Tarkiye Tiyatrosu igin kullanabiliriz. “sofér” olarak adlandirabilecegimiz
tiyatrocu sayisinin hayli fazla oldugu ginumuzde “iyi sofér” olarak adlandirabile-
cegimiz sanat insani sayisi hayli azdir. “lyi sofér” olarak tabir edecegimiz kisilerin
azigr bayuk bir sorun teskil etmektedir. Tiyatrodaki kavramlarin ayriimasi sarttir.
CUnkU bir bahgivan bir agaci buyutmek icin hangisinin kok, hangisinin budanabilir
dal, hangisinin neye iyi gelen zirai ilag, hangisinin meyve oldugunu iyi bilmelidir.
Eger bunlari bilmeyen bir bahg¢ivan sz konusu ise orada saglikli bir gelisim kav-
raminin konusulmasi s6z konusu olamaz. “iyi sofor/bilingli bahgivan” azliginin tiyat-
roda dogurdu@u sorunlarin en basinda da dusunsel alt yapisi olmayan, bir temele
dayanmayan -ben yaptim oldu mantiginda- yapimlari getirmektedir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda bati etkisinde gelisen tiyatro ile birlikte Tlrk geleneksel teknigi kulla-
nilarak bati tiyatrosu ¢rnekleri sentezlenerek temsiller verilmistir. Girift bir sekilde
guntmuUze kadar gelen bu drnekler modern ¢agin etkisiyle, Turk gelenekselinin
usta-girak iliskisinden devam etmesinin handikabi ile yitip gitmesiyle birlikte yerini
tamamen bati etkisinde gelisen tiyatroya birakmistir. Karagéz, Orta oyunu, Med-
dahlik yok denecek kadar az iken, Koy Seyirlik yine teknolojik gelismelerden dolayi
bitme noktasina gelmistir. Bundan dolayl suan gértlen, ginimuUze gelen tiyatro
ornegdi; bati etkisinde gelisen tiyatro érnegidir. Dolayislyla bati tiyatrosunun ise TUr-
kiye lokasyonundan, perspektifinden bakildiginda tam anlamiyla dogru algilandigi
pek de sdylenemez. Yine az evvel degdinilen “iyi sofdr/bilingli bahgivan” metaforun-
da da oldugu gibi bazi ayrimlar yapacak ehliyete sahip sanat insaninin azhgin-
dan sebep bu yanlis anlagiimalar son derece fazladir. Ornegin; yakin dénemde
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istanbul’da alternatif tiyatrolarda “in your face” akimi adini verdikleri bir furya vardi.
Halbuki bu akimin ilk giktigr ingiltere’deki veya diger tlkelerdeki hali ile Turkiye’deki
arasinda bir baglanti yok denecek kadardir. Tamamen yanlis anlasilan bu akim-
da sahne Uzerinde kufur edip, bira icilince insanlar “in your face theatre” oldugu
algisina kapiimiglardir. Ya da grotesk ile Turkiye Tiyatrosu’nda yayginlasan beyaz
yUz boyamalarinin her oyunda bir rejiye hizmet etmeden, dlsuinsel veya rejisel bir
amaci olmadan kullaniimaktadir. Bu gibi yanlis uygulamalar hem “iyi sof¢r” tezinin
destekleyici etkeni hem de konusulamayan tek&mulin sorunsalini olusturan dina-
mikleri olusturan etmenlerdir. Yine madde madde siralanacak olan olumsuzluklarin
yaninda bu problem Turkiye Tiyatrosu’nun dogusundan bugtine kadar olan surecte
problemlerden birisi olarak durmaktadir.

1.1. Bugiinkii Tirkiye’de Disiinsel, Siyasi ve Sanatsal Ortam

2017 Turkiye’sinde liberal bir distnsel ve siyasi ortamdan bahsetmek mimkuin go-
zUkmemektedir. Bugunku siyasi ve dusunsel ortami ¢dzimlemek; tiyatronun iginde
bulundugu firtinali problem okyanuslarini durultacak-dindirecek havanin formulinu
de sunacaktir. Heideger'in dedigi gibi “disinmeye layik olani disinmeye du-
stinmek denir” (Okten, 2012, s. 115). Eger bugiin sag ya da sol hig fark etmez bir
dusince bigimini distunuyorsak bu hem o dustnceye gosterilen saygidan hem
de dusUnme eyleminin tam zuhur etmesindendir. Veya Descartes’in dedigi gibi
“vanm” diyebilmek ya da topluca var olabilme ¢cabamizin bir Grantduar. Var olabil-
menin ise gelisimle, yenilenme ile oldugu bir dinyada o zaman ilk gézlemlenmesi
gereken etkenlerin basindadir; siyasi ve dusunsel ortam.

Suan Turkiye'de tiyatro yapan insanlarin ylzde doksan gibi blyuk bir kismini sol
dusunceye haiz kisiler olusturmaktadir. Yaklasik on dort yillik bir sag parti iktidari ile
yonetilmektedir. Ipsos (KMG) sirketinin yaptigi bir arastirmaya goére Turkiye'de ya-
sayan insanlarin ylzde yetmisi asan bir kesimi sag goértse sahipken, Ulke insaninin
ylUzde seksen dérdunun émrinde hi¢ tiyatroya gitmemis oldugu sonucu ¢ikmistir.
Bu arastirmada yine sinemaya gitmemis olan insan ylzdesi elli dért, operaya hig
gitmemis insan ylzdesi ise ylUzde doksan ikidir. Simdi buradaki problematigi olus-
turan etken insanlarin muhafazakar gizgide olup tiyatroya gitmemeleri mi? Yoksa ti-
yatroyu yapan insanlarin btytk bir kisminin toplumun genel gérasunden farkli olup
yeterli anlamda genele hitap eden oyun sahnelememeleri mi? Yani tiyatro yapanla-
rn kendi gortstinden karsit goértstndeki insani da sahneye cekememesi mi? Yok-
sa tiyatronun her zaman hedef aldigi bir duvarin varliginin s6z konusu oldugundan
“seyirci cekme” gibi bir misyon ytklenemez mi”?

Gelisim icin cemiyet sarttir. Necip Fazil Kisakirek'in ideolocya Orgusi adli ese-
rinde kulturel, sanatsal ve fikir anlaminda gelisim icin birey degil cemiyet olmayla
mumkin oldugundan bahseder(Kisakurek, 1968). Burada cemiyetten kast edilen
toplumun sagiyla soluyla llke yararina ferdi olarak degil cemiyet olarak yani top-
lu olarak hareket etmenin gelisimi saglayacagindan bahseder. Yine ¢cagimizin en
bUyUk filozoflarindan Lacan’in égrencilerinden olan Alain Badiou ‘nin distncelerini
kisa kisa oyunlar haline getirdigi “Filozof Ahmet” adli eserinde “Toplum” oyununda
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yine ayni seyi sdyler. Oyun igerisinde Ahmet, Madam Pompestan’a Ulkenin en 6nde
gelen sosyologlarinin hazirladigi sorulardan olusan anket sorularini yéneltecegini
sdyler. ik soru olarak bir fabrikadaki ¢ kalifiye elemanin bir iggen olusturabilirler
mi diye sorar. Madam Pompestan’dan olusturabileceklerini cevabini alinca Ahmet
karsi cikar. Eger Ugu de ip gibi dizilirlerse olusturamayacaklarini séyler (Badiou,
2016, s. 127). Yani herkesin kendi disUnsel alaninda yasamasi gerekliligine degin-
mekle birlikte toplum olarak U¢geni olusturmasi gerektigi zaman Ug¢geni olustura-
cak yerde olmasini sdyler. Ipsos sirketinin yaptigi bu arastirmada tiyatro seyircisinin
bu kadar azliginin sebebi belli bir distnceye sahip kisilerin tiyatroya gitmesi mi?
Yoksa belli bir kesimi kucaklayan oyunlarin fazla olusu mu?

Oncelikle Nietzsche'nin “Bu dahil bitin genellemeler yanhstir’ (Granier, 2014)
s6zundn felsefi ve bilimsel oldugunun kabulinu belirterek Ipsos (KMG) sirketinin
yaptig bilimsel istatistikleri baz alarak bir genelleme yapmak gerekliligi duyulmak-
tadir. YUzde yetmisleri asan Ulke ndfusunun muhafazakar olusu, yltzde seksen dort
hic tiyatroya gitmemis bir nUfus orani, tiyatro sanatcilarinin genelde sol, liberal si-
yasi dusunce yapisina sahip Kisiler tarafindan yapiliyor olusu gibi bir takim bilimsel
yontemlerle elde edilmis veriler bulunmaktadir. Az da olsa sag, muhafazakér goru-
se sahip kisiler de tiyatro ile ugrasmaktadir. Yine bu az da olsa tiyatro yapan sag,
muhafazakar gorlse sahip olan insanlar arasinda da yok denecek kadar az sayida
kisi estetik (Shiner, 2010) kaygisi gtden, evrensel nitelikte (Danto, 2010) prodUk-
siyonlar hazirlamaktadir. Bununla alakali durumu 6ézetler bir gésterge bulunmakta-
dir. Sanat bultenleri incelendiginde sag, sol, liberal gorisll sanatgi fark etmeksizin
oyun afiglerinde oyunu yazan kisimda yazan yerine “senaryo” yazildigina ya da
tiyatro yapan insanlarin sahne yerine “salon” adini kullanmalari da giinimuz sanat-
sal ortamini 6zetlemek icin iyi bir géstergedir. Yine sofér metaforuna dénersek bu,
iyi sofér oldugunu iddia eden birinin kullandigi aracin tekerine kanat, direksiyonuna
joystick demesi gibi bir seydir. Bunu duyduktan sonra o kisinin aracina binmekte
ister istemez tereddut yasanacak, gidilmek istenilen yere goétlrip goétiremeyece-
ginde bir sUphe olusacaktir. Yani herkesin basarili olabilmek igin yaptigi meslegin
terminolojisini muhakkak bilme zorunlulugu bulunmaktadir. Ozellikle bu terminolojik
hata bugUnku siyasi ve sanatsal ortamda sag gorts ya da saga yakin tiyatro yapan
kisilerde daha ¢ok goérulmektedir. Bir de Uzerine mesaj verme kaygisi ile sanat
yapitinin icerisine didaktizmin girip estetizmin yok oldugu zaman dolayisiyla onlar
da kendi gérustunden olan insanlari tiyatroya gcekmek anlaminda yetersiz kalmakta-
dirlar. Bunun bilangosu olarak dmrinde en az bir defa tiyatroya gitmis insan sayisi
yUzde on alti olarak kargsimiza ¢ikmaktadir.

Bu sanatsal ortamin igerisinde devletin yaptigi bir takim yardimlar da bulunmakta-
dir. Kultdr Bakanhgi her yil yliz civarinda tiyatroya c¢esitli miktarda yardimlar yap-
maktadir. Bu yardimlar az da olsa bir merhem niteligi tasimasinin yani sira yine
yeterli tekdmUlUn olusmasina zemin hazirlayamamaktadir. Bunun yani sira ¢esitli
belediyeler kendi 6lceklerine gére her ay oyun satin alimi yapmaktadir. Yine bu da
yeterli gelmemektedir. CUnkd bir Fransa Tiyatrosu’na, Amerika Tiyatrosu’na bakil-
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diginda ya da ingiltere Tiyatrosu’na ¢ok ciddi yardimlar, tesvikler ve bazi akredi-
tasyon uygulamalari yapilmaktadir. Avrupa Tiyatrosu’nun gelisiminin, ilerleyisinin
ondndeki en blydk faktor ylzyillardir ardi arkasi kesilmeden her kosulda yapilan
kultdr tesvikleridir. Bu tesvikler sayesinde Avrupa tiyatrolari her gecen gun birbiri
ardina yeni uygulamalara ve yapimlara imza atmaktadir.

2. Tekamiiliin Oniindeki Biiyiik Engeller

TUrkiye Tiyatrosu’nun tek&mulinin éntnde bariz bazi engeller bulunmaktadir. Bu
engellerin tespit edilip aranacak olan ¢ézUm yollari istenilen hedefe gétirecektir.
CUnku ortada bir problem varsa ¢6zdmu ilk olarak o problemi teshis etmekle, tani
koymakla baslar. Turkiye Tiyatrosu’nun problemlerini teshis etmek de gereken re-
cetenin hazirlanmasini saglayacaktir. Bu sebepten dolayi ilk olarak engeller tespit
edilerek, tek tek siniflandirilarak ¢c6ztm yolu 6nermeleri arastirimalidir.

Turkiye Tiyatrosu’nun gelisiminin en basinda G¢ blyuk problem yatmaktadir. Bun-
lardan ilki ekonomik problemlerdir. Mesela Berlin’de ShaubUhne Theatre’da Tho-
mas Ostermeier yapimi bir oyun izlerken ortalama ¢denen Ucret kirk euro civarinda-
dir. Fakat oyunu izleyen kisi sayisi ile ¢dedikleri Ucreti carpip bir de produksiyona
bakildiginda bilete 6denen miktarin ¢ok az kaldigi hemen fark edilmektedir. Ya da
Londra’da National Theatre’a gidip bir Peter Hall rejisi izlemek istenildiginde yine
ayni hesap ortaya ¢ikmaktadir. Normalde kisi basi yetmis seksen Euro’dan asagi
oynayamayacaklari oyunu otuz kirk Euro’ya oynayabilmektedirler. Ya da kirk elli
poundluk bir oyunu on, on bes pounda oynayabilmektedirler. Bu kadar ucuza oy-
nayabilmelerinin sebebi aldiklarn ytksek devlet 6deneklerdir. Bu aradaki fark kadar
devlet tegviki almaktadirlar. Bu yUzden de su anki rakamlarina oyunlar sergileyebil-
mekteler. Ve oyun biletleri satisa ¢iktigi anda kisa bir sure igerisinde tukenmektedir.
Elizabeth Dénemi tiyatrosuna baktigimizda kraliyetin yazarlari kendi bldnyesinde
himaye ettigi, onlarin oyun Uretmeleri icin bir takim desteklerde bulundugu goérultr
(Shiner, 2010). Bu uygulamanin benzeri Turkiye'de ancak Il. Abdudlhamit zama-
ninda gorultr. Yildiz Sarayr’nda Tuluat Tiyatrosu kurulur. Sanatgilar himaye edilir.
Fakat hem yazili bir eser Uretilmedigi icin, hem de o zamanki siyasi ortamdan dolayi
[I. Abddlhamit sonrasi bu uygulama devam etmez. Osmanli’'nin yikiligl ve savas
doénemleri ile birlikte yok olur gider. Bu uygulama o zamanin tiyatrosuna bir ivme
vermis olsa da genel olarak bakildiginda beklenen gelisime ulastiramamistir. Bu
konuda ¢ok ciddi devlet tesvigine ihtiya¢ duyulmaktadir. Yine yakin tarihe bakildi-
ginda birgok tiyatrocu hem de bu isi ¢ok iyi yaptigl halde ciddi ekonomik sikintilar
icerisine dusmus, bor¢ batagi olarak tabir edilebilecek bir durumla karsi karsiya
kalmistir.

lyi bir prodiksiyon iyi bir ekonomik giic gerektirir. Hangi alanda olursa olsun eko-
nomik gu¢ cogu seyin gelisimi icin genel gecger bir kavramdir. Dolayisiyla tiyatronun
gelisimi icin de 6nemli bir ihtiyactir. Her ne kadar buyulk paralar harcamadan basit
dekorlarla yapilabilecek oyunlar olsa da her seyin dért dortlik profesyonel ve so-
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runsuz olmasi iyi bir maddi glice bakmaktadir. Temel olarak zaten profesyonellik
demek ekonomik glce esdegerdir. Su anda gelismis olarak kistas alinan Avrupa
Tiyatrosu'nun ¢ogunlugu da iyi imkanlarla yapiimis yapimlardan olusmaktadir. Bu-
nun yaninda yine sanatgilar iyi ekonomik sartlarla kendilerini gelistirmek icin birgok
imkan bulabilmektedirler. Bugtn Turkiye'de bir tiyatrocunun Berlin Shabuhne’'de
Londra National Theatre’da oyun seyretmek istemesi kendine ilk olarak vize ¢iI-
kartma problemi ile birlikte yaklasik bin Euro civarinda bir rakama mal olmaktadir.
Gerekli paray! tedarik etse bile glinlerce sUren bir vize hengamesi igerisine girmesi
gerekmektedir. CUnkU vize icin sigorta, maas yazisi gibi evraklar gerekmektedir.
Bugun ddenekli kurumlarda ¢alisan sanatgilar hari¢ kolay kolay sabit maasli, sigor-
tall oyuncu bulabilmek imkansiz denebilecek kadar azdir. Dogal olarak bu durum
da onun vize alabilmesini ¢cok zorlastirmaktadir. Strekli gelisen dunya tiyatrosuna
ayak uydurabilmek, guncel kalabilmek i¢in de bu oyunlarin takip edilmesi sarttir.
Ya da yine ekonomik sikintilarin getirdigi problemlere bir érnek olarak bir tiyatro sa-
natcisinin aylik gitmesi gereken galeriler, okumasi ve takip etmesi gereken yayinlar,
kitaplar verilebilir. Ortalama rakamlardan hesap yapildiginda bir tiyatrocunun oyun
hazinesini gelistirmek ya da Uretkenligini gelistirmek igin aylik okumasi gereken
kitap, dergi, izlemesi gereken oyun ve gitmesi gereken galerilerin maliyeti toplan-
diginda yedi yuz sekiz yuz lira gibi bir rakama tekabUl etmektedir. Bugln sartlari
altinda bu harcama bir kisinin yeme, icme, barinma, giyinme gibi temel ihtiyaclari
haric olarak bir asgari Ucrete yakindir. Bir tiyatro oyuncusunun neden galerileri ta-
kip etmesi gerektigini birgok insan biliyordur. lyi bir tiyatro sanatcisi sahnede oyun
yonetirken Urettigi yapitin bir tablo estetigi ile esdeger oldugu bilincinde olmalidir.
Veya bir oyuncu sahnede iken estetik bir tablo igerisinde oldugu bilincinde ekono-
mik jest ve mimiklerde, davranislarda bulunmalidir. Tablo igerisinde o estetik alglyi
bozacak ¢irkin asir hareketlerden kaginmasi gerektigi icin kiside estetik bir goérintu
hafizasi olusturmak igin bol bol resim galerileri gezmeli bu belledi kendinde olustur-
maldir. Bu ekonomik sartlar altinda da ¢cogu sanat¢i buna imkan bulamamaktadir.

ikinci buytk problem ise siyasi ayriliklardir. Tirkiye'de siyasi ve sanatsal ortamdan
bahsederken cikartilan tablodaki gibi siyasi ayrilik etkeni blylk bir paradoksu be-
raberinde getirmektedir. Turkiye’de tiyatronun sevdiriimesi gereken yluzde seksen
dortluk bir kesim vardir. Bu siyasi ayriliklar bu sorunun ¢6zUmUunU imkéansiz hale
getirmektedir. Her gegen gun daha da girift hale gelerek ¢c6zimsuzltige dogru suU-
riklenmektedir. Yani sag dustinceye sahip bir tiyatrocunun mesaj verme kaygisi,
sol dustinceye sahip birinin yine kendi ideolojisinde bir metinle sahneye ¢cikmasi
ya da toplumun genelinin algisinin, ilgi alaninin disinda bir metinle bir produksiyon
yapmasi siyasi ayrilik etkenini tetiklemektedir. Bu siyasi ayriliklar yizinden Cumhu-
riyetin ilk yillarindan baslayan bir akim tiyatroyu sadece propaganda araci olarak
kullanmistir. Hatta Cumhuriyetin de evvelinde Osmanli Devleti’'nin son dénemlerin-
de Gullu Agop, Gedikpasa Tiyatrosunda Moliere ‘in meshur Cimri oyununu Il. Ab-
dulhamit’in tahta ¢ikacagi esnada V. Murat tahtta iken “Pinti Hamid” olarak tercime
ettirmesi ile baslamigtir. Daha tiyatronun ne oldugunu kavrayamadan bir ideoloji
ugruna kullanimi baslamistir. Bir nevi halk arasindaki amiyane tabiri ile “cin olma-
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dan adam carpma” s6zu kendine vUcut bulmustur. Tiyatronun bir propaganda ara-
ci olarak kullaniimasi sadece TUrkiye'ye has bir durum degildir (Clark, 2011). Tabi
ki tiyatronun her ¢esidi kabul edilebilir. Egitim tiyatrosu olur, ideoloji tiyatrosu olur,
hareket tiyatrosu olur, dans tiyatrosu olur, dini tiyatro olur, estetik kayginin en énde
oldugu tamamen sanatsal niyetle yapilan tiyatro olur, yani tiyatronun her ¢esidi
kabul edilebilir. isteyen istedigi tirde tiyatro yapabilir. Fakat ilk tiyatro érneklerinin
kendini gostermeye basladidi yillarda tiyatronun daha ne oldugu kavranamadan bir
ara¢ olarak kullaniimaya basglanmasi daha bastan olmayan tek&mulline bir sekte
vurmustur. Bu da uzun yillar sirecek, hatta bugun bile etkisini devam ettiren bir du-
stince yapisi haline gelmistir. Mesaj, ideoloji dikte etme kaygisi ile seyirci ve tiyatro
yok sayiimaktadir. Ornegin yirmi lira 6deyerek bilet alinip bir oyuna gidildigi varsa-
yilirsa ve 0 oyunda oyuncu ya da yénetmen izleyiciye “arkadasinin sagini cekmek
onun canini yakar” diyorsa herkesin bildigi bir sey otomatik olarak tekrar ettiginden
ister istemez o izlenilen oyun insani sikacaktir. Yani insan zaten baskasinin sagini
¢ekmenin onun canini yakacagini bildigi halde sahnede o s6zU tekrar duymak igin
yirmi lira vermis olacaktir. Siyasi ayriliklarla yapilan tiyatro da bdyledir. Yazar ya da
yénetmenin ideolojisini karslya aktarmak i¢in yapiimis bir yapim olmakla birlikte bir
de Ustune Ustlik seyircinin buna para 6dedigi bir durumdur. Artur Danto’nun dedigi
gibi, “Sanat eserleri anlamlari cisimlestiri.” (Danto, 2015). Bu dogrudur. Tiyatronun
alegorik bir &zelligi vardir. Fakat mesaj verme kaygisi yoktur. Tiyatronun kendine
hep hedef sectigi bir duvar vardir. Mesaj kaygisi ile yapilan tiyatrolar siyasi ayrilik
kavrami diye tabir edilen bir kavrama yol agmaktadir.

Uclinct buytk problem ise yazar problemidir. Dogusunu Antik Yunan kabul edilen
tiyatronun en bUyUk ihtiyaci iyi metinlerdir. O dénemden baslayan metin yazarldi
gunumuze kadar sayisiz ¢rnekler vermistir. Bunlardan ylzlercesi iyi metin, kult eser
sayllabilecek niteliktedir. lyi metin olarak tabir edilen ise saglam bir dramatik yapi-
ya haiz olmasinin yani sira Uzerinden geg¢en tim zamanlara ragmen igerdigi konu
baglaminda guncelligini hala koruyabilmesidir. Bireysel katmanda’, toplumsal kat-
manda ve evrensel katmanda hala guncel 6nermelerde bulunmasidir . Fakat Turki-
ye’'de evrensel nitelikte tim dunya insanini ilgilendiren Fransa’da da Guetemala’da
da ayni etkiyi uyandirip benimsenecek nitelikte bir metin yok denecek kadar azdir.
Hatta yok da denilebilir. insanligin ortak problemlerinden olan kurallara boyun eg-
mek ya da karsi ¢ikmak bir Sofokles'’in iki bin kisur senelik Antigone’sinde hala
guncelligini strdurayor ve vicut bulabiliyorsa bu insanhgin ortak dilinde bir metin
Uretebilmenin ne kadar 6limsuz bir ¢alisma oldugunu gdésterir. Gelisim de mevcut
olanin Ustlne koymak demek ise Uretilecek iyi bir eser sonrasl baska yazarlarin
onun Uzerine ¢ikma ¢abasi da bu gelisim icin merhale olusturacaktir. Uretilen bu-
gunkd metinler ya politik olma, aykiri olma amaci ile insanhgin ortak dilinden uzak-
lasmakta ya da bir mesaj verme kaygisi ile bir 6greti sunma derdi ile géze parmak
sokar niteliktedir. Oysaki Aristoteles “lyi bir oyun bir digim birde ¢ézim icermel?”
(Aristoteles, 2010, s.51) diyerek yapilacak olanin ne kadar yalin ve kolay olmasi
gerektigini iki bin ktsur yil dnce tiyatronun ilk kurami sayilan eserinde yazmistir. Ya

1 Bkz. Bireysel Katman, Toplumsal Katman, Evrensel Katman, (Korukgu, 2016. S. 60)
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da Platon’'un dedigi gibi “Sadelik icerisinde yalinlik” kadar olay basittir.

Shakespeare’in, Cristoper Marlow’'un o 6limsUz eserlerini Urettikleri dénemde,
yani Elizabeth Dénemi ingiltere’sinde bu yazarlik konusunda ciddi uygulamalar ve
desteklemeler bulunmaktaydi. Bunlardan birisi 0 dénem bulunan Universitelerden
-hangisi olursa olsun fark etmez- mezuniyet derecesi alabilmek icin en az bir oyun
yazmis olma sarti olmasiydi. Bunun komedya ya da tragedya olmasi bélime ve
Universiteye goére degisiklik gdésteriyordu. Buguin guntmuzdeki Turkiye Universite-
lerine, oyunculuk ve tiyatro ile alakall konservatuvarlara bakildiginda, bircogunda
dramatik yazarlikla alakali ne ders ne de bolim bulunmaktadir. Sadece birkac Uni-
versitede belirli bir saat kadar ders bulunmaktadir. Birkag Universitede de bélimu
bulunmaktadir. Tabi ki bu sayl duyulan yazar ihtiyacini karsilayacak kadar yeterli
degildir. Yine o dénem Shakespeare ve diger yazarlarin kraliyetten ciddi yardimlar
aldigi tarih kayitlarinda ge¢cmektedir. Birgcok oyununu kraliyetten siparisle kaleme
aldigi yine ayni tarih kayitlarinda ge¢cmektedir. Bu yazara verilen éneme dair yine
baska bir 6rnek; Aishkylos ilk tragedyasini yazdiginda Antik Yunan'da insanlar sa-
sirarak ne 6dul verecegini bilememis, tiranlik tarafindan bahriye kumandanhg veril-
mistir. Bahriye kumandanliginda ne kadar basarili oldugu tartisilir fakat burada asil
mesele yazara verilen énemdir. Tiyatronun en énemli parcalarindan birisi metindir.
O da bir yazardan cikar ki bugunkU en buyUk eksiklerden birisi dramatik yazarin
yetismemesi ya da yetisenlerin az olusudur. Ciddi manada ¢agdas? metinlere ihti-
yac duyulmaktadir. Turkiye Tiyatrosu’nda Japon No Tiyatrosu, Katakali Tiyatrosu,
Kabuki Tiyatrosu ya da Mahabarata gibi jestuslara, kodlara sahip olunmadidi icin
Turkiye tiyatrosunun gelisimi igcin gagdas metin Uretimi mutlak ihtiyactir.

Engellerden birisi de akademik eksikliklerdir. TUrkiye tiyatrosu ge¢cmisi ¢ok fazla
eskiye dayanmadidl ve geleneksel drnekleri usta ¢irak iliskisinden ilerlediginden
dolayl problemlerden birisi de akademik eksikliklerdir. Bu akademik eksikliklerin
Turkiye Tiyatrosu’na yansimasi g6z ardi edilemeyecek kadar blyuk bir problemdir.
En basta “ben yaptim oldu” reji mantigini izleyici karsisina getirmektedir. Akade-
mik yeterlilige sahip olmayan kisiler herhangi bir bilimsel dayanadi olmadan, metin
ici referansi olmadan aklina gelen uygulamayi oyun icerisine yerlestirebilmektedir.
Halbuki Cehov’'un “Duvarda bir silah asili ise o silah patlar” mantiginda oldugu
gibi iyi bir oyunda sahnede olan her sey yerli yerinde olmali ve bir amaca hiz-
met etmelidir. ik grotesk drneginde oldugu gibi akademik yetersizlikler grotesk
Uslupta oyuncuyu surreal hale getirmek, karikattrize etmek icin kullanilan ytz bo-
yamanin hi¢bir dustinsel alt yapisi olmadan “gtzel duruyor” mantigi ile her oyunda
kullaniimasi gibi uygulamalara sebep olmaktadir. Béyle anlayisin yaygin oldugu
bir ortamda da gelisimi konusabilmek mimkin olamamaktadir. Bu konu séyle bir
6rnekle daha da pekistirilebilir; Frans Hals Hollanda’nin Haarlem kentinde bir huzur
evinin, yasli ve yoksul bakim evinin kadin ve erkek ¢alisanlarini ayri ayri resmeder.
O meshur iki tablosunu ¢izer. Yoksulluktan dolayr donmamak igin bu resmi yaptigi
tarih kayitlarinda gecer. Bu cizimi karsiligi vakiftan tezek alacaktir. O resmi ve Hals’i

2 Bkz. Cagdas kavrami (Danto, 2010. s. 23-49.)
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6lumsuz kilan ise yaptigi resimdeki detaylardir. Hals’in resmi olmamasina ragmen
o ¢izdigi insanlarin bakiglari o kadar gergekgidir ki Hals’in nasil birisi oldugu o ¢iz-
digi kisilerin gézlerindeki bakistan, mimikten tahmin edilebilmektedir. Uzmanlarin
bu konuda birgok ayni yorumu bulunmaktadir. Oradaki gérdugu kisileri o kadar iyi
resmetmistir ki bakan bir kisinin o resmin etkisi altina girip dakikalarca bakmasina
gbzunlU ayiramamasina neden olmaktadir (Berger, 2016). Adeta Kisileri psikoloji-
leriyle birlikte resmetmistir. Bir tiyatro oyununda bir “pause” (dondurma) tusu olsa
dondurdugumuz her saniye bir ressamin tablosu gibi estetik olmalidir. Bir oyun
ise 0 dondurulabilir saniyelerin tamami baglaminda bir ressamin tum tablolarinin
sergisi gibidir. Bir ydbnetmen her saniyeyi o kadar iyi resmetmeli, kurmalidir ki oyun
bastan sona tamamen estetik bir tutarlilik icinde olmalidir. Bu ylzden sahnede ge-
reksiz higbir sey olmamalidir. Ayni Cehov mantigindaki gibi olmalidir. Yerli yerinde
amagcsiz konulacak her sey tlim estetigi bozacaktir. Bu sebepten éturti akademik
yetersizliklerle bdyle yerinde olmayan uygulamalar yapilimaktadir.

TUm bunlarin yaninda bir de akreditasyon problemi yasanmaktadir. TUrkiye'de bir-
cok meslek icin ayni problemin varligi s6z konusudur. Birgok insan basit sertifi-
kalarla ya da higbir sertifikasi olmadan birgok isi yapabilmektedir. istedigi alanda
faaliyet gosterebilmektedir. Buda arz talep dengesinin pamuk ipligine bagh oldugu
manevra alani dar olan sektérlerde blyUk krizlere yol agmaktadir. Tiyatro izleme
aliskanliginin ylzde onlari gegmedigi, ara ara tiyatroya gidenlerle birlikte ylzde
onlari asabildigi bir yerde ehil olmayan Kisiler kolayca tiyatro yapabildiginde cogu
seyircinin kazanamadan kaybolmasina neden olmaktadir. CUnkU ara ara tiyatroya
giden bir seyirci kétd bir oyun izlediginde ilk gdsterdigi tepki tiyatroya gitme ara-
hgini uzatmak olmaktadir. Hele ki G¢ defa Ust Uste kotl oyun izlediginde otomatik
olarak bir daha ¢ok nadir sekilde tiyatroya gitmeye varan davraniglar sergilemek-
tedir. Bir taraftan az sayida ehil kisiler tiyatro mtcadelesi verirken diger yandan
akreditasyon probleminden dolayi ehil olmayan kigiler tiyatroya istemeden zarar
verebilmektedir. Ozellikle bu sorun ¢ocuk tiyatrolarinda daha ¢ok gérilmektedir.
Herhangi bir denetim mekanizmasi olmadigi ve ¢ocuklarin yetiskinler gibi se¢me
ve yorum yapma gibi yetileri bulunmadigdi igin bu durum gorUlebilmektedir. Ayrica
karsilarindaki seyircinin ¢cocuk olmasindan dolayl kendilerinde o gltveni bulabil-
mektedirler. ilerleyen dénemlerde bu cesaret durumunu artirarak yetigkin oyunlari
da yapabilmektedirler. Sonrasinda ortaya c¢ikan durum; tiyatroyu sevmeyen bir se-
yirci paradoksudur.

Calismak tek basina gelisimi getirememektedir. Gelisim ¢ok calismakla birlikte
elestiri ile mUimkuandur. Elestirinin olmadigr yerde gelisimden sdz etmek imkansi-
za yakin bir ihtimal olarak gézlemlenmektedir. Dogal olarak Turkiye Tiyatrosu’nun
tek&mulu igin de yine iyi elestirmenlere ihtiyag duyulmaktadir. GUndmuzde elestiri
mekanizmasi iki sekilde ¢alisiyor denilebilir. Birincisi tanidiklarin birbirine olan met-
hiyeleri seklinde gerceklesmektedir. ikincisi ise kolay kolay kimseyi begenmeyen
birinin bazen de duygularina hakim olamayip elestiri gizgisini gecerek yaptigi hak-
siz elestiriler olarak gergceklesmektedir. Bu sadece bugunin tablosu degil gegcmis-
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ten gelen bircok Ulkede yasanan da bir manzaradir (Barthes, 2014, s.31). Bazen
oyunu izlemeden oyun elestirisi yapan elestirmenlere bile rastlamak mimkuin ola-
biliyor. Yeterli elestiriyi getirebilecek ya da sanat yapitinin gelisimine katki sunacak
ehliyete sahip elestirmen azligi ¢ok buyudk bir problem oldugu gergegdini ortaya
¢cikartmaktadir.

Umberto Eco, haddini asan elestiri i¢in; “Asiri yorum asiri yemek yemek gibidir” der
(Eco, 2016). Yapilan taslama tarzindaki elestiri yazilarinin fazla yenmis yemek hik-
munden baska bir gecerliligi yoktur. Tamami neredeyse karslya bulyuk 6l¢tde za-
rar olarak vermektedir. Yine Umberto Eco’nun soyledigi gibi elestiri yazilar karsisin-
da elleri, kollari, agzi bagl olan boksére baska bir boksérin yumruk atmasi gibidir.
Ne kadar vurursan vur, ne yaparsan yap sana karslilik veremeyecektir. Dolayisiyla
yapilan elestiri onu incitecek, onun tekdmultne katkida bulunmayacaksa yazmanin
da bir kiymeti harbiyesi yoktur. Tiyatronun gelisimi i¢cin aranan ivmelerden birisini
barindiran, adeta Formula-1 yariglarindaki pit-stop noktasi gérevi bulunan elestiri
mekanizmasi gorevini tam olarak yerine getirememesi yariscilarin ¢itayi istedikleri
zamana getirememesi olarak yansimaktadir.

TUm bu yasanan olumsuzluklarla baglantili olarak gelisen problemlerden birisi de
seyirci eksikligi sorunudur. Bu seyirci eksikligi sorunu iki sekilde de algilanabilir.
Birincisi seyircinin az olmasi, Ipsos (KMG) arastirmasina gére Ulke ndfusunun yiz-
de on altisinin tiyatroya gitmesidir. Ikincisi ise seyircinin yeterli segicilige malik ol-
mamas! olarak tanimlanabilir. Seyircinin az olmasi tim tiyatrolarin ayakta kalma
mucadelesini daha da zor hale getirmektedir. Bundan dolayi ¢ok buylk sikintilar
yasanmaktadir. Bir diger husus ise; yine seyircinin yeterli segicilige sahip olamayip,
olmasi gereken seviyede olamamasi, akademik ve dramatik olarak ¢ok yetersiz
oyunlara hak etmedikleri kadar olumlu tepkiler vererek onlarin yanlislarinda israr-
larina neden olmasidir. TUm hatlari ile Ust seviyelerde dinya normlari gézetilerek
yapiimis yapimlardan keyif almamalari, onlar tercih etmemeleri de o iyi yapimla-
rn zorluklarla karsi karslya gelmelerine sebep olmaktadir. Bu ayni Antik Yunan ve
Antik Roma seyircisinin ayni cagda farkl olan seyir hazzi gibidir. Antik Yunan’in
seyircisi binlerce yil ge¢se bile imeyecek tragedyalar Uretiimesinin 6ndnU acarken
Antik Roma seyircisi keyif aldigi Mimus(kaba guldurd) oyunlari ile Roma Tiyatro-
su’nun gelismesine, dunyaya bir Antik Yunan gibi 6limsUz tiyatro eseri birakmasi-
na katkida bulunamamiglardir. Bu érnekte seyirci faktériinun, toplum olarak kulttr
seviyesinin tiyatronun gelisimi icin ne kadar énemli oldugunu gostermektedir. Yine
insana Uretme kabiliyetini cesaretini verecek en dnemli etkenlerden birisidir; seyirci
faktora (May, 2016).

2.1 Tespitlere Gore Bazi Oneriler

ik olarak Turkiye Tiyatrosu ekonomik canlandirmalara intiyag duymaktadir. Birgok
sanat¢inin dizilerden kazandigi ya da ailelerinden kalan miraslari tiyatro ugruna son
kurusuna kadar harcadigina, sonra ¢ok zor durumlara dustugune defalarca sahit
olunmustur. Ustelik bu kisilerin bircogu da sanati akademik anlamda icra ettikleri
halde siralanan problemlerin birine ya da birkagina yenik duserek birgok yikimla
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kars! karsiya kalmiglardir. Her ne kadar yasanan yikimlarin, iflaslarin kiigtk bir bo-
lUmU isletme, seyirci analizi, fitz analizi® gibi bazi analizleri yeteri kadar yapmadi-
gindan veya yeteri kadar isletme becerilerine sahip olamadiklarindan olsa da genel
olarak hem devletten hem seyirciden alinan desteg@in ihtiyaci karsilamamasindan
ileri gelmektedir. Bu yuzden hem devlet bu konuda destekleme politikalarini yeni-
lemeli hem de seyirci Uzerine dusen gorevi yerine getirmelidir. Devlet tesviklerinin
daha detayl ve daha titiz calismalar sonucu bu tek&mudle katki sunan kisilere veril-
mesi, bu sorunun ¢ézimune katki sunabilmesi icin gerekli faktérlerdendir. Mevcut
tesviklerin yani sira gelisim i¢in ihtiyacin tamami kadar yeni tesviklerin bir eylem
plani haritasi ile dogru hedeflere yonlendirilerek verilmesi de ayni sekilde fayda
saglayabilir.

Seyirci eksikligini her iki manada da ortadan kaldiracak formullerden birisi ilk olarak
omrinde hic¢ tiyatroya gitmemis olan ylzde seksen dortlik kesimi hedef almaktir.
Onlari tiyatroya kazanmak icin hem sanatcilar hem de kultur politikalarini belirleyen
yoneticilerle ortak bir eylem plani belirlenmesi bu slrec icin faydal yaklasimlar-
dan olabilir. Yine bu problemi temelde yok etmek adina ilkokullarda, ortaokullarda,
liselerde drama calismalarina agirlik verilmesi Turkiye Tiyatrosu'nun gelisimi igin
gerekli isaret fiseginin ilk ivmesini olusturmada etken olabilir. ileride yetismis her
bireyin cocuklugunda tiyatronun bir tarafinda varlik goéstermis olmasini saglamak
yine bu problemin ¢6zimune dogal olarak katki sunacaktir. Bununla alakall olustu-
rulan eylem planinda seyirci takip edilmelidir. Bir bebegin sit emmeyle baslayan
beslenme serlveninin sonra meyve pureleri, corba, yemek suyundan kati yiyecek-
lerden en agir besinlere kadar olan izleyi gibi seyircinin asamali bir grafik izlemesi
gelisim surecine 1sik tutabilir. Bu gelisimi ise eylem planini uygulayan mekanizma-
nin takip etmesi basariya ulasmalarinda anahtar rol oynayacaktir. Ornek olarak dér-
dincU ayindan sonra yavas yavas belli dlgulerde meyve purelerini sindirebilecek
kapasiteye sahip olan bebek bunu basarmiyorsa hemen sindirim sistemi ile alakali
bir doktorun denetiminden gececegi gibi burada da anlik bir problem esnasinda
ya da hedeflenen asamaya gelinememesi durumunda yeni stratejiler gelistirmesi
gerekmektedir.

Seyirci eksikligi probleminin birgok sebeple baglantil oldugu tespiti yapiimistir. Bu
baglantilardan birisi de siyasi ayriliklar problemidir. Siyasi ayriliklar problemine or-
tak mugtereklerde bulugsma formuld ile ¢6zUm aranabilir. Yani yapilan produiksiyon-
larda biraz daha genis perspektifte kisileri ilgilendiren daha evrensel dil kullanildigi
takdirde, evrensel katmanindaki* szl daha guclu oyunlar yapildiginda bu prob-
lemin ¢6zUmu i¢in baydk bir adim atilmis olacaktir. Mesaj verme kaygisi ile didak-
tik yapimlarla sadece toplumun bir kesimine bildigi seyleri oyun araciligi ile tekrar
aktarmak ya da bir ideolojiyi oyunla dayatmak tiyatroya hicbir sey katmayacaktir.
Brecht'in ne kadar dramatik yapisi glcld metinleri oldugunu herkes bilir. Oyunla-
rinin dunyanin her yerinde yillarca sahnelendigini de herkes bilir. Bunun yani sira

3 Bkz. Birkiye, S. K.(2013). isletmek ya da Isletememek iste Butin Mesele Bu: Tiyatro, Opera, Bale, Dans,
Festival, Kulttr Merkezi Yénetimi igin Bir Rehber. Istanbul : MSGSU.
4 Bkz. Evrensel Katman (Korukgu, 2016.s. 60)
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epik tiyatro gibi bir kavrami dunya tiyatro literatirine kazandirdigini da bilir. Fakat
artik Almanya’da Berliner Ensemble Theatre haricinde birkag tiyatro toplulugu haric
oyunlari eskisi gibi sahnelenmektedir. Yani onlar bile tim insanlar icin yeni bir ortak
dil ingsa etme ¢abasindayken buradaki problemin ¢ézimu de yeni ortak bir dil insa
etmekten gegcmektedir.

Bu insa edilecek dyle bir dil olmalidir ki; érnegin Turkiye’de yasayan insanlarin
ylUzde yetmis Uc¢U bulan sag, muhafazakar gorlse sahip insanlarla birlikte tiyatro
yapan genelde sol gorUslU insanlari bir arada bulusturmalidir. O insa edilen dil; o
sag goruse sahip insanlari, sol géruste olup oyun yapan bir tiyatrocunun oyununu
izlemeye gidecek ve destekleyecek hale getirmelidir. Ya da tam tersi sol goérise
sahip bir izleyici sag géruse mensup bir tiyatrocunun produksiyonunu izlemeli ve o
seyirlik hazzi almalidir. Ornek oyunlar verilmek istenilirse; Dejan Dukovski'nin Barut
Ficisi'nda bir savasin toplumu nasil yozlastirdigi tim gérise sahip insanlarin oturup
izleyebilecegdi ortak bir metindir. Ya da bir Jacqoues Deval'in $ahane Zuagurtler
oyunu sorumluluk bilincinin, etik kavraminin édnemi Uzerine her gorusten insanin
saatlerce gulebilecedi ve bunun yaninda kendinde bazi davraniglari sorgulayabile-
cegdi ortak bir metindir. Bunlari belirtirken bunun disindaki oyunlarin yapilmamasi ya
da epik tiyatro, didaktik tiyatro yapiimamasi gibi bir énermede bulunulmamaktadir.
Sadece Turkiye Tiyatrosu'nun gelisimi icin atiimasi gereken adimlara katki bagla-
minda bulgu ve dneri mahiyetindedir yapilan tespitler.

insa edilen bu yeni dil, yillardir Turkiye’de iktidar partisi ile tiyatro sanatgilar ara-
sinda gerceklesen negatif havayi da yok edebilir. Zaten o gelisimi saglamak adina
devlet destegi olmazsa olmazlardan oldugu icin bu dile olan ihtiyaci daha da sid-
detli hale getirmektedir. Sanatcilar daha ¢ok kisiyi kucaklayacak ortak dilde Ure-
timler yaparken devlet de bu gelisime katki sunacak sanatgilari himayesinde bu-
lundurmali ve desteklemelidir. Bdylelikle ortak mustereklerde bulusma formdlu ile
sanat i¢in bu zamana kadar atiimasi gereken adimlardan en buyugu atiimis olabilir.
Bunun tam aksi davranisi olan uglan sivriltmenin kimseye fayda saglamayacagi
hakikati uzun yillardir karsida dururken bunun aranan formulu ortak mustereklerde
bulusma formuladdr.

Tiyatro alaninda gelisim icin atiimasi i¢in gereken adimlar siralanirken yine devlet
eli ile olusturulacak bir akreditasyon mekanizmasi sarttir. Bu akreditasyon meka-
nizmasl birgok meslekte bulunmasa da tiyatronun gelisimi icin muhakkak olmazsa
olmazlardandir. Bugun nasil doktorluk i¢in tip diplomasi olmasi gerekiyorsa tiyatro
icin de kaliteli bir akademik egitim olmasi lazimdir. Diplomasiz doktorluk yapiima-
masinin sebebi riskin insan éldirmek olmasidir. Oteki tirlide yeterli ehliyete sahip
olmayan Kisiler istemeden sanati, seyirciyi, tiyatroyu éldurme riskini alarak bu isi
yapmaktadirlar. Seyirci eksikligi kavrami bununla da baghdir.

Bir insan dogustan yetenekleri ile iyi bir oyuncu olabilir. Fakat iyi bir tiyatro egitmeni
olmak yeterli bir akademik egitimin yaninda pedagojik formasyon gerektirir. insan
almadidi egitimi dogal olarak veremez. Akreditasyon mekanizmasi olmadigindan
surekli yetersiz kisilerin kendine bir sekilde imk&n bularak actigi kurslarla dolup

100



tasan bir sanatsal ortamin icerisinde bulunuyor Turkiye Tiyatrosu. Bu kurslar da
dogal olarak yanlis yonlendirmelere sebep olmaktadir. Oyunculuk egitimi almamig
bir insanin oyunculuk yapmasi dogustan olan yetenekleri ile kabul edilebilir bir du-
rumken eg@itim almayan birinin egitmenlik yapmasi asla kabul edilemez bir durum-
dur. Bu ylUzden Turkiye Tiyatrosu icin yapilacak akreditasyon ¢alismasi olmazsa
olmazlardandir.

Yeterli ehliyeti olmayan insanlarin yanlis yénlendirme yapmasinin 6ninu kapatacak
bu calisma ile birlikte akademik kurumlari iyilestirme ve glg¢lendirme c¢alismalari
yaplimalidir. Turkiye’'deki tiyatro ile ilgili akademilerdeki akademisyenler belirli pe-
riyotlarla bir araya gelerek ortak bir eylem/hareket plani belirlemelidir. Strekli bilgi
alisverisinde bulunarak ilerleme kaydetmek amagli sadece sentez bilginin yayllma-
siicin gayret gosterilmesi gerekmektedir. Akademisyenlere uluslararasi ¢calismalar
yapabilmek ya da yurtdisinda dinyanin énde gelen, tiyatroya ydn veren galismala-
rini takip etmek icin zemin hazirlanmali, akademisyenler desteklenmelilerdir. Kuru-
lacak tiyatro laboratuvarlarinda bu akademilerin bélim bagkanlari, 6gretim Uyeleri
bilgisi dahilinde deneyler, yeni teknikler, metodolojiler gelistiriimelidir. Bu Universi-
telerden mezun olan 6grencilerin en az baska bélimlerden mezun olacak 6grenci-
lerin is garantisi kadar is garantisine sahip olmasi gerekmektedir. Bir takim is kay-
gilarinin kaldirilarak yetenekli 6grencilerin tiyatroyu secebilmesinin énd aciimalidir.

3. Sonug

TUrkiye Tiyatrosu'nun ge¢misi yazili kaynaklara dayanarak bir buguk asirlik bir ma-
ziye dayanmaktadir. Gecmisi bin yildan eski Avrupa Tiyatrosu yaninda ¢ok daha
yeni yeni sekillenen bir tiyatrodur TUrkiye tiyatrosu. Su anda imkanlar itibari ile geli-
serek dunya standartlarinda temsiller verecek potansiyele sahipken bazi adimlarin
atiimasina gerek duymaktadir. Atilacak bu adimlar arasindaki koordinasyonun sag-
lanamamasi, beraberinde tek&mul sorunsalini aciga ¢ikartmaktadir. Bu problema-
tik ise istenilen sanat gelisiminin éndndeki en buyuk engel durumunda buyudk bir
hakikat olarak durmaktadir. Bu adimlar arasindaki koordinasyonu saglamak yluzde
elli oraninda olayin ¢cézime dogru gitmesine olanak saglayacaktir. Turkiye Tiyatro-
su’'nun gegmisi ¢ok eskiye dayanmayabilir fakat surekli globallesen dinyada bazi
aciklari kapatmak iletisimin teknoloji sayesinde kolaylastigi bir cagda zor degildir.

Yapilan akreditasyon ¢alismalari sonrasinda sadece sentez, dogrulanmig bilgilerin
yayildigi bir sanatsal ortamda bir¢cok yok olmaya mahkdm olmus olan turler yeni-
den canlanabilir. Ayni ilk bélumde verilen bahcivan érneginde oldugu gibi usta
bir bahcivan eger hangisi agacin kékl hangisi budanabilir dal oldugunu bilirse o
agaci gelistirebilir. Burada yok olmaya mahkdm edilen tdrler ise Turk Geleneksel
Tiyatrosu'dur. Bilingli tiyatro adamlari yetistirildigi takdirde muhakkak aralarindan
bazilar geleneksel turlerini yasatmak isteyecektir. Ya da yaptigi rejilerde bilingli
olarak geleneksel normlar kullanarak tiyatroya yenilikler katacaktir. Bugtn nasill
italya’da Commedia Dell’arte hala devam ediyorsa Tirk Geleneksel Tiyatrosu da
devam etmeli, yapilacak ¢alismalarla gelistiriimelidir. Aksamlari gunin yorgunlugu
ile birlikte toplu tasima araglari ile evine dénen insanlara bluyuk duraklarda bir hedi-
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ye niteliginde yapilacak tek sey bir orta oyunu gelenegdidir. Bunlar ancak tiyatronun
cok cok ileri seviyeye geldigi dénemlerde olabilir. Once suan mevcut tiyatronun
canlanmasl, ardindan kaybedilen degerlerin pesine dusilmesi gerekmektedir.
Ayni yiz yillardir ispanya’da devam eden eskiden yolcu hanlarinin meydanlarinda
sergilenen “auto” oyunlari ile esdegerdir Orta oyunu. Mevcut olan tiyatro geligti-
rildiginde saglam bir sanatsal Ust akil olusturuldugunda otomatik olarak gerisi de
kendiliginden gelecektir.

Tum problemlerle paydas olan bir kavram yeni bir sanat dilinin insasidir. Siyasi
gorus fark etmeksizin “sadece sanat” mottosuyla bir araya gelen sanat insanlarinin
bilim ve sanat isiginda kafa kafaya vermeleri ile ortaya ¢ikacak olan aranan gelisim
olacaktir. Devletin de bu ortak dil arayisinda olan sanat insanlarina verecegi ge-
rekli destekle hep birlikte sonuca varilabilir. Bu desteklerle yetisecek yeni yazarlar,
6lumsuz eserleri ile daha evrensel dilde genis Kitlelere ulasabilir. Bu tek&mul ger-
ceklestiginde nasil bugiin imkanlar dogrultusunda Tirkiye'den Almanya'ya ingilte-
re’'ye sadece oyun izlemek icin giden sanat adamlari varsa ayni sekilde oralardan
da Turkiye'ye oyun izlemeye kendini gincellemeye gelen yabanci sanat adamlari
olacaktir.
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