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Arastirma Makalesi

DIN, MUZIK VE IKTIDAR: TALIBAN’IN MUZIiK POLITIiKASI UZERINE BiR
ANALIZ*

Religion, Music and Power: An Analysis on The Taliban’s Music Policy

Cemal OZEL**

Oz

Bu makalede, miizige yonelik séylem ve uygulamalarindan hareketle Taliban i kiiltiir politikalarinin analizi
yvapumaktadir. Bu ¢ercevede ilk olarak “direnis kimligi / proje kimligi” ve “sermaye” kavramlari temelinde bir
teorik cergeve olusturulmus, Taliban oncesi Afganistan’daki miizik kiiltiri, Taliban hareketi ve taranalar
hakkinda kisaca bilgi verilmistiv. Ardindan Taliban’in miizige yaklasimi “pratik faktorler” (tarih, demografi,
Taliban éncesi sansiir kiiltiirii) ve “teorik faktorler” (miizigin dinl agidan konumlandwrilmasi) seklinde
gruplandirilarak agiklanmigtir. Son olarak 6rnekler Uzerinden taranalarn igerik analizi yapilmistir. Aragtirma,
miizigin siyasi veya sosyal kontrolii saglamak veya statiikoya meydan okumak i¢in kullamgh bir arag¢ oldugunu
gostermektedir. Miizige yonelik yakiagim turnusol kdgidi vazifesi gormektedir, miizik ne kadar ézgiirse toplum da
o kadar ozgiirdiir. Nitekim Taliban in yasakgi yaklagimi miizikle simrlt olmayip giindelik yasamdaki bir¢ok eglence
aktivitesini kapsamaktaduwr. Binlerce yildir en onemli kiiltiirel unsurlardan biri olan miizigin yoklugu “anormal”
bir yasamin gostergesidir Ki bugiin Afganistan’da yasanan tam da budur. Ote yandan Taliban’in mevcut din
anlayis1 goz ontinde bulunduruldugunda tiim miizik tarzlarina izin verilecek bir ortam mimkin gézikmemektedir.
Afganistan gibi bir cografyada miizigi sansurlemek, onun birlestirici roliiniin ve iyilestirici etkisinin heba olmasina
neden olmakta, oziinde sifahi olan yerel Kultirel dokuya da zarar vermektedir. Taliban in miizige yonelik yaklasimi
zaten sorunlu olan imajini daha da olumsuz bir goriiniime itmekte ve uluslararas: toplumla iliskilerini sikintili
hale getirmektedir. Ote yandan Taliban 1 iktidara tastyan kosullar degismedigi siirece mevcut yaklasimin devam
edecegi, Afganistan’in gegmiginin, geleceginin rehberi olarak kalmaya devam edecegini ileri stirmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Din, Miizik, Iktidar, Taliban, Sansiir.
Abstract

This article analyzes the cultural policies of the Taliban based on their discourse and practices regarding
music. First, a theoretical framework based on the concepts of "resistance identity / project identity" and “capital"
is established, and then concise information about the music culture in Afghanistan before the Taliban, the Taliban
movement, and the Taranas in Afghanistan before the Taliban is presented. The Taliban's approach to music is
then defined in terms of "practical factors" (history, demographics, and pre-Taliban censorship culture) and
"theoretical factors" (music in a religious context). Finally, examples are used to conduct a content analysis of the
Taliban's attitude towards music. The research demonstrates that music is an effective instrument for political or
social control, as well as for challenging the status quo. The approach to music functions as a diagnostic test; the
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greater the degree of liberty in music, the greater the degree of liberty in society. In fact, the Taliban's restrictive
approach to music encompasses a wide range of recreational activities. The absence of music, one of the most
significant cultural elements for millennia, is a sign of "abnormal™ existence, which is precisely what is occurring
in Afghanistan today. On the other hand, given the Taliban's current comprehension of religion, it is improbable
that an environment that permits all types of music will be feasible. When music is censored in a region such as
Afghanistan, its unifying and therapeutic effects are undermined, and the primarily verbal local cultural fabric is
harmed. This circumstance also exacerbates the already problematic perception of the Taliban regarding music
and complicates their relations with the international community. However, one could argue that so long as the
conditions that brought the Taliban to power do not change, the current approach will continue and Afghanistan's
past will continue to shape its future.

Keywords: Religion, Music, Power, Taliban, Censorship.
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Giris

2021 yilinda Taliban’in Afganistan’da kontrolii tekrar ele almasinin ardindan Paktiya vilayetinde
bir grup Taliban mensubunun yerel bir miizisyene ait enstriimami topluluk Oniinde atese verdigi
goriintiiler medyaya yansimistr. Afgan gazeteci Abdulhak Omeri’nin yayimladigi videoda Taliban
mensuplariin, miizik aletlerinin yamsini izlerken goézyaslarini tutamayan, kiyafetleri bir hayli
hirpalanmis miizisyenle alay ederek ona lanetler okudugu goriilmekteydi (twitter.com, 2022). Ay
glinlerde Afgan Ulusal Mizik Enstitusii’ndeki enstriimanlara zarar verildigi (menafn.com, 2021), yerel
sanat¢l1 Fawad Andarabi’nin koylinden alinarak oldiiriildigii (english.alarabiya.net, 2021) seklinde
haberlere de rastlandi. Oysa ayni tarihlerde Shams al-Horriye, Firgat al-Wilaya ve Firgat al-Kashef gibi
Hizbullah ile baglantii miizik gruplart birgok enstriman kullandiklar1 halk konserleri
diizenlemekteydiler. Ayni dine mensup, ayni kaynaklara referansla gorlis ve uygulamalarini
mesrulagtiran ve hatta benzer nihai amag ve imaja sahip bu iki organizasyonun uygulamalarinin bu denli
farklilagsmasim ¢6ziimlemek hem dini tabanli toplumsal hareketlerin zihinsel kodlar1 hem de din, miizik
ve siyaset arasindaki iliskilerin anlagilmasi i¢in ciddi bir potansiyel tagimaktadir.

Miizigin Uretimi, yayginlagsmasi, toplumsal kabulll veya reddedilmesi ile iktidar arasindaki iliski
yeni bir fenomen veya islami hareketlere 6zgii bir durum degildir. Miizik, sanat dallar1 arasinda en
eskisi, en toplumsali ve insanlar1 etkileme giiciine en fazla sahip olanidir. Muzik, bireylerin ve
toplumlarin giinliik yasamlarinda 6nemli olmus; kutlamalarda, térenlerde zevk i¢in veya ruhun gidasi
olarak hizmet etmistir. Bu yoniiyle miizigin, binlerce yildir en 6nemli kiiltiirel unsurlardan biri oldugunu
soylemek mumkindir. Mizik, 6zellikle ideoloji temelli toplumsal hareketlerde, mantiksal ¢atlaklari
Ortbas etme veya bir tartigmayi entelektiiel degil, duygusal bir noktaya yonlendirerek kanit saglama
gerekliliginden kag¢inma islevine de sahiptir.

Bu nitelikleri nedeniyle miizik, siyasi veya sosyal kontrolii amaglayanlarin yeni bir sistem tesis
etme veya mevcut konumlarimi giiclendirme araci oldugu gibi statiikoya meydan okuma eyleminde
kullamilan bir ara¢ da olagelmistir. Siyasi glicii elinde bulunduranlar miizigin bu avantajim kullanmaktan
cekinmemislerdir. Ozellikle otoriter rejimlerde bu iliski daha net gériilebilir. Miizige yonelik sansiir bu
mudahale yontemlerinden biridir ve farkli sekillerde de olsa, esasen Antik Yunandan beri var olmustur.
Platon “iyi miizik” ve “kétii miizik” arasinda ayrim yapmis ve uyumsuzluga yol agmasi ve insanlari iyi
yasamdan uzaklastirma potansiyeline sahip oldugu i¢in kotii miizigin kontrol edilmesi ve yasaklanmasi
gerektigini ileri sirmiistir (Platon, 2005: 398). Miizigi iyi ve kotii temelinde etiketleyen bu yaklasim
asirlar boyunca iktidar sahipleri, piyasa, medya, lobiler ve aileler tarafindan agik veya ortiik bicimde
siirdiiriilmiistiir.

Gunlimizde bunun en agik Ornegini Taliban yonetimindeki Afganistan’da gormekteyiz.
Afganistan, ge¢misi yilizyillara dayanan oldukga zengin bir miizikal mirasa sahiptir. Bdylesi zengin bir
kultdrel birikimden muzik aletlerinin bile yasaklandigi, yalnizca, 6ziinde davanin yiiceltildigi Taliban
ilkelerine genel bakis niteligindeki Taliban ilahilerinin (tarana) serbest oldugu bir ortama gegis miizik
acisindan bash basma bir trajedidir; ancak sosyolojik acidan toplumsal degisimleri, bu degisimlerin
temel dinamiklerini ve sonuglarini anlamak igin bir firsattir. Ayrica Taliban’la aym yaklasima sahip kisi
veya gruplarin iktidarlarinda yiiriitecekleri olasi kiiltiir politikalar1 i¢in bir 6ngorii de saglayabilir.

Bu makalede, miizik hakkindaki sdylem ve uygulamalarindan hareketle, Taliban’in kiiltiir
politikalarmin ¢oziimlenmesi amag¢lanmistir. Guniimiizde belki binlerce dini hareket arasinda ayni
kaynaklar1 referans almasma ragmen nasil oldu da Taliban miizik konusunda bu denli farkli goriis ve
uygulamalara sahip oldu? Bu farkliligin dinsel, tarihsel ve kiiltiirel nedenleri nelerdir? Miizige yonelik
bu yaklasimlar1 Taliban hareketinin ideolojisi hakkinda neler anlatmaktadir? Miizigin politik ve
toplumsal kontroliin saglanmasinda veya egemen ideolojilere meydan okumaktaki rolii nedir? Bu
cercevede Taliban miizigi kendi amaclar1 dogrultusunda nasil kullanmistir? Bu yaklagim siirdiirtilebilir
nitelikte midir? Bunlar bu arastirmada cevabini aradigimiz sorulardir.

Bu sorular etrafinda makale {i¢ boliimden olusmaktadir. Ik bélimde Castells’in “direnis kimligi-
proje kimligi” ve Bourdie’nin “sermaye” kavramlar1 temelinde arastirmada esas alacagimiz teorik
cerceve olusturulmus, Afganistan’daki miizik kiiltiir{i, Taliban hareketi ve artik onunla 6zdeglesmis olan
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tarana’lar hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Makalenin ana kismini olusturan boliimde ise Taliban’in
miizige yaklasim “pratik faktorler” (tarih, demografi, Taliban oncesi sansur kulturu) ve “teorik
faktorler” (miizigin dini agidan konumlandirilmasi) seklinde gruplandirilarak agiklanmistir. Ardindan
ornekler Uzerinden tarana’larin kisa bir igerik analizi yapilmistir. Makale degerlendirme bolimyle son
bulmaktadir.

Miizigin iktidan / iktidarin Miizigi: Kimliklerin Insas1 ve Miizik

(13

Toplumsal hareketi “...toplumun degerlerini ve kurumlarini doéniistiirmeyi amaglayan kolektif
eylem” olarak tanimlayan Castells, bu hareketlerin “yarattiklar1 kimlik, kars1 olduklari olgu ve toplumsal
hedefleri” ekseninde incelenebilecegini belirtir (Castells, 2008: 101). Bir toplumsal hareket, surekli
degisen diinyaya uyum saglamak i¢in kolektif kimligini inga etmeli ve onu korumalidir. Bu siirecte sahip
oldugu tiim sermayeyi kullanir. Sermaye en genel haliyle insanoglunun tarihsel siirecte biriktirdigi
ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve simgesel agidan faydali olacak her seydir (Bourdieu & Wacquant, 2003).
Kaynak seferberligi kavrami, bir sosyal hareketin kendini insa etmek, zorluklarla ylizlesmek ve varligini
devam ettirebilmek icin dinf, siyasi, kilturel ve sembolik sermaye kaynaklarin1 harekete gegirmesini
ifade eder (Alagha, 2013: 266). Iste miizigi bu kadar giiclii yapan sey, onun sadece kendi pratigine degil,
iktidarin uygulamasina dahil olmasidir. Bagka bir ifadeyle miizigin giicii bir ideolojiye, iktidara
yaslanmasindan kaynaklanir. Miizigin bir sosyal hareketin varligini inga etme ve otoritesini guc¢lendirme
dogrultusunda kullanilmasi bu baglamda anlam kazanmaktadir.

Castells’in teorisinde kimligin, mesrulastirici kimlik, direnis kimligi ve proje kimligi olmak Uzere
U¢ ayr1 formu vardir (Castells, 2008: 101). Mesrulastirici kimlik, hakim kurum ve diisiincelerin mesru
goriilmesini saglamak ve egemenliklerini genisletmek icin insa edilir. Direnis kimligi, herhangi bir
egemenlik mantig1 cergevesinde dislanmus, degersizlestirilmis veya negatif olarak etiketlenmis
aktorlerin direnis veya hayatta kalma amaciyla farkli ilkeler temelinde mevzi insa etmeleri ya da
kendilerini diglayan toplum igerisindeki kurumlara karsi ¢gikmalar1 sonucunda ortaya ¢ikar. Proje kimligi
ise sosyal aktorlerin ellerinin altindaki kiltiirel malzemeleri yeniden kullanarak kendi toplumsal
konumlarini yeniden tanimlamalarina yarayacak yeni bir kimlik insa etmeleri siirecidir. Makalenin
ilerleyen kisimlarinda goriilecegi {izere, direnis kimligi kavrami Taliban’t agiklamada oldukga
faydalidir; ¢lnki hareketin gliniimiiz diinyasindaki konumu ve imaji olduk¢a dezavantajlidir. Daha da
6nemlisi Taliban yabanci unsurlarin ve degerlerin isgaline kars1 direnen bir yap1 oldugu iddiasindadir.
Proje kimligi kavramu da Taliban hareketi icin kullanim olarak uygundur; ¢tinkii Taliban, problemlerin
tanimlanmas1 ve dile getirilmesinin 6tesine gegerek kendi inang ve idealleri dogrultusunda bir toplumsal
yap1 kurma amacindadir.

Insansiz Bir ideoloji Ornegi Olarak Taliban Hareketi

Cogu akademik calisma, Taliban’in hikayesini Sovyetler Birligi’nin ¢ekilmesinden ¢ok sonra,
Miicahit gruplarimin istikrar1 saglayamadigi i¢cin Taliban’in 6ne ¢ikip Kabil’i ele gegirdigi 1996’dan veya
Taliban adina ilk eylemin gerceklestigi 1994°ten baslatmaktadir. Oysa Taliban’in temelleri Sovyet
isgaliyle baslayan cihat donemine ve Sovyetlerin ¢ekilmesinin ardindan yasanan i¢ savasa ve hatta
Solcular ve Miisliiman sagcilar arasinda isgal Oncesinde baslayan catismalara kadar gotiiriilebilir.
Yabanci1 iggalcilere karsi tutumlar1 goz oniinde tutuldugunda 19. yiizyilin ikinci yarisia tekabiil eden
Hint Miisliimanlarm Ingiliz sémiirgesinden ve otoritesinden kurtulmak i¢in baslattiklar1 ayaklanmayla
iliskilendirmek miimkiindiir.

Bilindigi tizere, 1989 yilinda Sovyetler Birligi Afganistan’dan ¢ekilirken, lilkede Sovyet destegiyle
kurulmus olan Necibullah hiikiimeti ve direnis¢i miicahit gruplar1 arasinda bir ¢atigma yasanmaktaydi.
Beklenti, Sovyetlerin iilkeyi terk etmesiyle Kabil’deki rejimin hizlica ¢okmesi ve miicahit gruplarmin
kisa surede yonetimi ele gecirmesi yontndeydi. Miicahitler Kabil’i ancak 1992 yilinda ele gegirebildiler.
Ustelik bu gruplar yeni bir devlet kurma siirecinde iktidar paylasimi konusunda anlasamadiklari igin
birbiriyle catigmalara girerek bir i¢ savasi baglatmis oldular. Yaklagik dort yil siiren i¢ savas sonucunda
yiizbinlerce insan hayatin1 kaybetmis; cinayet, yagma, tecaviiz, hirsizlik gibi bir¢ok sugcun gerceklestigi
bir donem yaganmuistir. Biitiin bu kargasa ortami i¢inde bir grup 6grencinin (Taliban) giivenlik ve adaleti
saglama iddias1 karsilik bulacak ve Taliban Kandahar’dan baslayarak kisa siirede ve hizli bir sekilde
iilkeyi kontrol altina almay1 basaracaktir.
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Taliban’in ne zaman ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilinmese de hareketin adinin duyulmasyla ilgili
hikayeler dénemin zorlu kosullariyla uyumludur. Anlatilanlara gére 1994 yilinda Kandahar’da iki geng
kiz (bazilarina gore erkek) mucahit gruplara dahil olan kisiler tarafindan kagirilip askeri karargahta
tecaviize ugrar. O zamanlar medrese muidirii olan Molla Muhammed Omer bir grup égrencisiyle birlikte
karakolu basar, kizlar1 kurtarir ve Kagiranlar1 da idam eder (Crews, & Tarzi, 2009: 8). Bir baska anlati,
hareketin ortaya ¢ikisini Orta Asya’ya giden otuz araglik ticaret konvoyunun yagmalanmak Uzereyken
Taliban tarafindan kurtarilmasiyla iligkilendirir (Oguz, 2001: 306). Problemli yerlerde ve zamanlarda
radikalligin ve cesaretin insanlar1 celbeden bir yani olur. Bu olaylar sonrasinda sohreti ve itibar1 artan
Taliban bolgede giderek s6z sahibi olmaya baslamistir. Nitekim 1994 yilinda Kandahar’m ardindan
1995°te Herat’1, 1996’da Kabil’i ve 1998’de Mezar-1 Serif’i ele gecirerek Afganistan’in kontroliinii ele
almustir.

Taliban’1in bu kadar kisa siirede Afganistan’da iktidar sahibi olmasinin en 6nemli nedeni uzun yillar
stiren isgal ve i¢ savas nedeniyle giinliik yasamui ¢ekilmez hale gelmis ve yipranmis olan halka diizen
vadederek onlarin destegini kazanmasidir. Bunun yaninda Taliban, kiigiik yaslar1 nedeniyle, Sovyetlere
kars1 cihat firsat1 bulamamug; ancak Pakistan’daki miilteci kamplarinda bu ideallerle yetismis gencleri,
“Islam’1n daha gercek bir versiyonunu getirecek” cihada katilimlarini saglamustir (Barfield, 2010: 367).
Bu yoniiyle Taliban’t Sovyetlere karsi miicadele etmis miicahit gruplarmin ikinci nesli ve
Afganistan’dan ama asil olarak Pakistan miilteci kamplarindan toplanan medrese 6grencileri tarafindan
kurulmus bir organizasyon olarak gorebiliriz.

Ancak Taliban’in bu ilk iktidarmda Afganistan’in kalic1 baris ve istikrara kavustugunu séylemek
miimkiin degildir. 11 Eylil saldirilariyla iliskilendirilerek 2001 yilinda Afganistan’mm ABD
onciiliigiindeki Batili iilkelerce isgal edilmesinin ardindan kisa bir siire Kandahar’a geri ¢ekilen Taliban,
2006 yilindan itibaren NATO ve miittefiklerine karsi saldirilarina yeniden baglamistir. Uzun ve
karmasik bir siirecten sonra 29 Subat 2020°de Taliban ve ABD arasinda, Afgan hiikiimeti devre dis1
birakilarak “Afganistan’a Baris Getirme” anlagmasi imzalanmistir. Agustos 2021°de, bir hafta gibi kisa
bir stirede Kabil dahil iilkenin biiyiik bir kismim ele gegirmesiyle Taliban yirmi yil sonra Afganistan’a
tekrar hakim olmustur.

Taliban’in dini ideolojisi selefi Islam ile Pestunlarn kiiltiirel kodu olan Pestunwalinin kaba bir
karisimina dayanir. Ancak dini yorumlama yontemleri kendine 6zgldur (Barfield, 2010: 374). Tasavvuf
dahil Afganistan halk islam’1na ait unsurlara karsitliklar1 ve hududa kars: gelenlere 0 bolgede nesillerdir
goriilmemis sert cezalar uygulamalar1 bu baglamda ele alinmalidir. Taliban mensuplari, Hint alt
kitasinda yasayan Miisliimanlarin ¢ogunlugu gibi Siinni’dir ve Hanefi mezhebini takip ederler. Taliban
oncesi donemde var olan miicahit gruplar, tiim Miisliiman toplumlarla ama 6zellikle Thvan-1 Miislimin
gibi Arap diinyasinda ortaya cikan hareketlerle temas halinde hareket etmislerdir. Buna bagli olarak
sOylem ve eylemleri bu cografyadaki dini yapilanmalarla benzerlik gosterir. Ancak Taliban’in topluma
sunmus oldugu sosyal ve siyasal Islam, kendilerinden 6nce cihat mefkiiresi ile hareket eden bu
yapilardan farklilik gdsterir. Bu farkliligin temellerini Taliban’la birlikte anilan Diyobendiyye ekoliinde
aramak gerekir.

Diyobend Ekoltnun temelleri, Muhammed K&sim Nanatavi (1833-1877) ve R&sid Ahmed Genglihi
(1829-1905) tarafindan 1866 yilinda Hindistan’in Deobend kasabasinda kurulan Daru’l-Uldim-1
Deobend medresesine dayanmaktadir. Bu ekol Sah Veliyullah Dihlevi’nin fikirleri etrafinda bolge
Miisliimanlarim birlestirme ve Ingilizlere kars1 koyma amaci dogrultusunda faaliyetlerini siirdiirmiistiir.
Sah Veliyullah Dihlevi, islam’a sokulan yeni anlayislari, bidatleri birer felaket olarak degerlendiren bir
yaklasima sahiptir (Ahmad, 1962: 29). Fikhi konularda Hanefi mezhebi, itikadi konularda ise Ibn-i
Teymiye ve Muhammed b. Abdulvehhab’in takip edildigi bu medreselerde ¢ok sayida Afganistanl
talebe de egitim goérmiis ve bu dgrenciler zamanla Afganistan’da bu ekole bagli medreseler agmislardir.
Medreselerin %901 kirsal alandadir. Ogrencilerin ¢ogu, yoksul ailelerden gelir ve tiim ihtiyaglari
medrese vakiflarindan karsilanmaktadir. Ailelerinden uzak kalmalar1 bu genglerin i¢inde bulunduklari
topluma yabancilagmalarina neden olmustur. Diyobend ekold, dinT ilimlere mutlak bir 6ncelik tammig
ve beseri bilimleri ve fen bilimlerini neredeyse yok sayma egiliminde olmustur. Bu ihmal, fiziki diinyay1
kavramada yetersizlige yol agmakta ve Taliban’t modern hayatin meydan okumalar: karsisinda ¢aresiz
birakmaktadir. Taliban’in yasak¢ilik temelindeki bir yasama ve yiirlitme tarzini1 benimsemesinde bu
caresizligin etkisi olmalidir. Medreselerde yetisen bu genglere 6gretilen ideal Afgan yagam tarzini hayal
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etmek ve bunu bagkalarina uygulamak ¢ok kolaydi; ¢iinkii derslerini gilinliik yasamin tecriibesinden
degil, ¢ogunlukla tarihe atifta bulunan dini egitimlerinden almaktaydilar (Barfield, 2010: 368). Bu
hareketin sosyal ve siyasal hayatta kadinlara verdikleri rol oldukca smirlidir. Ozellikle Sipah-1 Sehabe
gibi fraksiyonlar, Islam’in orijinal halini korumak i¢in Siilik gibi akimlar1 tamamyla reddetmisler, Hint
gelenek ve gorenekleriyle ilgili her tiirlii hurafe ve batil inanglara siddetle karsi ¢ikmiglardir. Bu diglayici
yaklagim Hint gelenek ve gérenekleriyle smirli kalmamus, tiim Islami gruplar, Taliban tarafindan dogru
yoldan sapmis unsurlar olarak kabul edilmigtir. Taliban’in miizige yaklagiminin temellerini
inceledigimiz b6liimde de goriilecegi lizere, Taliban’in miizik sansiirii ile Diyobendiyye’nin bu diglayici
goriisleri arasinda bir iliski kurmak miimkiindiir.

Taliban’1n islam yorumunu Haricilik anlayisiyla da iliskilendirmek miimkiindiir. inanclarma asir1
derecede baglilik, yegine dogrunun kendi dini siyasetleri ve mezhepleri oldugu inanci, taassup ve
cesaret Haricilerin temel 6zelligidir ki benzer 6zelliklere Taliban’da da rastlamaktayiz. Harici siyaset
anlayisi, iman esasi konumuna yiikseltilen dini hoggoriisiizliigii siyasi alana da tasimak, kendinden
olmayanlara karsi zora bagvurarak sosyal ve politik degismeyi saglamaya caligsmak seklinde
ozetlenebilir (Salihi & Oz, 1997: 175). Bu yaklasimin giiniimiizdeki en siki takipgisi Taliban’dir.
Taliban’1 “insansiz ideoloji” olarak tanimlamamizin temelinde de bu argiiman vardir; ¢link Taliban,
birgok ideoloji gibi insani, onun tercihlerini degil, kendi ideolojisini merkeze alir. Her toplumsal hareket,
kokli degisiklikleri talep ederken belli bir zaman ve mekana atifta bulunur. Bu gergevede her iKi
hareketin de benzer yontemlerle, bidatlerden armmus gercek Islam’i ve Asr-1 Saadet’i yasatma
sOylemiyle hareket etmekte oldugunu goriiyoruz. Her ikisi de Emri bi’l-Maruf ve Nehiy ani’l-Miinker
(iyiligi emretme ve kotiilitkkten sakindirma), prensibinin uygulaniginda sert, tahammiilsiiz bir yol
izlemiglerdir. Hatta Taliban bu isimle olduk¢a etkin bir birim teskil etmis ve yasamin her alanina
miidahale etmistir. Tamim ve Rabia kabilelerinden gelen Hariciler, kabileci taassuplarmi islam inang ve
uygulamalari altinda da slirdiirmiislerdir. Taliban Hareketi de temelde bir etnik yapiya (Pestun) mensup
kisilerden olusur ve Hariciler gibi kendi degerlerini din ve Islam degerleri ile esdeger gormektedir.
Nitekim Taliban tarafindan gegerli tarz olarak dikte edilen giyim kusam stili aslinda mensubu olduklar:
etnik yapmin geleneksel kiyafetleridir. Taliban Hareketi’nin Islam’mn asli farizalarii fiiru, fiiru
meselelerini ise asli farizalar olarak gormesi ve bu dogrultuda hareket etmesi de Haricilikle
iliskilendirilebilecek noktalardan biridir. Cihat olgusu her iki grubun edebiyatinin ana konusunu
olusturmaktadir.

Taliban ilahileri: Taranalar

Giiniimiizde Taliban’la 6zdeslesmis olan taranalar koken olarak Kuzey Hindistan klasik vokal
miiziginde Fars¢a ve Arapca fonemlere dayali belirli kelime ve hecelerin ¢ok hizli bir yorumla
kullanilmas1 tizerine kuruludur. Yapi, icracinin takdirine bagh olarak varyasyon ve detaylandirma ile
bir¢ok kez tekrarlanan, genellikle kisa bir ana melodiden olusur.

Kokeni ile ilgili ileri siiriilen efsane tarananin bu niteligine uygundur. Anlatiya goére, Allaudin
Khilji déneminde (1296-1316) bir miizik yarigmasi diizenlenir. Gopal Nayak adinda bir Hindu ve Amir
Khusrou (Husrev) adinda bir Miisliiman finale kalirlar. Gopal Nayak, getin bir rakibe karsi oldugunun
farkindadir. Bu nedenle sarkisini ¢cok hizli bir sekilde ve Khusrou’nun bilmedigi dil olan Sanskritge
sOyler. Khusrou, daha sonra ayni sarkiyt Nayak’in okudugu notaya uygun olarak sdyler; ancak
Sanskritce yerine Fars¢a kelimeler kullanir. Ortaya c¢ikan performans anlagilmasa da heyecan
vericidir. Khusrou bu sekilde yarigmay1 kazanir ve taranayi icat eder (Willard, 1834: 121).

Tiirkge argoda “cok tekrarlandigindan usang verici bir durum alan s6z™i ifade eden “terane
okumak” deyimi taranalarla iliskili olabilir. Taranalar, muzik terminolojisinde herhangi bir mizik
enstriimani kullanilmadan yalnizca insan sesiyle yapilan miizigi tamimlayan akapella (a capella) tarzi
miizige benzetilebilir. Fonksiyonlar1 agisindan ele aldigimizda taranalar1 Tiirkiye’de bir donem yesil
pop olarak adlandirilan ezgilerle/marslarla ve Arap diinyasindaki nesidelerle kiyaslayabiliriz; burada
muzik sanat i¢in degildir, ayn1 seyi hisseden / hissetmesi istenen insanlar1 olusturma / bir araya getirme
vazifesi yiiklenmis bir propaganda aracidir.

Taranalar, 6zellikle nakarat boélumleri, reklam cingillar1 gibi sloganik ve melodiktir; kafiyeleri,
ritimleri ve sozleri kolayca ezberlenir. Sairlerin ve icracilarin ¢ogu, Afganistan’da devam eden silahli
direnige 6nemli destegin oldugu topluluklarda yasayan; hatta bazilar1 hayatlarim kaybeden amatdrlerden
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olusmaktadir. Bu sairler eserlerinde dogrudan askerT terimlere odaklanmis; akil, uzlagsma, ¢éziim ve
gelisme gibi savagmaya alternatif olabilecek olgulari ifade eden terimleri tercih etmemislerdir. Ayrica
ikili karsitlik stratejisi uygulanir; miimin-kafir, dost-diigman gibi keskin ayristirici ve yaftalayici
kavramlar hemen goze batar.

Taliban taranalar1 gogunlukla askeri talim, saldir1 ve gatisma goriintiilerini igeren videolarla birlikte
servis edilmektedir. Bu nedenle de sik sik yayindan kaldirilmaktadir. Nitekim daha dnceki ¢alismalarda
sosyal medya Uzerinden referans gosterilen videolarmn higbiri bugiin ulasilabilir durumda degildir.
Bununla birlikte glinimiizde taranalar, Taliban dergilerinde (mujali.af, 2022), ¢esitli web sayfalarinda
(tarani.af, 2022), sosyal medyada yaygin olarak bulunmaktadir. Taliban mensuplar1 i¢in taranalar,
yalnizca bir eglence veya dinlence araci olmakla kalmayip, ayni zamanda imaj ve propaganda savasinin
onemli bir bileseni olarak Afgan halkina talimat vermek ve korku salmak igin gii¢lii bir kontrol araci
haline gelmistir (Johnson, & Waheed, 2011: 5). Taranalar, propagandayi popiiler kiiltiirle
harmanladiklar1 i¢in hem yerel Afgan kiiltiiriinii hem de direnis kiiltiirinii analiz etmede dnemli igerik
saglarlar. Yerel dilde ve geleneksel tarzda iletildikleri igin Taliban’in yerel halkla iletisiminde 6nemli
bir rol oynamaktadir.

Afganistan’daki Muzik Profili

1978’de savas baslamadan once Afganistan, farkli bigim ve igerige sahip zengin bir miizik
kultdrine sahipti. Bolgedeki mizik birikimini genel olarak dort grupta ele alabiliriz:

1. Basta baskent Kabil olmak tizere, Herat, Kandahar ve Mezar-1 Serif gibi biiyiik sehirlerde kabul
gormiis “sanat miizigi”,

2. Afganistan’in tek radyo istasyonu olan Kabil radyosunda yaratilan ve onun tarafindan yayilan
modern “popiiler miizik”,

3. Ulkenin farkli bélgelerinde yasayan cesitli etnik gruplarin karakteristigi yansitan ¢ok sayida
bolgesel “halk miizigi”,

4. Ve son olarak Kur’an-1 Kerim tilaveti, ezan, naat, mersiye gibi 6zi ve fonksiyonu itibariyle
diger miizik tiirlerinden ayrilan “dini mizik”.

Afgan Sanat Miizigi’nin 6nciilii, Timurlular Imparatorlugu déneminde olusan ve Ortadogu’daki
seckinci sanat mizikleriyle akrabaligi olan saray miizigidir. Nitekim bu miizik Afganistan’a saray
elitlerinin destegiyle gelmistir. 1860°’larda Amir Sher Ali Khan, Kuzey Hindistan’dan Hintli klasik
miizik egitimi almis miizisyenleri Kabil’e getirmis, bu miizisyenlerin soyundan gelenler kisa zamanda
ayr1 bir Afgan sanat miizigi bicimi olusturmuslardir (Baily, 2011: 9). Afgan sanat miiziginin ana tiiri,
belirli bir kafiye semasini izleyen bir dizi beyitten olusan Kabil Gazeli’dir. Kabuli olarak da bilinen bu
tiir, basta Hafiz, Sadi gibi Fars dilinin biiyiik sairlerinin siirleri olmak iizere, ¢ogu giiclii bir manevi ve
mistik igerige sahip Fars¢a metinler kullanir. Bu tiiriin icrasinda kullanilan enstriimanlar Kuzey
Hindistan’dan alinmis olsa da (Rubab harig), ¢algisal boliimlerde Pestun yerel miiziklerin etkisi agiktir
(Baily, 1988: 60-66).

Afgan popiiler miizigi, radyo yayincilifina uygun bir tarz yaratma ihtiyacina yanit olarak ortaya
cikmugtir. Kabil yakinlaridaki karisik Pestun-Tacik bolgelerinin (Parwan gibi) yerel miizigi, Pestun
muzik stili ve Kuzey Hindistan teori ve terminolojisi bu tiiriin 6ziinii olusturur. Aslinda Kabil Radyo
Istasyonu, ilk olarak 1925’te Amanullah déneminde kurulmus, 1929’da onun modernist politikalarina
kars1 ¢ikan bir ayaklanma sirasinda yok edilmisti. Ancak yillar sonra, 1960°’larda yaygin bir yayin agina
ulasabilen, yeni adiyla Afganistan Radyosu, miizik ve miizisyenlerin statiistinde 6nemli gelismelere yol
acmustir. Afganistan’da resmi miizik egitimi hususunda pek bir sey yoktu, 6rnegin miizik egitimi ilk ve
orta dgretim miifredatinin bir pargasi degildi (Samady, 2001: 23-38). Radyo istasyonu bu eksikligi
gidererek kadin-erkek, profesyonel-amator miizisyenlerin yetistirilmesinde kilit rol oynamis, populer
tarzda bircok yeni sarki radyo istasyonunda ¢aligan besteciler ve miizisyenler tarafindan yaratilmstir.
Radyonun muzisyenlere bahsettigi bu yeni sayginlik, en dikkat ¢ekici sekilde, bir dizi kadin sarkicinin
iin kazanmasinda kendini gostermistir. O ana kadar, toplum i¢inde (tiyatroda oldugu gibi) sarki sdyleyen
kadinlar, en azindan halkin zihninde olumsuz mesleklerle yakindan iligkilendiriliyordu. Kabil Radyosu
bu imajin kirilmasini ve pek ¢ok kadinin toplumsal statli kazanmasini saglamistir. 1991 yilinda ABD’ye
iltica eden ve kariyerini halen burada devam ettiren Farida Mahwash bu siirecin sembol ismidir. Aslinda
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Mahwash radyo istasyonunda sekreter olarak calisiyordu. Sarkicilik kariyeri 1960°larda baglamg ve
1976°da Afgan hiikiimeti tarafindan Ustat (usta miizisyen) unvani verilen ilk kadin sarkici olmustur
(voicesofafghanistan.com, 2013). Bu yonilyle Afgan popiiler miizigi ¢ogu zaman modernite ile
iliskilendirilirken Kabil Radyosu modernizmin kalesi olarak konumlandirilmustir. Kabil stiidyosunun
miizigi, iilkenin iki temel miizik kaynagi olan Pestun ve Taciklere ait unsurlar1 bir araya getiren bir
popiiler miizik tarzinin iiretimiyle pan-etnik bir yapida Afgan ulusal kimliginin yaratilmasinda ve ifade
edilmesinde 6nemli bir rol oynamustir (Slobin, 1974: 248). Bu yonuyle Kabil Radyosu, etnik ve dilsel
acidan parcalanmus iilkedeki birkag birlestirici faktérden biri olmustur.

Halk miizigi ise iilkenin en renkli miizik tiiriinii olusturur. Afganistan, {ilkenin farkli bolgelerinde
yasayan etnik gruplarin karakteristigi yansitan gesitli bolgesel miiziklere ev sahipligi yapmaktadir. Bu
miizigin Iran, Pakistan, Ozbekistan ve Tiirkmenistan gibi komsu iilkelerin miizigiyle de yakin iligkisi
vardir (Takahashi, 1980: 29). Ayrica pek ¢ok durumda radyo popiiler miizik tarzina igerik saglamistir.
Sarki metinlerinin ¢ogu anonimdir. Afganistan’a 0zgu ¢ok az calgi tiirli vardir. Cogunlukla kadinlar
tarafindan icra edilen “ev miizigi” de halk miiziginin 6nemli bir tiiriinii olusturur. Halk miiziginin, asil
meslegi berberlik olan azinlik miizisyenleri tarafindan diigiin ve senliklerde sahnelenen, grup danslar
iceren bir tiiri de oldukga yaygindir. Halk miiziginde siirin ayr1 bir yeri bulunmaktadir. Yapisal olarak
siir ve miizik arasinda yakin bir iligki vardir ve bir anlamda miizik metnin iletilmesi i¢in yalnizca bir
aractir. Sarki sozlerinde, Leyla ve Mecnun hikayesi gibi, karsiliksiz agk temalar1 agirhiktadir. Titanik
filminin Afganistan’da bir donem ¢ok popiiler olmasimi Leyla ile Mecnun hikayesine benzemesine
baglayanlar olmustur (Baily, 2004: 19). Giincellik, siyasi sorunlar ve ger¢ek hayattan anlatimlar
geleneksel Afgan halk sarki metinlerinde genellikle eksik olan seydir. Sonu¢ béliimiinde ele alinacagi
iizere, Taliban’1n bu miizikleri engelleyerek kendi ideolojisini yansitan metinleri dikte ettirmesi kiiltiirel
anlamda bir kopukluga neden olmaktadir.

Dini muzik ise icerik, amag¢ ve uygulama bakimindan simdiye kadar s6zii edilen miizik tiirlerinden
ayrismaktadir. Afgan ses sanati diisiincesinde, enstriiman esliginde icra edilen miizik ile vokal
performans tiirleri arasinda temel bir ayrim yapilir. Bu baglamda refakatsiz (enstriimansiz ve tek basina)
sarki soylemek kendi basma “miizik” olarak etiketlenmez (Sakata, 2012: 18). Bunun en giizel 6rnegi
Kur’an-1 Kerim tilavetidir. Giizel bir ses ve diizgiin bir okuyusa deger atfedilse de bu tiir bir
performansin genellikle miizikle higbir ilgisi olmadig: diisiiniikiir. Sufi zikir ritiielleri, Mevlit Kandili
gibi 6zel glinlerde camilerde okunan naatlar, Muharrem ayinda Siilerin yas torenlerindeki mersiyeler
dini solo ve grup sarkilar, Batili miizik arastirmacilari igin kuskusuz miizikal olsa da Afganlar tarafindan
muzik olarak gorulmez. Dini torenlerinde standart enstriimanlar1 kullanan, miizigi ruhun gidasi olarak
goren ve miiziksiz ritiielleri duvarsiz eve benzeten (Broughton, 2002), Mevlevilerde bildigimiz semay1
adab ve erkan kabul eden Cistiyye gibi tarikatlar da mevcuttur (Aquil, 2012). Bu tarikatin miizigi olan
kavvali, Mevlevilikteki sema ayinlerine ¢ok benzer ve ginimiizde oldukga popilerdir (Bhattacharjee,
& Alam, 2012).

Taliban, Muzik ve Sansir

Bu bolim, Taliban’in miizik anlayigina ve uygulamalarmna ayrilmistir. Taliban’in miizige
yaklagimimi belirleyen faktorleri ilki pratik, digeri teorik olmak iizere iki grupta ele alabiliriz.
Afganistan’in ¢atismalarla dolu tarihi, bir ulus olmay1 bagaramayan karmasik etnik yapisi ve Taliban
oncesi sansir kulturd pratik boyutu olustururken; Taliban’in dinf agidan miizigi konumlandirmasi teorik
boyutu olusturmaktadir.

Tarih ve Demografi

Bugiinkii Afganistan 1747°de ortaya ¢ikmistir. O donemlerde bdlgenin gogu, Batr’da fran ve
Dogu’da Mogol Hindistan’1 arasinda boliinmiistii. Nadir Sah Doéneminde iran’da parah asker olarak
gorev yapan Afgan askerleri, bu hiikiimdara suikast diizenlediler. Ardindan bir agiret konseyi Ahmed
Sah Abdali’yi lider olarak segti. Sonraki yillarda Afganistan topraklari, giineye inmek isteyen Ruslar ile
onlar1 engellemek isteyen Ingilizler arasinda tampon bolge vazifesi gordii. Yillarca siiren taht
kavgalarmin, i¢ ¢catigmalarm ve isgallerin ardindan iilkenin mevcut smirlar1 ancak 19. yiizy1l sonlarinda
bugtinki halini almistir. Bagimsizligin kazanilmasinin ardindan Ingilizlerin gekilmesiyle Afganistan
tizerindeki etki SSCB’ye ge¢mis, Tiirkiye’nin 1952 yilinda NATO’ya iiye olmasinin ardindan asker?
teknisyenlerini geri ¢ekmesi ve bunun iizerine Afganistan’in askerl ogrencilerini Sovyet Harp
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Okullaria gondermesi ise Afganistan i¢in bir doniim noktasi olmustur. Nitekim Afgan Krali Zahir
Sah’in 1957 yilinda Moskova’y1 ziyaret etmesinden sonra, aynmi yil icinde Sovyet teknisyenleri,
“Damisman” sifatiyla Afganistan’a giris yapmuslardir. Davut Han ve Hafizullah Amin’in 1978’de
oldiirtilmelerinin ardindan Moskova’dan getirilen Babrak Karmal’in, SSCB’yi “huzur ve baris i¢in
Afganistan’t kontrole davet etmesi” iizerine 27 Aralik 1979 yilinda Afganistan iggal edilmistir.
Sovyetler Birligi’nin 1992 yilinda ¢ekilmesiyle, zaferin mimarlar1 Afganistan’daki en biiyiik dort etnik
grup olan Pestunlar, Tacikler, Ozbekler ve Hazaralardan olusan ayr1 ayri micahit gruplar: arasinda
iktidar1 paylasmak amaciyla siddetli catigmalar yasanmustir. Bu catigmalar yillardir siiren savag
nedeniyle zaten bitkin diigmiis Afgan halkini iyice bunaltmig ve duvarlara eskiye 6zlemi ifade eden
“Yedi kegiyi (yedi miicahit grup) alin, okiiziimiizii (Komiinist lider Necibullah) geri verin” seklinde
yazilar yazilmistir. Nitekim, 1994’te Kandahar’da ortaya ¢ikan Taliban hareketi Ulkeyi ele gegirirken
6nemli bir direnisle karsilasmamust1. Boylece, 1979°da kaybolan merkezi otorite kismen tesis edilmistir.
2001 yilina kadar Afganistan’a hakim olan Taliban, 11 Eylul saldirilar: sonrasi iktidardan uzaklastirilsa
da 2021 yilinda aym yontemlerle tekrar Ulkeye hakim olmustur (Afganistan tarihi icin bkz.
Barfield, 2010; Rasid, 2001; Oguz, 2001).

Sinir ve merkezi otorite problemlerinin yaninda Afganistan her zaman karmasik bir “etnik koken
sorunu” yagamistir. 2004 tarihinde Afganistan Meclisi, yerel ifadeyle Loya Jirga tarafindan onaylanan
Afganistan Anayasasmin dordiincii maddesi, Afganistan ulusunun Afganistan vatandasligina sahip ve
cesitli kabilelere mensup kisilerden olustugunu belirtmektedir. Bununla birlikte Afganistan’da insanlara
“kimsiniz?” diye soruldugunda “Pestun’um”, “Tacik’im”, “Tirkmen’im” seklinde yanitlar alinacagi ve
“Afgan’im” cevabini almanin neredeyse imkansiz oldugu iddia edilmektedir (Oguz, 2001: 39).

Ulkedeki etnik gruplarin en biiyiigi ve en gii¢liisii Pestunlardir. Ulkede niifus sayimi en son
1979°da yapildigi i¢in (Oguz, 2001: 37), rakamlar kesin olmamakla birlikte yaklasik 30.000.000 oldugu
tahmin edilen Afganistan niifusunun yarisini Pestunlar olusturmaktadir. Afganistan 1747°den beri
Pestunlarin egemenligindedir. Ornegin biitiin Afgan krallar1 Pestundur. Bugiin Afgan denince Pestunlar
akla gelir. Sovyet isgali sonrasinda kurulan Rabbani’nin koalisyon hukimetinin (1992-1996)
basarisizligi kismen onun Pestun degil, Tacik olmasindan kaynaklanmis olabilir. Pestun kiiltiiri,
Afganistan’in bagimsizligini kazanmasina yardim etmis; ancak bu Ulkeyi buyuik aileler ve kabileler
arasinda devamli bir siddetin bulundugu ¢atigmaci bir yer haline getirmistir. Bu yoniiyle iilke tarihine
farkli Pestun fraksiyonlar1 arasindaki gii¢ ¢catismalarmin karmasik anlatisi olarak bakmak miimkiindiir.

Afganistan’daki bir baska baslica etnik grup, niifusun yaklasik %27’sini olusturan Taciklerdir.
Taciklerin ¢ogu kentli, iyi egitimli, ticaretle ugragsmaktadir ve yonetimde mevki sahibidirler. Blyik
cogunlugu Siinni Miisliimandir. Taciklerin anavatani olan Tacikistan’da yaklasik 6,5 milyon Tacik
yasarken, Afganistan’da yaklasik 9 milyon Tacik’in yasiyor olmasi bdlgenin sinirlarinin dogalliktan ne
kadar uzak oldugunu gdstermesi agisindan ilgingtir. Niifusun %9 unu olusturan Tirklerin (Ozbekler /
Turkmenler / Kazaklar / Kizilbaglar) de ¢ogu yerlesik modern mesleklere sahiptirler. Bir diger %9’luk
kesim olan Hazaralar, Afgan toplumunun en fakir ve kiyida kalmis toplumlarindandir. 1920’lere kadar
Hazaralar1 kole olarak kullanmak Afganistan’da ¢ok yaygindir. Sii olmalar1 nedeniyle 6zellikle Taliban
tarafindan kendilerine kétii davramlmstir (Oguz, 2001: 48).

Taliban Oncesi Afganistan’da Miizik Sansiir

Afganistan’in ve halkinin dogalar1 geregi yonetilemez oldugu inanci Afgan yoneticilerinin
kararlarmi yonlendiren temel bir saik olmustur. Bu nedenle calkantili tarihinin biiyiik bir kisminda
Afganistan, otokratik siyasi kontrol tarzina sahip bir tilke olmus ve buna bagl olarak siyasal-toplumsal-
kultirel pek ¢ok alanda kisitlayict uygulamalar goriilmiistiir. Elbette mizik de bu uygulamalardan
nasibini almistir. 1964’te, parlamenter demokrasiye sahip anayasal monarsi bigimini tesis etmeye
calisan yeni bir anayasa yiiriirliige girmesinin ardindan 1965’te bir Basin Yasasi ¢ikmig ve bir dizi yeni
ozel gazete ve dergi yayimlanmaya baglamistir (Hyman, 1984: 57). Ancak 1973 teki darbenin ardindan
medya lizerindeki devlet kontrolii hemen sikilastirilmis ve 6zgiir basin susturulmustur.

Buna ragmen birgok arastirmaci bu dénemi Afganistan miiziginin altin ¢ag1 olarak gérmektedir
(Sakata, 2012: 18). Bu donemde amator-profesyonel, erkek-kadim, dini-diinyevi gibi bir dizi karsithigi
kucaklayan zengin bir miizik hayat1 gézlemlenmistir. Dénemle ilgili saha ¢alismalarma goére (Baily,
1988) canli miizik performanslarinin ¢ogu, erkekler ve kadinlar i¢in diizenlenen ayr1 partiler, diigiinler,
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dogum ve siinnet torenleri baglaminda gergeklesmekteydi. Ramazan ayinda ozellikle geceleri ve
baharda kirsal bolgelerdeki panayirlar miizik performans: agisindan zengindi. Kabil’den radyo
yayinlarmi dinlemek bircok insan igin giinliik hayatin énemli bir parcasiydi. Iran, Hindistan, Pakistan
ve Orta Asya gibi bagka yerlerden de miizik dinlenebiliyordu. Ses kasetlerinin {iretimi ve satig1 olagan
bir faaliyetti. Bat1 popiiler miizigi, Afganistan Radyosu’nda belirli bir dereceye kadar yayimlaniyordu.
Hatta Kabil’de baz1 gece kuluplerinde Amerikan rock miizik sarkilar1 séylenmekteydi (Baily, 2001: 25).

Cihat Doneminde (1978-1989) Afganistan’da Miizigin Konumu

Bugiin miizigin Afganistan’daki durumuna kabaca goz atan biri sansiiriin Taliban’la ya da miicahit
hiikiimetleriyle basladigim diisiinebilir. Oysa sansiir farkli bicimlerde de olsa Taliban ya da miicahit
hiikiimetler dncesinde de acik bir bicimde vardi. Ornegin 1978 komiinist darbesinin ardindan on dort yil
boyunca arka arkaya gelen komiinist hiikiimetler, kurduklarina inandiklar1 sekiiler toplum tipinin bir
gOstergesi olarak gordiikleri miizigi desteklemekle kalmamis, devletin hizmetindeki mizisyenleri
manipiile ederek onlar1 “dinci gericiler”e karsi propaganda olarak kullanilmaya uygun materyalleri
Uretmeye zorlamuglardir (Baily, 2009: 148). Yayinlar1 Kabil’in 06tesine gecmese de radyo ve
televizyonda rejimi 6ven, “gericiler”i yeren skegler, sarkilar ve oyunlar temel alindi. Hatta miicahitlere
kars1 cihat ilan eden fetva alinarak bu yolla duyuruldu (Anwar, 1989: 150).

Bu siiregte bircok Afgan iilkeyi terk etmek durumunda kalnust1. iran ve Pakistan’daki miilteciler
miizik agisindan ¢ok farkli kosullarla karsilastilar. Ornegin Iran’da, Ayetullah’in miizigi “gengligin
afyonu” olarak tamimladigi ve kinadigi 1979°daki devriminden beri siki bir miizik sanstrii
uygulanmaktayd: (Youssefzadeh, 2000: 38). Buna karsilik Pakistan ¢ok ¢esitli bolgesel miiziklere
sahipti. Ancak Afgan miiltecilerin ¢ogu Pakistan’in miizik dolu sehirlerinde degil, Afganistan sinirina
yakin kamplarda yasiyordu. Bu kamplar ¢esitli Miicahit gruplarina bagliydi ve mollalarin kontrolii
altindaydi. Din gerekgcelerle, kamplarda canli performans dahil, her tiirlii miizigi dinlemeyi yasaklayan
bir yaklasim s6z konusuydu.

Taliban hareketinin kokleri olan Pakistan’daki bu kamplarda miizige yonelik olumsuz yaklagimin
acgiklamalarindan biri, bu sefil kosullarda yasayan insanlarin ¢ogunun savasta aile liyelerini kaybetmis
olmasi ve yas tutmasiydi, bu da her tiirlii miizigi ve eglenceyi uygunsuz kiliyordu. Nitekim saha
arastirmacisi Baily, 1985 yilinda Pesaver’de bir diigiinde sarkicilar ile mollalar arasinda sahit oldugu bir
diyalogu anlatir: Molla, Afganistan’dan miilteci olarak geldiklerini, her seyi de geride biraktiklarini
sOyler ve buradaki eglenceden dolay1 kotii kosullarda yasayan diger insanlarin giicenebilecegini
belirterek miizigi kapattirir (Baily, 2009: 151). Ancak bu yaklagimi “anlik” kosullarla agiklamak yetersiz
olur; cunkil bu donemde miicahitlerin kahramanliklarini anlatan bir¢ok “cihat sarkisi” Afgan
miizisyenler tarafindan kaydedilmis ve bu kasetlerin ¢ogu miicahitler tarafindan Afganistan’a
gotiriilmistiir. Ayrica micahitler bu donemde Fazal Ghani ve Khan Qarra Baghi gibi miizisyenler ve
kadin TV sunucusu Saima Ekber gibi sekiiler kisiliklere yonelik suikastlar de diizenlemiglerdir (Anwar,
1989: 241).

Koalisyon Déneminde (1992-1996) Miizikle Ilgili Uygulamalar

Sovyet Ordusu 1989°da Afganistan’dan ¢ekildi ve Kabil’de biraktiklari komiinist hitkiimet 1992°de
micahitlerin eline gecti. Son Bagkan Necibullah, Bilesmis Miletler yerleskesine sigind1 ve Taliban
1996°da Kabil’i ele gegirip onu idam edene kadar burada kaldi. Komanistlerden sonra ve Taliban’dan
onceki bu donemde Afganistan, agirlikli olarak Tacik kokenli micahitlerin partisi olan Cemaat-i
Islami’nin lideri Baskan Rabbani’nin yonetimindeki muhalif miicahit gruplardan olusan zayif bir
hiikiimet tarafindan yonetiliyordu.

Bu donemde, kominist hiikiimetler zamaninda iilkeyi terk etmek zorunda kalip iran ve
Pakistan’daki kamplarda kalan din adamlar1 geri donmiistiir. Sistemin isleyisinde bu st diizey dini
sahsiyetlerin 6nemli s6z sahibi oldugu “Emir bi’l-Ma‘raf Nehiy ani’l-Miinker” (Fazileti Yayma ve
Kotiiliigii Onleme Dairesi) bu donemde kurulmus, dini ilkeler cercevesinde, sonrasinda Taliban
tarafindan daha da siki bir sekilde takip edilecek olan bir dizi yasaklama getirilmistir. Miizige yonelik
agir bir sansiir s6z konusudur; ancak belirli bir miktarda muzik etkinliklerine de izin verilmekteydi.
Ornegin profesyonel miizisyenler, icra edebilecekleri sark tiirlerini, yani miicahitleri dven sarkilar ve
¢ok sayida bulunan bolgenin mistik Sufi siirinden alinan metinler igeren sarkilar igin bir lisans
basvurusunda bulunmak zorundaydi. Bu kosul, ask sarkilar1 ve dans miizigi gibi dunyevi muzik
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tlrlerinin iretimini ve icrasim ortadan kaldirmistir (Baily, 2009: 153). Duzenlemeler miizisyenlerin
amplifikasyon olmadan ¢almalarini da sart kosuyordu. Yalnizca erkek miizisyenler kapali mekanlardaki
Ozel partilerde miizik icra edebiliyordu. Ancak bu gibi durumlarda “Emir bi’l-Ma’raf Nehiy ani’l-
Miinker” gorevlileri partiyi dagitmak i¢in siklikla gelirlerdi. Yerel radyo veya televizyonda cok az muzik
olurdu ve yayin esnasinda da ekranda sarkicilar yerine bir vazo, ¢igek vs. gosterilirdi. Din lobinin muzik
tizerinde sik1 bir kontrol uygulamaya ¢alistigi acikt1; ancak 6te yandan ses kasetlerinin yaninda dutar,
rubab gibi mizik aletlerinin Giretim ve onarimi ana caddelerde bile devam etmekteydi (Baily, 2004: 25-
26).

fronik bir sekilde, zaman zaman miizisyenlerin resmf resepsiyonlarda ¢almalar i¢in ¢agrildig: da
olurdu. Hatta 1995’in baslarinda Ustat Rahim Khushnawaz, Gada Mohammad gibi tamnmis Herath
miizisyenlere Paris’teki Théatre de la Ville’deki dnemli bir konserde sahne almak ve Radio France’in
bir pargast olan OCORA i¢in bir CD yapmak iizere Paris’e seyahat etmeleri i¢in pasaport verildi
(radiofrance.com). Onlara Avrupa’ya seyahatlerini organize eden bir terciiman ve yonetici eslik etti.
Ekip Fransa, Isvigre ve Birlesik Krallik’1 ziyaret ettikten sonra Tahran’a gegtiler. Bu celiskili durum
giinimiizdeki bazi islam iilkelerindeki “kendi vatandasina yasak, ancak yabanciya serbest” olan alkol
yasagina benziyor: Afganistan’da bu durum, yurt digina kiltiir elgisi olarak gonderilebilen
miizisyenlerin evlerinde seslerinin bastirilmasi seklinde tezahiir etmisti.

Herhangi bir meselede hukuki diizenlemeler herkes igin esit, acik ve kararhilikla yiiriitilmezse
istismara yol agmasi kaginilmazdir. Afganistan’da koalisyon déneminde miizikle ilgili sansiiriin kisilere
ve bolgelere bagl oldugu gériilmiistiir. Ornegin baskent Kabil’de miizik sansiirii Herat’a kiyasla daha
hafif sekilde uygulanmaktaydi. Baskan Rabbani, Emir bi’l-Ma‘raf Nehiy ani’l-Munker birimini aktif
etmeye ¢alismis; ancak tinlii Miicahit komutan1t Ahmed Sah Mesud gibi bazi hiikiimet iiyeleri, halki
tedirgin etmemek i¢in bu kadar siki énlemleri desteklememistir. Rabbani déneminin son ginlerinde
Pestun kokenli Giilbeddin Hikmetyar Basbakan olarak atanmusti. Hikmetyar, en asir1 micahit
partilerinden biri olan Hizb-i Islami’nin lideriydi ve hi¢ vakit kaybetmeden Kabil sinemalarim kapatmis,
radyo ve televizyonda miizigi yasaklamistir. Bu uygulama da yillar sonra, 0 zamanlar devlet basin ajansi
olan Bakhtar’in baskan1 Abdulhafiz Mansur tarafindan “elektrigi ve suyu olmayan ve sonu gelmez roket
saldirilar1 altinda harap olmus bir sehirde yasayan insanlarin birka¢ basit zevkini elinden almakla”
elestirilmistir (Baily, 2009: 155).

Taliban Donemi Mizik Sanstri

Taliban’in miizik hakkinda gelecek perspektifli ve ayrintili gorisleri olmamig, bunun yerine
gecmisi esas alan, miizigi ve miizik aletlerini sansiirleyen fermanlar1 olmustur. Nitekim Taliban,
Kabil’in ele gecirilmesinden kisa bir siire sonra, kendi anlayisina uygun olarak muzikle ilgili bir dizi
ferman yayimladi (Majrooh, 1998). Buna goére magazalarda, otellerde ve araglarda muzik
yasaklaniyordu. Bir diikkdnda miizik kaseti bulunursa esnaf hapse atilacak, dilkkan kapatilacak, ancak
bes kisi garanti verirse dilkkan tekrar acilabilecekti. Aragta kaset bulunmasi halinde ara¢ ve siiriicii
hakkinda cezai islem uygulanacakti. Yine bes kisi garanti verirse ara¢ serbest birakilacak ve suglu daha
sonra serbest birakilacakti. Diigiinlerde miizik ve dans yasaklamiyor, ihlal durumunda aile reisinin
tutuklanacagi ve cezalandirilacagi belirtiliyordu (Rasid, 2001: 364-365). Bu cercevede, stadyum gibi
halka acik yerlerde binlerce insanin gozii 6niinde birgok kaset, CD, drum” hari¢ miizik aletlerinin imha
edildigi gortintiiler “viral” olmustur. Kabil Radyosu stiidyolarinda ve miizelerde yillarca korunabilmis
geleneksel miizik aletleri, hatta tasavvuf miizigi i¢in 6nemli bir yer olan Kabil’deki Cistiyye Tekkesi
Sang Taroshi’deki enstriimanlar da tahripten kurtulamamustir. Kabil’deki radyo istasyonundan miizik
yayini yapilmamuig, radyonun ismi Seriat Radyosu olarak degistirilmis ve agirlikli olarak haber ve dinf
programlar yayimlanmistir. MUzisyenler tlkeyi terk etmis, Aziz Ghaznawi gibi kalanlar ise dini agidan
uygun olan Taliban ilahileri taranalar1 sdylemeye zorlanmistir (Baily, 2009: 156-158).

Bununla birlikte Taliban, miizik hayati {izerine asla tam bir kontrol saglayamamus, sert 6nlemlere
ragmen Afganistan’da gizlice ¢ok sayida miizik yapilmaya ve dinlenmeye devam etmistir (Yusufzai,
1998: 136). Gozlemciler Taliban kontrol noktalarinda Kur’an-1 Kerim veya dini miizikleri agip ardindan
kendi miiziklerini dinlemeye devam eden, 6zellikle kirsal alanlardaki torenlerde belli noktalara gozcu

* Drum (gergeve davul) gogunlukla kadinlar tarafindan ev ici sarki ve danslarna eslik etmek icin galinan bir enstriimandir.
Pakistan ve Afganistan’da kabul goren bir hadise referansla kullanilmas1 Hz. Muhammed tarafindan onaylanmistir.
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yerlestirip toplu halde miizik ve dans icra eden, yasaklanmig miizik enstriimanlarini saklayan ¢ok sayida
olay1 rapor etmektedir (Baily, 2009: 159). 2001 yilinda Taliban’in iktidardan uzaklastirilmasinin
ardmndan kisitlamalar kismen hafifletilse de muzik sansiri bir 6lgiide devam etmistir.

Taliban’in Miizige Yaklasimimin Temelleri

Yerytiziinde elliden fazla Miisliiman agirlikli tilke ve belki binlerce dini temelli toplumsal hareket
varken miizige yonelik kisitlamalar s6z konusu oldugunda Taliban farklilasmaktadir. Bu durumu tek bir
nedene indirgeyerek agiklamak miimkiin degildir. Bu bolimde Taliban’in bu kisitlayict yaklagiminin,
Afgan toplumunun iginde bulundugu hazin kosullarla, islam anlayisiyla, Vehhabilik diisiincesiyle ve
Pestun gelenekleriyle iliskisi tartisilacaktir.

Taliban’in miizik yasagin1 Afgan halkinin iginde bulundugu zorlu kosullarla iliskilendirmek ilk
bakista dogru bir yaklasim gibi goriinebilir. Neticede Afganistan’da son yirmi yilda bir milyondan fazla
insan hayatinm kaybetti, milyonlarcasi evlerini terk etti. Kalanlar da son derece zorlu kosullarda yagam
mucadelesi verdiler. Birgok kiiltiirde oldugu gibi, miizik ve eglencenin boyle bir zamanda uygunsuz
goriilmesi anlasilabilir bir durumdur. Ayrica onlarca yil yasanan savas ve kargasadan sonra, birlik ve
diizeni otoriter bigimde bu tiir yasaklarla saglamak, Taliban i¢in kolay ve bir kisa yol olarak goriinmiis
olabilir. Ancak Taliban’in kisitlayic1 yaklasimini “zamansal olarak goérmek ve gegici oldugunu
diistinmek” baz1 sakincalar barindirmaktadir. Ciinkii Taliban tarafindan kontroliin saglandigi ve barisin
hiikiim siirdiigii yillarda da miizik yasaginin gevsemesinin bir isareti olmamistir.

Taliban’in miizik yasagmi dogrudan Islam iizerinden temellendirmek Batili yorumcularm gok
sevdigi ve tercih ettigi bir egilimdir; ancak bu ¢ok basit bir goriistiir. Makalenin amaglarindan olmadigi
icin burada teorik tartismalara girmeyecegiz. Ancak Islam’da miizigin caiz olup olmadig hususunda
yiizyillardir devam bir tartisma olmakla birlikte, Kur’an-1 Kerim’de miizige karsi agik bir yasaklama
yoktur. Miizik, Islam kiiltiir tarihinde hendese-i savt adiyla bir bilim ugrasisi olarak incelenmistir. Iislam
sanat miizikleri, dlinyanin herhangi bir yerinde bulunan en sofistike miiziklerden bazilarini temsil
etmektedir (Baily, 2001: 439. Kald: ki diger dinlerde de Talibanvari egilimlere rastlanabilmektedir.
Ornegin bugiin hayirseverlik ve hosgorii gibi etik ilkeleri desteklemesiyle sayg1 goren Quakers tarikati,
hareketin ilk gtnlerinde (1600’ler) tim diinyevi sanatlara oldugu gibi miizige de siddetle karsiydilar.
Hareketin kurucusu George FoX, “her tiirli miizige karsi vaaz vermek igin” tilkenin her kosesinde
toplantilara katilirdi. 1846 tarihli bir mektup, miizigin “ruhun saghgi igin elverissiz” oldugundan ve
“faydasiz ve hatta zararli cagrisimlara ve diinyanin bos eglencelerine asir1 diiskiin bir nesle yol
actigindan” bahsetmekteydi (Scholes, 1955: 853). Quaker’larm miizige karst olumsuz tutumlari
1870’lerde zayiflamaya baglamistir. Bugiin Quaker’larin okullarinda gi¢li bir mizik egitimi verilmekte
ve hatta tarikatin The Leanevers adinda bir miizik grubu bile mevcuttur (quaker.org.uk, 2022).

Bununla birlikte Taliban’in miizige yonelik kisitlayici yaklasimda Islam’m etkisinin olmadig1
anlamina gelmez. Taliban’in Afganistan Muzik Enstitlisu sorumlusu Molla Ahmadi “Din ve seriatin
emirlerine uymak durumunda olduklarim ve Islam’da caiz olmayan birtakim miizik ve sarkilara asla
musaade etmeyeceklerini” agikca ifade etmistir (www.indyturk.com, 2001). Taliban yetkilileri, Maide
Suresinin 90. Ayetinde gegen “seytan isi pislik”” ve Lokman Suresi 6. Ayette gecen “faydasiz isler”
(lehvel hadis)" ifadelerine atifla miizigin insam1 Allah’a kulluk gibi gercek gorevlerinden uzaklastirdig
ve yozlastirict bir etkiye sahip oldugunu savunarak yasagi hakli ¢ikarmaya caligmaktadir. Ayrica
Kur’an-1 Kerim’de yer alan Nur suresi 36 ve 37. ayetlerine* atifla Allah’mn adinm anildig1 evlerin en ¢ok
kutsanmug yerler olacagi inancina sahipler. Aym 6lgiite gore, miizik ¢alinan evlerin ise lanetlenecegi
seklinde bir yorum getirerek miizigin yasaklanmasi gerektigine inaniyorlar (Yusufzai, 1998: 136).

Taliban’in Islam anlayisinda Diobendiyye ekoliiniin etkisinden bahsetmistik. Kendilerini “koloni
modernliginin getirdigi akimlardan koruyan bir nevi din1 bir ada” olarak géren bu ekol “sirk” ve “bidat™

* Bahsi gegen Ayetin meali sdyledir: “Ey iman edenler! icki, kumar, dikili taslar, fal oklar1 seytan isi igrenc seylerden ibarettir.
Bunlardan kagimn ki kurtulusa eresiniz.”

* Bahsi gecen Ayetin meali soyledir: “Insanlar arasinda &yleleri vardir ki bilgisizlik yiiziinden baskalarii Allah yolundan
saptirmak ve o Ayetleri alay konusu etmek i¢in eglendirici sozler kullanirlar; iste bunlar algaltic1 bir azap bekliyor.”

t Bahsi gecen Ayetlerin meali sdyledir: “Allah’m, yiiceltilmesine ve iclerinde adinin anilmasina izin verdigi evlerde higbir
ticaretin ve hicbir aligverisin kendilerini, Allah’t anmaktan, namazi kilmaktan, zekati vermekten alitkoymadigi birtakim
adamlar, buralarda sabah aksam O’nu tesbih ederler. Onlar, kalplerin ve gozlerin dikilip kalacag bir giinden korkarlar.”
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normatif Islam nizamma yonelik iki biiyiik tehdit olarak gérmekteydi (Ingram, 2018: 56). Diyobendiler
icin bidat olgusu, en iyi niyetli takva halini dahi yozlastirabilecek bir nitelik tasir ve sirkten ¢ok daha
zararli olabilir. Bidat, yalnizca, Hz. Peygamber zamaninda var olmayan her “yeni” sey degildir, vahyin
“taklidini yapan” her sey bile bidat sayilir. Bu ¢er¢evede Siilik, sufilik, Hint gelenek ve goreneklerini
animsatan her tiirli inang ve uygulamaya siddetle kars1 ¢ikilmigtir. Taliban’in tasavvuf dahil hemen her
tir mizik turiinde (hatta her yenilik alaninda) bu denli sert tavir takinmasi bu gergevede anlam
kazanmaktadir. Nitekim Taliban, mesru gordiigii tek miizik olan taranalar1 Hz. Peygamber Dénemine
atifla mesrulastirmaktadir. Buna gore taranalar, Hz. Peygamber’in izin verdigi mizik olan huda’lar
andirmaktadir. Huda, Hz. Peygamber Doneminde kervanlarin Oniinde enstriiman kullanilmadan
sOylenen sarkilardir. Sarkicilar, sesleriyle develerin hem hizin1 artirtyor hem de birbirlerinden
ayrilmalarini engelliyordu. Hudalarm ortaya ¢ikigiyla ilgili rivayet taranalarin dogusuyla ilgili aktarilan
hikayeye benzemektedir. Rivayete gore sesin develer lzerindeki blyuleyici etkisi Kureys’in babasi
Mudar ibn Nizar tarafindan tesadiifen kesfedilmistir. Nizar bir giin, bakmakta oldugu bir deveyi kontrol
edemedigi igin kolelerinden birinin eline sopayla vurur. Kéle aci iginde “Ya Yadah Ya Yadah” diye
aglamaya baglar. Sasirtic1 bir sekilde, develer ¢igliktan etkilenir. Bu sdzler ve tarz sarkiya doniistiriliir
ve boylece huda dogar. Huda sdylemek Islam oncesi dénemde yerlesik bir uygulamaydi ve Hz.
Peygamber tarafindan da siirdiiriilmistiir (Beig, 2008: 37-39).

Taliban’in miizige yasakg1 yaklagimini -Suudi Arabistan’dan mali destek almasina binaen, Vehhabi
diistincesiyle iligkilendirmek ise ¢ok gercekei degildir. Taliban ve Vehhabilik arasinda benzerlikler
kuskusuz mevcuttur. Ornegin Taliban Hareketinin dnemli istihbarat ve kontrol ayagim olusturan “Emir
bi’l-Ma‘riif Nehiy ani’l-Miinker” birimi Suudi Arabistan’da benzer isleve sahip din polisi Mutavva’ya
benzer. Keskin Siilik karsitligi da Taliban ve Vehhabiligin kesistigi noktalardan biridir. CUnki
Afganistan’daki geleneksel inang ve dini egitim sisteminde Taliban hareketi ortaya ¢tkmadan 6nce Sii
ve Siinni mezhepler arasindaki diismanligi gosteren herhangi bir belge bulunmamaktadir. Taliban’in
Cemiyet-i Ulema ile Sepahe Sahabe’ye yakin olmasi, kadinlara karsi sert tutumlari, tiirbelere adak
adama, agaglara ve ¢aput baglama ve mum yakma, fal bakma, biliyli yapma vb. seyleri sirk olarak
gormeleri onlarin Vehhabilik diisiincesine yakin olma tezini kuvvetlendirmistir. Vehhabilik miizik ve
danslar1 reddeder; ancak Suudi Arabistan’da Afganistan’dakiyle karsilastirilabilir bir miizik yasagi
yoktur. Ornegin, geleneksel bedevi kili¢ danslari, resmi selamlama toreninin énemli bir parcasidir ve
Suudi Televizyonlarinda bazen Suudi olmayan Arap kadin sarkicilar1 da dahil olmak {lizere sanatgilara
rastlamr (Baily, 2001: 40).

Taliban’in miizik ideolojisi i¢in bir bagka agiklama da yasagin ardinda kirsal Pestun toplumunun
degerlerinin varligi seklindedir. Gergekten de taranalarda, Pestunlarin kabile orf, norm ve yasalarini
ifade eden Pestunwali’nin temelini olusturan kelimeler en az dini kavramlar kadar sik kullanilmaktadir
(Semple, 2011). Taliban’in insanlarm dig goriiniislerine gore hiikiim vermesi, onlarin zihin kodlarmnin
kabile kurallar1 disina ¢ikmadiginin bir géstergesi olarak okunabilir. Bir baska drnek Attan denilen ve
davul esliginde daireler cizilerek topluca oynanan oyunda kendini gosterir. Afganistan’da farkli etnik
yapilara ait ylizlerce halk oyunu bulunurken, yalnizca aslinda Afganistan’in giineyindeki Pestunlara ait
bu oyun Taliban Hareketi’nin mesru kabul ettigi ve hatta tesvik ettigi bir eglence olmustur. “Baskasina
haram bize helal” seklinde, bu kabileci yaklasimla Pestun gelenekleri Islami kisveye biiriindiiriilerek
kabul ettirilmeye calisilirken, diger etnik gruplarm giyim kusamindan oyun-eglencesine kadar
gelenekleri Islam dis1 goriilerek yasaklanmistir. Miizik konusunda da farkli bir durum yasanmamustir.

Ozetle Taliban’1n miizige yaklasimini tek bir nedenle agiklamak ¢ok zor gériinmektedir. Taliban’in
miizige yonelik yasak¢i yaklasimini, tiim bu agiklamalara ilaveten, otorite olgusu cercevesinde ele
almakta fayda goriiyoruz. Taliban icin mizik, vatamin ve degerlerin savunmasi, toplumsal otoritenin
kurulmasi ve siirdiiriilmesi hususunda sadece bir enstriimandir.

Taliban Taranalarin icerigi

Bir seyi sanslrlemek, dolayli olarak, sansiire ugramayan baska bir seyi tesvik etmek anlamina gelir.
Bu cerceveden ele aldigimizda Taliban’in miizige yonelik sinirlamalarinin aslinda izin verdikleri miizik
tiirii olan taranalar1 tesvik amacii tagidigini ileri siirmek miimkiindiir. Dolayli olarak tegvik edilen bu
miizigin igeriginin tespit ve analizi Taliban’in zihin kodlarina ayna tutmaktadir.
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Sinirh sayida temaya odaklanmak, verilmek istenen mesajin daha giiglii sekilde iletilmesine olanak
saglar. Taliban ilahilerine iligkin caligmalar, taranalarda ele alman konularin sinirli oldugunu ve
dikkatlice secildigini gostermektedir (Johnson, & Waheed, 2011: 5). Taranalarin nerdeyse tiimii cihat
ve sehadet merkezlidir; miicahitlerin iilkeleri i¢in miicadeleleri ve kendilerini feda etme istekliligi
ovilmektedir. Ancak miicadele Afganistan icindir; kiresel cihat fikrine ve El-Kaide, ISID gibi diger
direnis orgiitlerine neredeyse hic yer yoktur. Afganistan disindaki Islam tarihine yapilan birkac atif da
ulke icindeki davayr kutsamak icin kullanilmaktadir. Taliban’in diger propaganda unsurlarindaki
soylemlerle uyumlu olarak taranalarda, istilacilara ve onlarin kuklalarma karsi zaferin mutlaka
gerceklesecegi ve ardindan tiim Afganlar icin kapsayici ve hosgoriilii bir Islami rejimin kurulacagi
vurgulanir (Johnson & Steele, 2013: 73). Bazi taranalarda, Taliban’in aslinda savasin faillerinden gok
kurbanlar1 oldugu 6ne stiriilmektedir.

Ornegin Mudabar Jana adli bir sehide ithaf edilen “Shoot the Singer” CD’sinde yer alan, kimligi
belirsiz bir sanatgiya ait yerel bir 1998 prodiiksiyonu olan bir taranada (Alagha, 2013: 268) su ifadeler
yer alir:

“Selamlar sana Mudabar Jana
Miisliimanlar igin giizel bir isim yarattin.

Faaliyetleriniz her yerde ve sonsuza kadar hatirlanacak
Selamlar sana Mudabar Jana

Ateistleri ¢ileden ¢ikardn, kafirleri gileden ¢ikardin

Iyi insanlar igin 6ldiin

Kuran icin éldin

Islam ve namus ugrunda éldiin
Selamlar sana Mudabar Jana”

Yabanci isgalleri Afganlar arasinda ¢ok hassas bir konudur. Cogu Afgan, gegmis yillarda Sovyetler
Birligi ve Biiylik Britanya gibi diinyanin bazi egemen giiglerini yenmis olmalarinin hakli gururunu tagir.
Bu siiper giigleri yenme anlatisi, muhtemelen Afganlari1 yabanci giliglere karsi harekete gegirmek igin
kullanilan en etkili motivasyon araglarindan biridir ve Taliban anlatilarinda diizenli olarak gorilen bir
temadir. Bu taranalarda, Taliban da dolayl bir sekilde “dzgiirliik savascilar’” olarak tanitilir. Ornegin
Afghan Mulk Angrizan baslikl bir taranada (Semple, 2011: 7) isgal ve isgalciler karsisinda takinilmasi
gereken tavir sOyle anlatilir:

“Ey Afgan, Ingilizler (Yabancilar) senin iilkende,
Onlar, atalarimizin  bozguna ugrattigi, sonra kacip gittigi diinlerinizin (ge¢mis)
diismanlaridir.

Bugiin, dostluk ve rehabilitasyon slogani altina iilkene girdiler.
Ulkenizi yeniden isgal ettiler. Seni 6ldiirmek niyetindeler.

Dikkat et ey Afgan, aldanma ve hedefinden ayrilma. Dikkat et ey Afgan, aldanma ve
hedefinden ayrilma.

Diinyanin en biiyiik hirsizlart iilkemize geldi ve bakin! Hepsi Batili.”
Bu baglamda en sik tekrarlanan temalardan biri de isgalcilere karsi zaferin kaginilmazligidir. Ay
Ghrabi Shamara (Ey Bat1 Ejderhasi) adli taranada su ifadeler yer almaktadir:

“Ey Bati ejderhasi! Biitiin yollar: kapattigimizda nereye gideceksin?
Ey Bati ejderhasi! Simdi kagmak igin bir firsatin var.
Yakalandiginizda pigsman olmamak icin acele edin ve Kabil 'den ¢ikin.”

Taliban iktidardayken, ge¢mis ulusal kahramanlar1 taranalarda veya bagka kiiltiirel unsurlarda
nadiren onurlandirmiglardir; ¢ilinkii bu onlarin hedeflerine agik¢a hizmet etmiyordu. Ancak sonralari
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ozellikle yabanc1 iggalcilerle savasan eski Afgan kahramanlarmin isimlerine daha fazla yer vermeye
baslamiglardir. Cogu tarana, isimsiz bir kahramana ovgiiler yagdirir. Ancak hareketin kurucu lideri
Molla Omer (Sevgili Molla Omer, canimiz Molla Omer) ve Pakistan Taliban Hareketi’nin lideri
Hakeemullah Mahsud (Birakin gengligimi feda edeyim, Beytullah’in sahibi geldi) gibi liderler igin 6zel
olarak yazilmig taranalara da rastlanmaktadir.

Ulkedeki dinf, politik ve kiiltiirel yozlasma Taliban taranalarinda 6ne ¢ikan konulardan biridir.
Yozlasanlar, dogal olarak Taliban disindakilerdir. Aghyar Ashna (Yabanci Arkadas) baslikli bir taranada
(Johnson & Waheed, 2011: 10) su ifadeler geger:

“Bir yabancidan mui sikdyet etmeliyim yoksa arkadasimdan wu sikdayet etmeliyim?
Anlamiyorum, anlamiyorum, diinyadan mi sikdyet edeyim, kendimden mi sikdyet edeyim?
Konseyler diismanmmin emri altinda yapiliyor. Kararlar mecliste yetersiz kigiler tarafindan
alimiyor. Beni dldiirmek igin bir siirii dolart kabul ediyorlar.

Etim kesiliyordu ve siz [hiikiimet yanlisi Afganlar] tizerlerine tuz dokiiyordunuz. Vahsetin
sislerinde etim pigiyordu.

Adalet i¢in haykirtyorum ve ge¢mis zamanlart hatirliyorum. Memnun kaldigim giivenlik
nerede?”

Taliban cihadi yuceltirken insanlarin giinliik hayatta zevk aldif faaliyetleri ve eglenceleri de
kiigimsemekten ve hedef gostermekten geri kalmamustir. Ornegin Voleybol, Futbol ve Kriket baslikli
bir taranada (Johnson & Waheed, 2011: 12) su ifadeler geger:

“Ah genclik, birak voleybolu, futbolu ve kriketi. RPGyi (tanksavar)al omuzlarina.
Toplarla oynamak yerine insan (diisman) kafalariyla oynayin.

Silah ve Misvak ile iyi gérindlyorsun; ama sakiz ve cikolata ile degil. Ey genclik, RPGyi
al omuzlarina.”
Talibanin elestirilerinden muhalifler de payi almaktadir. Bu tir taranalarda sik sik “bélinme”,

“sahte dostlar” gibi terimlere rastlanilmaktadir. Ornegin Jama ki da dosthai (Dostluk Giysileri iginde)
baslikl1 bir taranada (Johnson & Waheed, 2011: 22) s6yle denmektedir:

“Diismanlar dost kiligina girdi.

Insana benziyorlar, ama onlar vahsi hayvanlar.

Insanlart bolme eylemi kanlarinda kahr ve mesajlari gicege benzer ama zehir doludur.
Dost sancag altina girmigler, ama onlar katil.

Bu Ulkenin kaderini hep ben ¢izdim.
Ulkeme mutluluk ve guzellikler getirdim.
Sempati adi altinda gelmisler, ama bunlar gasp¢i.”

Taranalarda Pestunlara yonelik ovgiiler de yer alir: Ornegin Pestun Mayaan (Pestun Asig1) adli
taranada sunlar sdylenmektedir:

“Cesur ol ve silahi al, evde tilki gibi doviisenler Pestun degildir.
Atalarimizin kilicini alin, ¢Unki kafirler masum Afganistan imiza geldiler.
Liitfen Hacit Molla Dadullah " koruyun; ¢tinki Taliban onunla gurur duyuyor. ”

Taliban taranalarinda Afganistan sevgisi sikca vurgulanir. Ancak burada bile Afganistan’in,
yabanci giigler tarafindan nasil yok edildigine dair metafor bulunur. Mesela Bagh-Baghwan (Bahce-
Bahgivan) isimli bir taranada (Johnson & Waheed, 2011: 12) su ifadeler yer alir:

“(Afganistan) Cicek agmig bir bahgeydi, ama yabanci bah¢ivan (isgalciler)bu bahgeyi
devrald.

* Taliban hareketinin 6nde gelen askerf liderlerinden Molla Dadullah Ahund, Pestun kabilelerinden biri olan Kakar’lara mensup
bir isimdir. 2017°de Afgan ve ABD kuvvetleriyle girdigi bir ¢atismada hayatim kaybetti.
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Her c¢icegin yapraklar: dokiildii...
Biitiin ¢dller taglar ve bitkiler sevgililerini (Taliban’y) gérmek icin can atiyorlar. Heniiz o
astklarin kirmizi dudaklarint gérmedik. ”

Taliban Vehhabi anlayisina uygun olarak Islam éncesi gelenek olarak gordiigii tiirbe ziyaretlerini,
adak adamay1 uygunsuz bulmaktadir. Ancak bazi taranalar, insanlari sehit olan Taliban Uyelerine adanan
tiirbeleri ziyaret etmeye tesvik etmektedir. Ornegin Gulan Paasha (Cicek Atmak) adli bir taranada
(Johnson & Waheed, 2011: 21) su sozler yer alir:

“Liitfen gel sevgili dostum ve mezarima ¢igek at.
Collerde yatryorum, liitfen her zaman gel...”

Taliban taranalarinda diinyevi semboller ve anlatimlar da yok degildir. Sairlerin, elbette bu
daglardaki ve bolgelerdeki savaslara gondermelerde bulunarak, Sangar, Ghra gibi daglara ve tlkenin
farkli cografi yapilarini anlattig1 taranalara da rastlanmaktadir.

Sonug

Taliban’in miizige yaklasimini “nedenleri”, “sonuglar1” ve “gelecek perspektifi” agisindan ayri ayri
degerlendirebiliriz.

Nedenleri agisindan ele aldigimizda vurgulanmasi gereken ilk husus, Taliban’in miizige yonelik
yaklasiminin tek bir nedene indirgenerek agiklanamayacagidir. Taliban’in miizik konusundaki inang ve
pratiklerinin arkasinda yalnizca dini motifler degil; tarihsel, sosyal, kultirel, psikolojik ve siyasi
unsurlarin rol oynadigim giiclii bir sekilde vurgulamak gerekir. Calkantili tarihinin iistiine son yirmi
yildir yasanan ¢atigmalar ve bu catigmalarin neden oldugu ortam, gesitli etnik yapilardan bir ulus
olusturamama, Islam’m kati, tahammiilsiiz ve yeniliklere son derece kapali; hatta karsit Talibanca
yorumu, diinyadan izole olma, modern devlet bilgi ve anlayisindan mahrumiyet gibi faktorler Taliban’in
miizik sansiiriiniin temellerini olusturmaktadir.

Belli bir 6l¢liye uymama, normalden belirgin 6lglide sapma gosterme durumunu ifade eden
“anomali” kavramu, Taliban’in miizik sansiiriiniin yol agtig1, ortaya ¢ikardigi durumu anlamak ve ifade
etmek icin oldukca faydal bir kavramdir. Insanlik tarihinin en eski sanat dallarmdan biri olan miizik,
insanla dogmus, toplumla sekillenmistir. Dil gibi, miizik de evrenseldir; tiim toplumlarda ve tiim
zamanlarda giinliik yasamun bir par¢asi olagelmistir. Sevingten, acidan, bolluktan, yokluktan, din, inang
ve diisiince sistemlerinden, kisacasi her olaydan etkilendigi i¢in, aslinda ‘‘en toplumsal’’ sanatlardan
biridir. Miizik insanlar1 harekete gegiren, birlestiren bir etkiye sahiptir. Bu ger¢evede miizigin en 6nemli
etkilerinden biri dinleyiciye glivenlik hissi vermektir; ¢unki mizik insan i¢in dogdugu yeri,
cocuklugundaki ilk doyumlari, dinsel hissiyatini, hayallerini ve tiim kisilik sekillendirici deneyimleri
simgelemektedir. Bu yoniiyle miizigin yoklugu “anormal” bir yasamin gostergesidir. Afganistan’da
bugiin yasanan tam da budur. Ote yandan Taliban’in mevcut din anlayis1 goz éniinde bulunduruldugunda
tiim miizik tarzlarina izin verilecegi bir ortam miimkiin goziikmemektedir. Baska bir ifadeyle Taliban
tarzi bir din anlayisinda normal olan miizigin serbest birakilmasi degil, kisitlanmasidir. Taliban mizik
konusunda ¢ok 1limli olursa onu yozlagmanin gostergesi sayan, din alani disindaki her tiirlii eglenceye
kars1 ¢ikan, asr-1 saadeti yasamaya ve yasatmaya yeminli takipcilerinin sadakatini kaybedebilir.

Taliban dini bir hareket oldugu kadar siyasi bir yapidir. Dolayisiyla miizige yonelik yaklagimini
siyaset kurumunun gercekleri ve gereklilikleri agisindan da degerlendirmek gerekir. Biz ve 6teki ayrimi
siyasetin varlig1 i¢in sarttir; siyaset yalnizca uzlagmanin degil, ayn1 zamanda miicadelenin, catismanin,
savasin kaynagi ve odagi olabilmektedir. Taliban agisindan bakildiginda, Taliban ve onun temsil ettigi
degerler mutlak dogrunun ve diizenin karsilig1 olarak “biz”i olustururken; buna tehdit olusturan tiim
uygulamalar ve degerler ise “Oteki”yi ifade etmektedir. Toplumun geneli tarafindan benimsenmis olsa
bile, oteki, her tlrli miidahaleyi ve gerektiginde bertaraf edilmeyi hak etmektedir. Taliban, bir¢ok
ideoloji gibi insam1 degil, kendi ideolojisini kutsamaktadir. Afgan toplumu tarafindan yiizyillardir
dinlenen miiziklerin, eglence tarzlarinin bir anda gayri mesru sayilmalarim bu ¢ercevede
degerlendirebiliriz. Taliban yonetimi ve Afgan toplumu arasindaki bu ¢eliskinin nasil bir noktaya
evrilecegini zaman gosterecektir.

Miizigin birlestirici etkisi, miizik tizerine yapilan biitiin ¢caligmalarin ortak vurgularindan biridir.
Miizigi yasaklamak, ozellikle etnik ve din iistii nitelikteki olanlari, onun birlestirici roliiniin heba
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olmasina neden olmaktadir. Gegmiste Afgan Radyosu, Pestun ve Taciklere ait unsurlar1 bir araya getiren
bir popiiler miizik tarzin1 yaratarak en azindan bu iki etnik grubu bir noktada birlestirebiliyordu.
Giliniimiizde Afganistan’da izin verilen miizik, esasen toplumun “var olan” duygularini, 6zlemlerini
hayallerini yansitmak yerine “var olmasi istenen” duygularini, 6zlemlerini hayallerini yansitan bir
“propaganda” miizigidir. Biiyiik 6l¢iide tek bir etnik grubun ve tek bir dinT anlayisin tiriiniidiir ve bu
nitelikleri nedeniyle birlestirici olmaktan bir hayli uzaktir. Miizik bir dizi terapdtik olasilik saglar;
miizigin savag travmalari, zorbaliga maruz kalma, aile liyelerinin kaybi, yer degistirme, depresyon, stres
gibi durumlardan aci g¢ekenler icin bir dizi iyilestirici gicl vardir. Geleneksel miizigi yasaklamak,
bireylerin ve toplumun miizigin iyilestirici etkisinden mahrum kalmalarma neden olmaktadir.

Taliban’in miizige yaklasimi Afganistan’in kiiltiirel dokusuna da zarar vermektedir. Uzun tarihsel
gecmise sahip bir yazili gelenege sahip olan Afgan edebiyatinin aksine, Afgan halk miizigi 6ziinde sozli
bir gelenektir. Yiizyillardir siiregelen miizik geleneginin bir anda ortadan kaldirilmasi, tiim sozlii
geleneklerde oldugu gibi, siireklilikteki bir kopusa neden olmakta, bu durum da hizla kiiltiirel kayiplara
yol agmaktadir. Bu yoniyle miizige sansiir uygulamak, iktidar sahiplerinin politik ve ideolojik
emellerinin yansimasindan ibaret olmayip aslinda bir kiiltiiriin ruhunun bogulmasi, nesillerin tarihsel ve
aktiiel temel bir kiiltiirel referanstan mahrum birakilmasi anlamina gelmektedir.

Afganistan’daki miizik sansiiriiniin aslinda bir karsiligi da bulunmamaktadir. Afgan toplumu bir
sekilde bu yasaklar1 agsabilmektedir. Dahasi Taliban istedigi takdirde miizikal faaliyetlere izin vermekte,
hatta organize etmektedir. Bu yoniiyle miizik sansiirii ikiyiizliiliige ve cifte standartlara yol agmaktadir.”
Miizige yonelik yaklasim turnusol kagidi vazifesi gérmektedir; goriildiigii kadartyla miizik ne kadar
Ozgiirse toplum da o kadar 6zgiirdiir. Nitekim Taliban’in yasak¢1 yaklagiminin miizikle sinirli olmadigini
birgok eglence aktivitesini kapsadigini gérmekteyiz. Bu durum zaten sorunlu olan imajim daha da
olumsuz bir goriiniime itmekte ve Islam iilkeleri dahil uluslararasi toplumla iliskilerini sikintili hale
getirmektedir.

Bu ¢eliskili ve belirsiz ortamda Taliban’in miizige yaklasiminin nasil bir seyir izleyecegi hakkinda
bir 6ngoriide bulunmak kolay degildir. Tarih, insan1 merkeze koymayan, onun kiiltiiriinii ve taleplerini
hesaba katmayan ideolojilerin uzun omiirlii olamayacagim gostermistir. Afganistan, kiictik bir grubun
ideolojileri dogrultusunda sekillendirilemeyecek kadar genis ve karmasik bir cografya; 1920’lerde ve
1970’lerdeki modernlesme ¢abalarmin basarisizligi bunu gostermistir. Ayni senaryonun tekrarlanip
tekrarlanmayacagini zaman gosterecektir. Bir direnis hareketi olarak Taliban yabanci isgaline karsi
micadelede hig siiphesiz basarili olmustur. Bu basari, onlari uzlagsmaci ve orta yolcu bir kiiltiir politikas1
benimsemelerini engelleyici bir faktor olabilir. Muzik konusunda bir¢ok dini hareketin baslangicta kati
bir tutum sergilerken zamanla esnek, hatta destekleyici bir tavra dogru evrildigini gordiikk. Ancak
Taliban’1n ikinci kez iktidara gelmesinin ardindan bir hayli siire gecti ve siirec icerisinde gerceklesen
sOylem ve eylemler ilkinden ¢ok farkli olmadi. Bu durum Taliban’in Afganistan’t baz1 degisikliklerle
eskisi gibi yonetecegi diisiincesine sevk etmektedir. Goriildiigii kadariyla Taliban’in amaci, iginde
bulundugu ¢agin gereklerine gore hareket etmek, insan1 merkeze koyan modern bir (ilke gelistirmekten
ziyade Islam’1 anladiklar1 sekliyle uygulamaktan ibaret bir politika yiritmektir. Taliban’1 iktidara
tastyan kosullar degismedigi siirece Afganistan’in gegmisi, gelecegin rehberi olarak kalmaya devam
edecek gibi gérinmektedir.
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