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Sanatta Gergeklik icerisinde
italyan Yeni Gercekgiligi

Ozet

italyan Yeni Gercekciligi en édnemli si-
nema akimlarindan bir tanesidir. Sana-
fin tim formlarinda godrilen
“"gercekcilik” akiminin etkilerini tasir.
Gercekcilik 19. yUzyilin ikinci yarisinda
Avrupa kitasinda ézellikle Fransa ve in-
giltere’de ilk olarak edebiyat alaninda
kendini géstermistir. Gercekcgilik akimi
gercekligi, yapaylastirmadan ve ideali-
ze etmeden orta sinif insanlarin maasli
is, kari koca iliskileri ya da toplumsal
catismalarini ele alarak yansitmistir.
Edebiyattaki gercekcilik gibi italyan Ye-
ni Gercekcilik akimi-daha dogrusu oku-
lu- Il. DUnya Savasinin hemen
ertesinde, Ozglrlesme d&neminde
akademik ve kati bir sinema anlayisina
karsi cikarak, durUstce savastan zarar
gdéren italyan toplumunu yansitmayi
amaclamistir. Calismamizda, Yeni Ger-
cekciligin gercekci kaynaklarini ince-
lerken sinema tarihine kattigi yenilikleri
ve diger sinema okullarina yaptigi etki-
leri arastirmayr amacladik.
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Abstract

Italien Neo-realisme est I'un de plus impor-
tant movement de cinéma. Il s'est consisté
du movement realisme dans tous les formes
de I'art. Le réalisme est un courant littéraire
apparu en Europe dans la seconde moitié
du XlXe siecle, notamment en France et en
Grande Bretagne. Il cherche & dépeindre
la réalité telle qu'elle est, sans artifice et
sans idéalisation, choisissant ses sujets dans
la classe moyenne ou populaire, et abor-
dant des themes comme le travail salarié,
les relations conjugales, ou les affronte-
ments sociaux. Comme la realisme dans la
litterature, La Neo-Realisme Italien un mou-
vement - plutét qu'une école - qui a surgi
en Italie au lendemain de la Libération, a la
fois comme réaction contre un cinéma
académique et sclérosé et comme
volonté de décrire honnétement la société
italienne traumatisée par la guerre. Dans
cette article, on va rechercher les sources
realistique du Neo-Realisme, ses nou-
veautés dans I'histoire du cinéma et ses ef-
fets aux autres écoles du cinéma.

Key Words

Realisme, Neo-Realisme Italien, fascisme,
Marxisme



“Filmler, diinyay: bizim gozlerimiz
oniine serip bizlere tesir ettigi
muddetge gergektirler.”

Siegfried Kraucauer

1. Gergekgilik ve Sanat

Sanatta akim; siyasi, iktisadi, sosyal ve kiil-
tire] etkilenmelerden dogar ve o donemin
hayatinda kdiltiirel bir yontem, distints
tarzi, bir etkileme araci olarak yer eder.
[talyan Yeni Gergekgilik Akimr’n1 ele alur-
ken oncelikle tarihle olan bagini ortaya ¢i-
kararak sinema alanindaki s6z konusu
gelismeyi tarihsel gelisimi icinde ele alma-
ya calisacagiz.

Gergekgilik, Ronesans Gergekeiligi, Ay-
dinlanma Gergekgiligy, elestirel gercekeilik
ve toplumcu gergekgilik seklinde gelisme
goster migtir. Burjuvazinin karsit giiglerinin
tarih sahnesine egemen olusuyla toplumcu
gercekeilik dogmus, gercekeilik el degistir-
mis ve doniigiime ugramigtir. Burjuva sa-
natinda “modernizm” yani “anti realizm”
egemen olmaya baslarken, gergekeilik ise
toplumcu sanat anlayisinin temeli olarak
gelisme goster migtir.!

Gergekeiligin ilk donemi daha 6nce de
belirtildigi tzere Ronesans Gergekgiligi
olarak anilir. Gergekgiligin en son asamast
ise elegtirel gergekgilikten nitelikge farkh
bir yonelim olarak, gercekligin toplumcu-
luk bilinciyle ve diyalektik maddeci yon-
temle verilis  bigimiyle, toplumcu
gercekeiliktir.?

16. ylzyildan giinimize siiregelmis
gercekeilik siirecinde, sanat ve toplumsal
dizge arasindaki baglantiy1 ortaya koyarak
gercekeilik akiminin teorik temellerini atan
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1se Marksist estetik olmustur. Marksist es-
tetik genel olarak Marx, Engels ve Pleha-
nov’un sanat eseri ve ekonomik altyapi
arasindaki iligki izerine yaptiklari ¢aligma-
lart kapsar. Ozetle sdylenen, sanatin da di-
ger biitin fikir sistemleri gibi ¢aginin
ekonomik kogullariyla belirlenen bir st
yap1 6gest oldugudur. Bu baglamda toplu-
mun tiretim sistemi, yeni iiretim araglari-
mn kim tarafindan ne sekilde kullanildig
ve emek-art1 deger iliskisinin nasil gekillen-
digi, toplumdaki sanatsal iiretimi de dog-
rudan etkiler.’ Engels, “insan diigtincesinin
en esasli, en dogrudan temelinin yalnizca,
oldugu haliyle doga degil de doganin insan
tarafindan degistirilmesi oldugu su gotir-
mez bir gercektir” der.!

Marksist estetikgiler, gergekeilik yon-
temlerini tige aymnrlar: Natiiralizm, elegti-
rel gercekgilik ve toplumcu gergekeilik.
Yasamu oldugu gibi tiim y6nleriyle yansi-
tan Natiiralizmi bir tiir yiizey sayan Mark-
sistlere gore hakiki gercekeilik, “6z”i
yansitmak demektir. Gergekgilik elegtirel
gercekeilik gibi tarihsel duruma elegtirel
gozle bakan burjuva bakis agisindan uzak
olarak, devrimci olmalidir ve isci stnifinin
egitimini amaglamalidir. Bu egitim, roman-
lardaki ya da filmlerdeki kahramanlar ve
okuyucu ya da seyirci arasinda olugan 6z-
deglesme mekanizmalarindan yararlanila-
rak, yani uyumlu kahramanlar yaratarak
gerceklestirilebilir.?

Gergekgilik acisindan sanatin nesnest,
sanatin kendi kendisi degil, ama 6zne yani
birey ile nesne yani gerceklik, dis diinya
arasindaki deger baglantsina iligkin derin
bilginin bir sonucudur. Gergeklik bu ilis-
kinin bilgisine dayanir, bu nedenle 6znel
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ve nesnel gercekliktir. Gergekligi bilme ile
degerlendirme birbirinden ayrilmaz bir
birlik icindedir.*

“Gergeklik, insanin yasanti ve anlays
yetenegiyle katilabilecegi saysiz iliskileri
kapsar. (...) Bu gercekligi ¢cok az sanatgi-
nuin bireysel ve toplumsal goriist belirler.
Gergekligin biitiinti 6zne ve nesne arasin-
daki biitlin iliskilerin toplamudir. (...) Yal-
niz olaylar1 degil, bireysel yasanularin,
duslerin, sezgilerin, heyecanlarin, hayalle-

”7

rin toplamudir”.

1.1. Sinemada Gerg¢eklik
Arayislar1 Igerisinde italyan
Yeni Gergekgiligi

Gergekeilik, sanat yapiti yoluyla, sonunda
sanatin alimlayicist olan kigilerin duygu ve
diistincelerini de bigimlendirmeye, onlari
etkilemeye, toplumsal yasama etkin ve bi-
lingli bir bigimde katilima yani, pratik-de-
gistirici etkinlikte bulunmaya yoneltir.
Bunun i¢in de gergekgi sanatta sanaun is-
levi ile sanatin amact arasinda oldugu ka-
dar, sanatin dili ile sanat1 alimlayiar kigiler
arasindaki bag da biiyiik bir 6nem tagir.
Ama gercekei etkileme, yalnizca estetiksel
haz verdirmeyle siuirli degildir; alimlayic
kiside bilinglendirici ve kisilik olusturucu
etkileme olanaklarini da harekete gegirir...
Sanat buyolla insansal ve toplumsal iligki-
lerde barinan gelisim olanaklarinin bilinci-
ne vartlmasini saglar.?

Avrupa’da Ronesans ile baglayan yeni-
liklerin temelinde “gergege ulagma” felse-
fesi hakimdi. Ronesansin en Onemli
sanatcilarindan biri olan Leonardo da Vin-
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ci “En mikemmel resim yapma tarzi ger-
cege en benzeyenini saptamakur” diyerek
“gercege ulasma” felsefesini dogrulamus-
ur.’ Antik Yunan déneminden itibaren va-
rolan bu 6zlemi; kapitalizmin belirli bir
gelismiglik diizeyine ulasmastyla rasyona-
list, pozitivist ve nihayet materyalist dii-
since akimlari  “gergege  ulagma”
diistincesini diinyanin maddi varolusuyla
iliskilendir mistir.

19. yuzyil burjuva gercekgiligi; esas ola-
rak edebiyatta, Fransa’da Balzac’in, Rus-
ya'da Tolstoy’un bagini ¢ektigi ve ardindan
ylizlerce yazari siirtikleyerek giintimiize ka-
dar ulagan en etkili sanat akimlarindan bi-
11 oldu. Is¢i sinifinin kendi sanatimi ve
edebiyatin1 burjuva sanat bigimi kargisina
cikarmasi “toplumcu gergekei sanat” akumi-
1 baglaurken, bu gergekligin de birbirinden
farkls spekiilatif yonlerinin olabileceginin de
kabulii anlamina geliyordu.

Gergekgilik gercekten ve biitiin sanatlar
gibi sinema da yasamdan yola ¢iktigina g6-
re, burada kuskusuz tarugilmasi gereken
gercegin ve yasamun ya da yasam gercegi-
nin kendisidir. “Efsanelerin altina gomiil-
mus olan gercek yeniden tomurcukland:.
Ve sinema diinyay1 yaratmaya baglad. Bir
agac vardy, bir thtiyar adam, bir ev, yemek
yiyen bir insan, uyuyan bir insan, aglayan
bir insan...” Italyan Yeni Gergekgilik’inin
en 6nemli kuramcilarindan olan Cesare
Zavattini’nin bu s6zleri sinemada yagsam
gerceginin merkezini tammlamaktadir.'

“Sinema gercegi mi yansitmali yoksa
yaraticit beyinlerin tirtinlerini mi bize sun-
mali?” sorusu, sinema tarthinin en basin-
dan beri sinemacilar1 ikiye ayrmustir. S6z
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konusu ikilem Lumiere Kardeglerin kame-
ralarini alip trenin gara girisini ve fabrika-
dan iscilerin ¢ikigini kaydetmeleri ile
Melies’in gegitli illiizyon numaralari kulla-
narak 1907°de 14 dakikalik A Trip ro the
Moon (Aya Seyahat)i cekmesi ile baglar. Si-
nemanin amact ve gorevi nedir? Gergek-
leri kaydetmek bir sanat sayilir ms? gibi
sorular sinemacilar1 ve sinema teorisyenle-
rini diiglinmeye itmistir.

Film teorisinin ana konularindan biri
olan sinemanin gergeklikle iligkisini sorgu-
lama, sinemamin yine ilk yillarinda Rudolp-
he Arnheim, Siegfried Kracauer ve Bela
Balazs gibi teorisyenlerin ana tartisma ko-
nularini olugtur mugtur. S6z konusu Klasik
Film Teorisi ddneminde “bir film hangi
noktalarda gergeklikten ayrilmalidir?” so-
rusu tartigtlirken, sinemanin bir sanat dali
olup olmadig: sorgulanmigtir. Arnheim,
sanatin gergek diinyanin bigemsel formla-
rin1 paylagan bir imitasyonu oldugunu s6y-
lerken, sinemayr ginlik algilama ve
gerceklikten su noktalarda ayrr maktadir:

® derinligin azalmast

® tek boyutlu bir yiizeyde ti¢ boyutlu bir
nesnenin gosterimi

® rengin yoklugu

® zaman-uzam birlikteliginin kaybolusu
e oorsellik diginda tiim duyularin g6z
ard: edilmesi"

Sessiz sinema doneminde sinemanin
higbirsey olmadigini iddia edenlere kargt
Arnheim, ¢agdasi Kracauer ile sinemanin
gercegin uyarlanmasinin Stesine gegebilen,
teknolojiyi kullanan 6zgiir, bagimsiz bir sa-
nat oldugunu ispatlamaya caligir. Kracauer
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buna ek olarak sinemanin modern yaga-
mun “okunmasini” kolaylagtiran bir teknik
ara¢ oldugunu ve toplumun tiim gergek-
liklerinin, tiim aksakliklarinin sinema yo-
luyla topluma anlatlmasi gerektigini
savunur.'

Sinemada gercek mutlaklastirilmug ve si-
nemanin baglica hedefinin bu mutlaklagti-
rilmug gercegi mimesis kuramina uygun bir
sekilde vermek oldugu diisiintilmustiir. S6z
konusu anlayis sinemada Griffith ile bagla-
mus, basta Pudovkin olmak iizere Rus ku-
ramcilart ile yerlesmis ve Italyan Yeni
Gergekgilik akiminin yonetmenlerinin film-
lerinde sanatsal yetkinligini ispatlamugtir.”

[talyan Yeni Gergekgiligi teorik-diisiin-
sel kokenlerini Eisenstein, Vertov ve Pu-
dovkin gibi Sovyet Kurgu
Kuramcilarindan ve Bela Balazs gibi bi-
cimcilerden, sinema dilini ise 1930’lu yilla-
rin Fransiz Sinemasi’ndan almaktayd:.
[talyan Yeni Gergekeiligi'nin nemli ySnet-
menlerinden Luchino Visconti 1936-1939
yillar1 arasinda Fransa’da toplumcu-gergek-
¢ sinemanin ilk yonetmenlerinden Jean
Renoir’mn asistanligini yaparken, Paris’te en
etkin siyasal-teorik gli¢ olan komiinist ha-
reketten etkilendi. Visconti ve 6nemli y6-
netmenlerinden biri oldugu Italyan Yeni
Gercekgilik Akimi’ni1 s6z konusu marksist
diistince ve anti fagist eylemlilik etkilemis-
tir. IT. Diinya Savagi sirasinda hem Italya
hem de Fransa’da yeralunda siiren anti fa-
sist miicadale, Italyan Sinemas’'nda Yeni
Gergekeiligin biitiintiyle sahip ¢ikacagi bir
siyasal konumlanus olarak ortak paydayi
olustur mustur.

Ote yandan 1930’larin Fransa’sinin si-
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nema dili ve gergekgilige yaklagimimn yam
sira kahramana dayanmayan anlatisy, insan-
larin i¢inde bulundugu kogullart yalin ve
gerceket bir bicimde gostermesiyle gercek-
lesen 1920’ler Sovyet Sinemast’nin drama-
tik y6nii ve Sykiiye dayanan tarafi Italyan
Yeni Gergekgiligi'nin anlati temellerini
olustur mustur.’s

Yeni Gergekgi Sinema’y: etkileyen poli-
tik estetigin temellerini olugturan Marksist
diistince, Antonio Gramsci’nin Prison No-
tebooks kitabinda ayrintili bir sekilde ele ali-
nan Georg Lukacs’mn fikirleri ile Ttaly2’da
dolagima girmigtir. Dinleyici beklentileri-
nin ve sinema endistrisinin degisimi ile
Lukacsg1 bir tavirla ortaya ¢ikan gergeki-
lik, tarihsel gergekligi yakalamay1 6nemli
hale getirmigtir.'e

[talyan Yeni Gergekgiligi, nesnelerin bir
biitiin olarak goriilmesi igin bir bilinglilik-
le bir biitiin olarak algilanan gergeklik be-
timlemesidir. Yeni Gergekgilik, kendinden
once gelen gercekgilik estetigi ile kargitlik-
lara sahip bulunmaktadir. Ozellikle dogal-
clik (naturalism) ve verism (sanat ve
edebiyatta gercekgilik) diistincesiyle kargi-
lagtirildiginda bu karsitliklar daha belirgin
hale gelmektedir. Bu sekilde ele alinan ger-
cekgilikte nesneler belli bir sekilde konu
secimiyle ilintili degildir. Yeni Gergekgilik;
karakterlerinin ve onlarin hareketlerinin
politik, ahlaki, psikolojik, mantiksal ve sos-
yal agidan ¢6ziimlemelerini reddetmekte-
dir. Gergeklige bir butin olarak
yaklagilmaktadir. Bu, yeni bir bakig sekli-
dir; bu sinema ve dusiince akimina Yeni
Gergekgilik denmesinin sebebi de budur.
Sahnedeki karakterlerin psikolojik ¢oziim-
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leme parcalar1 degil, duyumlar: bir biitiin
olarak ele alinir.”

Ote yandan Cesare Zavattini Italyan
Yeni Gergekeilik Akimr’nin gergekeiligin
geleneksel ¢izgisini asma ¢abasinda oldu-
gunu belirtse de, gerek ortaya ¢ikan yapit-
lar, gerekse yapitlar {izerine yapilmig
degerlendirmeler, Yeni Gergekgilik’in ge-
leneksel dram modelinden ve gergekeilik-
ten bir kopmayr temsil etmedigini
gostermektedir. Clinkii estetik uygulamada
klasik sinemadan kopmay: gerektirecek
olan estetik araglar glindeme gelmemigtir.
Atmoster, 6zdeglesme, gerilim ve katharsis
kavramlariyla belirlenen klasik model ve
daha da 6nemlisi sinemanin tabi oldugu
gercek yani yasam gercegi sorgulanma-
maktadir. Roberto Rossellini’nin ifade etti-
g1 gibi “benim igin gergekeilik, gergegin
sanatsal biciminden bagka bir sey degildir”.
[talyan Yeni Gergekeiligi icin gercek, ger-
cek olmayan ile birlikte degil sadece kendi-
st ile kavranmakta ve bunun sanatsal
bigimi sinemaya aktarilmaktadir.

2. italyan Yeni Gergekgiliginin
Tarihsel Gelisimi

2.1. Savas Oncesi Italyan
Sinemasi

L. Diinya Savagt ncesi Italyan film endiis-
trisi Fransiz, Alman ve Amerikalr’larla re-
kabet edecek glicteyken, s6z konusu
savagin bitimiyle dinyada Amerikan Sine-
mast’nin glicti hissedilmeye baglandi. Fa-
sist diktator Benito Mussolini sinemanin
propaganda giiciiniin farkina vararak, {tal-
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yan Sinemast’na ilgi duymaya bagladi.
1920’lerin sonlarindan itibaren fagistler bir
dizi devlet yardimi ve sansiirt ile sinema
tizerinde kontrol olugturdular. Ttim egitsel
film yapimui etkinliklerini L."Unione Cine-
matographica Educativa (LUCE) adiyla
bir yetkide topladilar. Daha sonra haber
filmlerinin tiretim ve dagiimini da ele aldi-
lar. Cidd1 devlet kontrolii, 1933°de bir san-
stir kurulunun tim film senaryolar: ve
projelerini gézden gegirmeye ve Italyan
filmlerinin uluslararas: ticaretini diizenle-
meye baglamast ile gergeklesti. Film yapim-
cilart kisa bir siirede onaylanmig sinemay
tiretip dagitabilmek i¢in bu kurulla ¢alis-
may1 6grendiler. 1937°de Mussolini ve ev-
lathg Galeazzo Ciano, Roma diginda
Cinecitta adinda 22 yeni stidyolu bir
kompleks yaptirdilar. Cinecitta Italyan
Hollywood’u haline geldi.” 1930’larin orta-
sinda hiikiimet yonetmenleri egitmek icin
Centro Spelimentale adiyla bir film okulu
act1. Bu okuldan Roberto Rossellini, Mic-
helangelo Antonioni ve Dino De Lauren-
tis’in de bulundugu 6nemli yonetmenler
yetisti. Film endustrisini kontrol eden ve
tilkedeki yabanci filmleri denetleyen bir
ulusal ajansin (ENIC) kurulmastyla fagist-
lerin film yapimi, dagitimi ve gosterimi
tizerindeki kontrolii tamamlanmis oldu.
L. Diinya Savagt’nin getirdigi kargiklik-
tan yararlanarak Avrupa pazarini ele gegir-
mek amactyla sinemaya tim destegini
veren Mussolini sayesinde giiglenen Ital-
yan Sinemast’nda filmler rejimin baskisini
yansitmaktaydi. Sansiir her tiirli cinayet,
kendine kiyma, hirsizlik gibi sahneleri ya-
saklamigti. Memurlar, askerler ve rahipler
dokunulmazdilar. Cinsel problemlere hi¢
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yaklaglmamaktaydi. Aglik yoksulluk, igsiz-
lik yani gercekler sinemada yer bulama-
maktaydilar.”

Fasist donemde 6zellikleri agisindan ti¢
film tiird, siyasal ve toplumsal bir egilim
olarak fagizmin Italya’da yayginlasmasina
ve tutulmasina katkida bulunmustur:

1. Salon Filmleri (Telefoni Bianchi)
2. Tarihsel Filmler
3. Propaganda Filmleri

Fasist iktidarin propagandasini yapan
L Assedio del’Alcazar (Alkazar Savas11940),
La Corona di Ferro (Demir Tag 1941) gibi
filmlerin yani sira sudan, eglendirici “be-
yaz telefon” filmleri gekilmekteydi. Fagist
iktidar1 yticelten filmlerde Mussolini’nin
ordular1 Roma Imparatorlugu’nun ordula-
r1 ile esdeger gosterilirken, zengin evlerin-
de bulunan beyaz telefonlardan adini alan
romantik komedilerde mutlu sonla biten
ask iligkileri ele alintyordu. Dénemin Re-
nato Castellani, Alberto Lattuada gibi y6-
netmenleri ise kalicilligi ulusal ya da
uluslararasi edebiyatta aramiglardir. Bu ya-
zinsal siginagin tek anlamu kendini gizleyip
maskelemek olmamigtir. S6z konusu sig1-
nak aymi zamanda estetikgi ve toplumcu-
styasi muhalefetin sozciileriyle konugmak
i¢ln zemin yaratmugtir.”

Beyaz telefonlu filmler bir oyalama po-
litikas1 olarak ti¢ amaca hizmet etmektedir:

1. Sinemayt her yere yayginlastirarak,
diisiinme ve bilinglenmeye ayircak za-
man birakmamak ve insanlarin diisiin-
me yetilerini ellerinden almak

2. Hos fakat bog yapimlarla kitlelerin
dikkatini bagka yone ¢ekmek
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3. Parlak, gosterisli filmlerle halki aldat-
mak, zaman kazanarak oyalamak?*

Mussolini ve is bagindaki yonetim fagist
stireg i¢inde militan bir sinema olgusu ya-
ratmaya ¢aligmis, bunun igin biiyiik bir ¢a-
ba harcamigsa da bagarili olamamustir.
Fagistler kurduklari sinema okullari, plato-
lar1 ve senlikleri ile sinema sanatini ve en-
dustrisini kalkindiracak uygulama alanlar:
gelistirmiglerdir. Biitiin bu etkinlikler fagist
bir sinema yaratmaktan 6te, Italyan Sine-
mast’un yiikselip kendini asmasina, teknik
ve artistik bir ilerleyis icine girmesine kat-
kida bulunmustur.

Fasist Italyan Sinemasi’'nin altin gag
Temmuz 1943’de sona erdi. Bu ayda miit-
tefikler Sicilya’y1 isgal ettiler ve Mussolini,
hiikiimetini yiirtitmek i¢in Salo’ya kagtt.
Film yapim merkezini Roma’dan Vene-
dik’e aktardilar. Miittefikler Haziran
1944’de Roma’ya girdiklerinde Cinecitta’y1
bos fakat el degmemis sekilde buldular.

[talyan fasizmi, Nazilerden farkh olarak
sanatta ¢ogulculugun belli bir dlgiide sii-
rup gitmesine g6z yumarak 6zellikle sine-
mayla ilgilenmigtir. Fasistlerin kapitalizmi
ve giidiimciiliigii Italya’y1 modern stiidyo-
larla donatmugtir. Bu stiidyolar sonraki yil-
larin 6nemli Italyan yonetmenlerinin
yetismelerine olanak tanimigtir.” Italyan
Yeni Gergekeilik Akim, baski ve zorlama-
larin ortaya cikardigy bir arayisin, yukarida
bahsedilen bir ortamda bir sinema akimi-
na dontigmesidir.
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2.2. italyan Yeni Gergekgilik
Ak

[talyan Yeni Gergekeiligi temelde Italya’nn
diger sanat dallarindaki gergekgilik ve dog-
ruculuk hareketlerine paralel olarak gelis-
mistir. talya barok déneminden bu yana
ronesansin dinsel dogmatizmin ve agkinli-
gin reddi prensiplerine sanat alaninda ol-
dukga sadik kalmig ve boylelikle bir tiir
gercekeilik gelenegine her zaman sahip ol-
mustur. Ornegin yazin alaninda Bocca-
cio’dan bu yana Italya'da kisa Sykiiler
(novella) hep 6nemli olmug ve gercekgilik-
ten belli parcalart igerisinde barindir mugtr.
Roberto Rossellini’nin ilk donem gergekei
filmlerinde de (6zellikle Paisa (1946)) ana
hikayenin bu tarz kiiciik dykiictiklere bo-
liindiigiinti goriiriiz. Luchino Visconti’nin
Ossessione (Tutku-1941)sunun senaristlerin-
den Gianni Puccini, sinemayikendi iginde
bir olgu olarak ele alma egilimine kargi
uyarmaktaydt: “Bu ¢ok yanlis bir diigtince-
dir, ama ne yazik ki, kibirli, hatta daha ko-
tust ilgisiz bir tavirla sinemadan, glizel
sanatlardan, edebiyattan birbirlerinden ba-
gimsiz dallarmus gibi s6zetmeyi siirdiiren-
ler bu yanlsa distyorlar”.?® Luchino
Visconti ise “cinema antropomorfico” ad-
liyazisinda sinemaci olmak arzusunu 6y
le agiklar: “sinema yapmak istedim ¢linkii
herseyden 6nce yasayan insanin, olgular
arasinda yagayan insanin (olgularin degil)
filmini yapmak istedim.””

Visconti’nin bir manifesto niteligindeki
buyazisinin yaymnlandigr Cinerna Dergisi’nin
etrafinda toplanan geng sinemacilardan
Guiseppe De Santis ve Mario Alicata ik
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kez bu dergide, cektikleri onca acrya kar-
stn umutlarin yitirmemis insanlardan ilha-
muni alan devrimci bir sanattan s6z ederler.
“Fantastik de olsa” diye yazmist1 o siralar
De Santis, “jestlerin, genel ortamun, daha
dogrusu insanlarin yagadig1 diinyanin bii-
tiinliiglinii ifade etmeye yarayacak unsur-
larin aslina uygun bir bigimde yansitilmasi
i¢in gosterilecek ¢aba; sinemada bagka bir
¢aba olamaz, ¢iinkii digerlerinden farkh
olarak bu sanat dali, butiin duyularimiza
hitap eder.”®

“Simdiki zamanin hayali”, baglangicta
Yeni Gergekeiligin vermek istedigiydi. Bu
yeni akim, sinema-stidyo ¢emberinden
styrilmigty, yapimcilar sokaklarda, tarlalarda
calistyor, profesyonellerle amator oyuncu-
lar1 bir araya getiriyorlardi. Muhabbetle,
korkuyla ve bitmez tiikenmez bir enerjiyle
ulusal sinemalarini kurma yolan giden bu
insanlar bagartya kisa bir stirede erigmisler-
dir.3t

Ote yandan Yeni Gergekgilik fasizmin
kiiltiirel mirastyla 6zdeslesebilecek estetik
kaliplar1 yikma ve yasanan toplumsal sii-
reglere yabanci Beyaz Telefon filmleri gibi
so0zde sanatsal iiretimlere son verme kayg-
st tagir. Cesare Zavattini Yeni Gergekeilik
Akimr’'mi goyle tanimlar: “Benim i¢in yeni
gercekeiligin 6nemi, hikaye dedigimiz ge-
yin insanin nesnel gerceklik kargisindaki
yenilgisini gizlemekten Gte bir anlam tagt-
madigini ortaya koymakur.”»

Askeri oldugu kadar ideolojik bir savag
da olan II. Diinya Savagt’nin bitisi ve Mus-
solini’nin devrilmesiyle Italya’nin giineyin-
den kuzeyine hareket eden ozgiirlik
hareketi ile liberallerin gergekei diistince-
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leri Nazizme karsi coskulu bir disavurum-
culukla patlak verdi. Ulkenin sag kanad:
kendi icine cekilirken elestirmen Umber-
to Barbaro’nun Yeni Gergekeilik olarak
adlandirdigy hareket baglad:. Filmler, aym
sessiz sinema gibi kiigiik dykiictklere daya-
niyordu ve nesneldi. Bir evyantyorsa, aras-
trmaya, kisiklik ¢alismasina zaman yoktu,
yalnizca etki ve tepki vard. Kisilik olusu-
mu, eylemde ortaya ¢cikmasina gore raslan-
usald.  Yeni  Gergekeilik,  Fransiz
Sinemast’nin yeniden dogusu ile birlikte,
sinemanin liglincli agamasini gerceklesti-
ren Oncii bir modern hareket halini almus-
t]r.f?}

Harekete standart olusturan ilk kisi,
film yapma amacini “utile il L’homme-in-
sanliga yararli” olarak tanimlayan gazeteci
ve elestirmen Cesare Zavattini’ydi. Ona
gore filmlerde para kazanmaktan daha faz-
la seyler vardi. Zavattini, Vittorio de Sica
igin senaryolar yazarak ige baglamust1. Jean
Renoir’in destegi ile Luchino Visconti Gs-
sessione (Tutku 1943)y1 ¢ekerken, De Sica
ve Zavattini de The Children Watching Us
(Cocuklar Bizi Iziyor 1943)1 cekmekteydi-
ler. S6z konusu filmler Yeni Gergekgilik
Akimr’nin ilk 6rnekleriydiler.>

Yeni Gergekgilik Akimi’na gore sinema
genel erkek ve kadinlar ugragir, gercek me-
kanlarda gekimler yapar, belgesel tarzi ken-
dine ornek alir. Yeni Gergekgi
yonetmenler dogal 1sik kullanmuglar, savas-
tan zarar gormds tilkelerin sokaklarinda
cekimler yapmuglardir. Kamera gercegin en
iyl anun1 yakalamaya calisirken oyunculuk-
ta da olagan mimikleri ve mizanseni olug-

turan hikayeyi gorsellestirdiler. Dogaglama
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yolunu segerken cerceveleme ve kamera
hareketinde esnekligi tercih ettiler. Hergey-
den 6nemlisi hayatin aci tecriibesine yakin-
lig1 kural haline getirdiler.”

Yeni Gergekeilik Akimi’nin en ortak bi-
cimsel 6zelligi gercek mekanlarda gekim-
lerin  gergeklestirilmesi  olmugtur.
Sonrasinda stiidyoda diyaloglarin seslendi-
rilmesi ile sekillenen bir mizansen gelene-
g1 dogmugtur. Yeni Gergekgiligin sinema
diinyasina yapug: en biiyik katks, estetik-
ten ¢ok gergegin oldugu gibi yansitilmasi
olmustur.®

Sinemada toplumsal gercekeiligi nitele-
yebilecek sey; meslekten oyuncularin yok-
lugu degil, fakat yildiz ilkesinin reddi,
meslekten oyuncular ile amat6r oyuncula-
rin esit olarak kullanilmasidir. Onemli olan
nokta, meslekten oyuncuya her zamanki
isini yliklememektir; yani oyuncunun ya-
ratugy kisiyle olan iligkisi, seyirciye higbir
onyargt yiklememelidir.”

Boylece sinemanin geleneksel tiyatro-
salligina, planin hiinerle islenmesine, stiid-
yolarin  gerekliligine ve  kisiliklerle
belirlenen star sistemini getiren deneyimli
oyunculara dayanmasina kars1 ¢tkan Yeni
Gergekgilik, amator oyuncularla olaymn
gectigi zamandaki dogal davranist verme-
yiamaglar. Savag sonrasinin teknik ve ma-
li yoksunluklarinin yani sira Yeni Gergekgi
sinemacilarin amaci, yasanmis deneyimle-
rin teknik yetkinlige aldirmadan dogal or-
taminda verilmesiydi. Haber filminin bir
uzantst da sayilabilecek bu anlayss ile Ye-
ni Gergekgli sinemacilar, amator oyuncula-
r1  seslendirme studyolarna sokma

cesaretini kendilerinde buldular.®
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[talyan Yeni Gergekgiligi'nin temelde
simdinin tizerine kurulu bir senaryo yapi-
st vardir. Oylkdinmeye ve hikayecilige yer
yoktur. Italyan Sinemasi’'nin gercekeiligi
hig bir vakit bir estetik gerilemeye yol ag-
maz tam tersi bir ilerleme dogurur. talyan
filmleri bir belge degeri tagir; senaryonun
kok saldigi butiin toplumsal alant da bir-
likte stiriiklemeden, senaryoyu s6z konu-
su durumdan ayrrmak miimkiin degildir.
Savas, tarih iginde bir sonug¢ dogur mustur.
[talyan Sinemast’nin hayranlik uyandir ma-
sinin ve Bat sinemasinda yer bulmasimin
ana sebebi, glinlik gercegin ¢izilmesinin
bu sinemada kazandi1 anlamdir.”

Akimin konu ve temalarini; Roma Acik
Sebir ve Paisa’da gorebilecegimiz fagizmin
kotiilenmest ve partizan eylemlerin yticel-
tilmesi, Yer Sarsilzyor'daki az gelismiglik, Bi-
siklet  Hursizlarn’'nda  gordigimiiz
kentlerdeki igsizlik, Guisseppe de Santis’in
Aa Piring(Riso Amaro-1949)’inde gordii-
gumiiz kirsal kesimin toplumsal sorunlari,
Umberto D (1952)deki yash insanlarin sikin-
tilar olusturmaktadir.

Yeni Gercekgilik Akimi’nin tiim 6zel-
liklerini barindiran ilk film ise fasist diizen
igerisinden yaptig1 ¢aligmalarinda aracin,
mesajdan daha 6nemli oldugunu distin-
diirten Roberto Rossellini’nin Rormze Open
City Roma Agik Sehir 1945)si olmustur.
Film komtunistler ile katoliklerin Nazi 13-
galine karg1 birlegtikleri trajik bir olay1 can-
landirtyordu.  Roma  Agk  Sebir'n
cekimlerine Haziran 1944’de gerceklesen
Roma’nin kurtulusundan kisa bir siire 6n-
ce baglanmigti. Filmde y6netmenin izleyi-
cyi inandirmak igin gosterdigi ¢aba
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gortlmeye degerdir. Yasamin anlagilmaz
gercekleri filmde kolayca benimsenme-
mektedir.® RomeOpen City'nin etkileyici sti-
li, gercekei film tekniginin 6gelerini, dinya
film estetiginin ayrilmaz bir parcasi haline
getirdi.

Savas Yeni Gergekgileri destekleyecek
pek ¢ok kiigiik 6ykiictikle doluydu. Fakat
yonetmenler, toplumsal adaletsizlikler tize-
rine egilmeyi de tercih ettiler. Zavattini ve
De Sica 1946’da Sciuscia (Ayakkabi Cila-
st)y1, 1948°de ise bagyapitlar1 Ladyi di Biccic-
lette (Bisiklet Hirsizlary)ni gektiler. Aymiyil
Luchino Visconti, Sicily@’daki fakir balikgi-
larin hayatini bir belgesel gergekligiyle an-
latugr La Terra Trema (Yer Sarsiliyor) y1
gerceklestiriyordu. Roberto Rossellini ise
cagdas Italya temasint isledigi Paisa (Koytii
1946) y1 gekerken, s6z konusu konuya De
Sica Umberto D ile katliyordu. Sinemanin
s6z konusu doneminin son dnemli isimle-
ri ise o zamanlar gazeteci, belgesel filmci
ve De Santis’in senaryo yardimcist olan
Michelangelo Antonioni, Rossellini’nin se-
naryo yardimecisi olan Federico Fellini ve
La Terra Trama’da yonetmen yardimeilig
yapan Francesco Rossi idi.*

Mussolini’nin zararsiz komedilere, tari-
hi destanlara ve duygulu melodramlara
olan meraki Yeni Gergekgileri Jean Reno-
ir'mn siirsel realizmine yoneltmistir. Yeni
Gergekgilige gore film genel erkek ve ka-
dinla ugragmalidir; gercek hayat olugumla-
rinda kapilarin diginda gekimler yapilmaly,
s6zkonusu filmler bir belgeselle ayni tarz-
da olmalidirlar. Yeni Gergekgiler 1930’1a-
rn  Italyan  Sinemas’nda  goriilen
entrikalar: terk etmistirler. Oylkiilemeleri
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gevsektir. Hayatin act tecriibesine yakinlik
kural haline gelmigtir. De Sica’nin Bisiklet
Hirsizlar ya da Rossellini’nin Paisa’st gibi
en radikal Yeni Gergekei calismalar, hig bir
zaman hikaye icinde tam olarak ¢6ziileme-
yen tesadiifi detaylar iger mektedir.

1945°de savagin getirdigi sonug olarak
[talyan film endiistrisinin sikintiya diigme-
s, geleneksel film yapimini zorlagtir migt1.
[talyan Yeni Gergekgiligi ise ucuz film ya-
prminin manifestosu gibiydi. Bu zor kogul-
larda  akimin taraftar destegi de
cogaliyordu. S6z konusu politik ve sosyal
heyecan déneminde Yeni Gergekgiler, yer
altinda garpigan Italyan direnisgilerini ve
yeni Italyan Devleti’nin dogusunu sergile-
mektedirler.®

Fransiz filmlerinden ayri olarak, Italyan
Yeni Gergekgi Sinemast dogrudan dogru-
ya direnme hareketlerini ¢izmekle yetin-
mez. Clinkii Kurtulug yakin bir gegmigteki
bir 6zgiirlige dontis anlamina gelmemek-
te, siyasal devrim, miittefik isgali, ekono-
mik ve toplumsal sarsinti anlamina
gelmekteydi. Rossellini, Lattuada, Blasetti
daha o vakit uluslararasi ¢apta bir gergek-
cilige erisme ¢abasindadirlar. Bununla bir-
likte bu estetik niyetleri biitiniyle
kurtarmak, yeni kogullar icinde serpilme-
lerini saglamak Kurtulus'un isiydi. Ote
yandan buyeni kogullar bu estetik niyetle-
rin anlam ve 6nemini duyulur dlgtide de-
gistirmekten de geri kalmayacakt.. Yeni
Gergekgiligin bircok 6gesi Kurtulus’tan
once de vardr: Insanlar, teknikler, estetik
egilimler. Ama tarihsel, toplumsal ve eko-
nomik durum birdenbire bir birlesime yol
act1 ve soz konusu birlesime yeni 6geler
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katildi.#

Ote yandan Nisan 1945’ten itibaren
[talya tamamen sivil yasalara gecis yasayan
Mittefikler’in kontrolii altindaydi. Ameri-
ka Birlesik Devletleri temsilcilerinin haki-
miyetindeki isgalci giicler, Italya’y1 derhal
Hollywood filmlerine agtilar. Uzun siire
sadece fagist onayli sahnelere agina olan
[talyan gosterimciler ve izleyiciler s6z ko-
nusu filmlere de ilgi gosterdiler. Yerel ya-
pimlar azaldi. ltaly@’da 1946 yilinda
yaklagik 600 Hollywood filmi gosterime
girdi.‘ﬁ

Hollywood filmleri enflasyonu kargisin-
da italyanlar gareyi 1949 yilinda imzaladik-
lar1 Andreotti Sozlesmesi ile buldular. S6z
konusu s6zlesme ile Hollywood filmleri-
nin ithali ve dagitim1 zorlagtirildi.# Bu di-
zenlemeler Italyan film endiistrisinde
bliylik patlayama yol agarken Hollywood
Sinemas1 da kisitlamalardan kurtulmak icin
ortak yapim arayisina girdi. Fransiz ve In-
giliz Sinemast’yla ortaklasa yapilan filmler
ise, ilerde gorecegimiz gibi gercekeiligin
sonuna dogruyapilan yolculuga denk gele-
cekti.

2.3. Yeni Gergekgilikten Kopus

Sinemanin giinliik hayatn gergeklerini tiim
yonleriyle yansitmasi ve bu sayede halkin
bilincine varmadigi duygulari ve diistince-
leri, umutlar1 ve beklentileri giin 1s181na ka-
vusturmast talebinde yogunlagan Yeni
Gergekgilik, ortaklagmact olgularla ugras-
masi nedeniyle halka y6nelik, yani halkety-
di ancak cesitli halk kesimlerine hitap
etmektense siyasi bilince sahip, yani sosya-
list devrim bilinci tagtyan seckinleri hedef
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almaktaydi. Ote yandan yalnizca buyoru-
ma dayandirilmus bir yeni gergekeilik kav-
rami, ne yazik ki tarihsel gerceklere
uymamaktadir. Yeni Gergekgilik yalnizca
Visconti’nin tarihsel materyalizme dayalt
toplumsal ¢oztimlemesi olarak sekillene-
memuigtir.?

1945-1950 yillart arasinda Italyan Sine-
mast’'min hem iilke icinde hem de disginda
gosterimlerde damgasini vuran Yeni Ger-
cekeilik, 1950 sonrasinda etkisini yitirme-
ye bagladi. Mussolini dénemindeki
fagizmin yikintlar1 onanlip, toplumsal-si-
yasal yasam yeniden diizenlendiginde Ital-
yan Sinemast da de§isim gecirmeye
baslads. Italy2’da diizen yeniden kurulmus-
tu, yipranan kurumlar kendini restore et-
migti. Artik toplumsal yagamin fotografin
cekmek, insanlarin sorunlarini yalin bir ge-
kilde gostermek yerine, analiz etmek-¢o-
ziimlemek, giderek saydamligimi yitiren
toplumun ve siyasal yagamani dinamikleri-
ni bulmak gerekiyordu.

Liberal ve Sosyalist partiler 1950’li yilla-
rin baglarinda mesajlarini iletmekte glicliik
cekmeye basladilar. Ulke ekonomisi ve po-
littk ortam diizeldikge Italyanlar hayatin
glizel yanlarini gosteren Hollywood filmle-
rine ragbet etmeye bagladi. Acinin ve fa-
kirligin Yeni Gergekgi filmlerdeki sunumu,
degisim gegiren Italyan toplumunun ruh
haline hitap etmemeye bagladi. Ttim Av-
rupa’da ulusal sinemalarda goriilen fasiz-
min basarisizligina karst burjuvanin eski
zenginligini ve gliclinti tekrar hizla kazan-
mast ve kiltiirel sermayesinin tekrar art-
mast, yeni sinemacilarin  ilgisini
burjuvazinin zaydf ve basmakalip glinlik
varolusuna yonlendirdi.*
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Orteyandan 1949 yilinda film endiistri-
sinin gelenekselci cogunlugu, hiikiimet de-
netimi ve yardimu istedi, tnli biirokrat
Giulio Andreotti film denetleme merkezi-
nin bagina getirildi. Daha 6nce bahsedilen
Andreotti S6zlesmesi, Italyan halkini kii-
cultiici filmlerin yapilmasini 6nlemek
amaciyla politik sanstir icermekteydi.
1946’da kadinlara segme hakki verilince,
kilisenin de etkistyle 1947-1948 secimlerin-
de merkez sagdaki Hristiyan Demokrat
Parti segimleri kazandi. 1960 yili ile birlik-
te Yeni Gergekgilik Akimi’nin son buldu-
gunu soyleyebiliriz.®

Yeni Gergekgilik Okulu’nun pargalan-
masi, Ui¢ yonde, i¢ kdkenden itibaren uy-
gulanan  bir politik  yansizlagtirma
calismastyla hazirland::

® Tripartizmin (ii¢ parti yonetiminin)
ingast ve on yildan daha erken huristi-
yan demokrasi tarafindan iktidarin ele
gecirilmesi (sahte bir parlamentarizm
oyunuyla). Sagin glicindeki bu tirman-
maya, 6yle goriiniiyor ki, Ekmek, Ask
ve Fantezi, Yeni Gergekeiligin kilik ki-
yafetini ustaca giyinmis bu ogelerinin
tecimsel damarinin gelismesini borglu-
yuz, populer bir tiir gortntimlerine say-
g1 gosteriyormus gibi goriinen bu
filmler ¢ok fazla angaje olmus konular-
dan halki vazgegirmek amacina sahipti-
ler.

® Amerikan kapitalizminin ise burnunu
sokusu ve bir Tiber Hollywood’unun
yerlesmesi: Yeni Gergekgiligin kokiint
kazima girigimleri daha sonra yeni bir
tirtn ortaya ¢ikistyla sonuglanacakuir:
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Spagetti-Western.

® Bizzat sinemacilarin kendi ideolojik
zaywgig: Cogu, Yeni Gergekeiligin “du-
varina sigradi”. “Biitiin insan1” anlat-
mak bahanesiyle, “ruhsal bir boyutun”
para toplama maskesiyle, cok sayida y6-
netmen -¢ogunlukla da en buyiikleri
arasinda- 6nce rasyonalizmle (Fellini ve
Rosellini), sonra, biraz daha geg, (Es-
prit'de Jean-Marie Domenach’in deyi-
style “Kauguk kavram”) yabancilagma
ve aykinligin narsisizmi (Antonioni) te-
mastnin hastalikl kiilti ile karakterize
edilmis filozofik ve estetik bir kangren
yaydilar. Vittorio de Sica, popiilist de-
magojinin, Visconti burjuvazinin ko-
kusmasinin ~ saygili  iinlenmesinin
batagina saplandi.®

Yeni Gergekgi yonetmenler, akimin et-
kisini yitirmesinden sonra s6z konusu aki-
mun diginda filmler gekmeye devam ettiler.
Yeni Gergekgi Sinema’nin yaninda gelisen
ticari bir sinema dogdu. 1950’1 yillarla bir-
likte daha 6nce bahsettigimiz degisen yeni
ekonomik ve toplumsal kosullar altinda
Yeni Gergekgi akim yonetmenleri ister is-
temez komediye kaydilar. Sinemasal form
ozgiir kaldi ve toplumsal elestiri, ¢ok yat-
kin oldugu bir yone komediye yoneldi. Ar-
tk emek, esitlik, refah kadar fantazi,
mistisizm ve imgelemde gercegin alanina
girmeye baglamigt1.”

Fellini ve Visconti’nin eserleri gibi pres-
tyli irtinlerin yani sira genellikle tiir filmle-
ri Yeni Gergekgilik sonrast Italyan
Sinemas’m sekillendirdi. Fagizm done-
minde gelistirilen ve savas sonras: tekrar
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giincellenen komedi ve drama tiirtinde
eserlerin yanu sira fantastik ve diigiik biitge-
li kostiimlii filmler Riccardo Freda, Mario
Bava, Rafaello Matarazzo gibi Italyan po-
puiler sinema yonetmenlerini dogur mustur.
Yeni Gergekeilik ise popiiler sinema iginde
yeniden degerlendirilmigtir.>

3. Yeni Gerg¢ekgilikten Sonrasi

Yeni Gergekgiligin savas sonrasinda sanat-
sal ve ideolojik varlik gostermesine rag-
men sonraki yillarda benzer bir bigimde
etkili olamadigini bir 6nceki boliimde dile
getirmistik. Bicimsel agidan kronige daya-
liyeni gercekeiligin daha sonra epik ya da
dramatik anlatuya dayali bir gergekgilige
doniigsmesiyle, gergekgilik kavrami da ge-
nislemis ve yeniyle baglantisini, daha eski
bir gercekligin yenilenmesi anlamini yitir-
migtir. Sinemanin gergeklikle iligkisi daha
bir gesitlilik kazanmig, ama bu yiizden de
daha karmagiklagmigtir. Ancak yeni ger-
cekeiligi yayginlastiran nokta, varligini ay-
nen koruyabilmigtir: Kitle iletigim aract
olarak sinema, giiniimiiztin ortak dramla-
rim1 biitiin diger sanat dallarina oranla da-
ha fazla dile getirmek zorundadir; bu
malzemeyi degerlendirirken ise tarihsel ve
sosyo-politik perspektifi, yani tanikligin
ahlakini se¢mek zorundadir.®
Toplumsalliga bu baglilik, italyan Sine-
mast’nda buglin de vazgegilmeyen bir ¢iz-
gidir. Sanatsal ve sosyo-politik yaklagimlar:
birbirine benzeyen Italyan filmlerinin odak
noktasinda zorunlu bir hiimanizmin tasty1-
cist ve amact olarak insanin durdugu kabul
edildiginde geng yonetmenlerin pek ¢cogu
i¢in gercekligin Marksist yorumunun en
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glivenilir yolu olusturdugu diigtintilmustir.
Yeni Gergekgiligin temelinde duran Mark-
sizm daha sonra da geng Italyan sinemaci-
larim1 etkilemistir. Elio Petri, Damiano
Damiani, Mauro Bolognini Marksist bakis
agistyla burjuvanin kendisiyle kargilagma-
stn1 ve o sirada hiikiim siiren kosullara bo-
yun egen bir oportiinist olarak kendini
kavramasini anlatr. Partileri tarafindan or-
tada birakilmus isci sinifinm durumunu Ye-
ni Gergek¢gi bir tavirla dile getiren
Fransa’da Martin Karmitz (Coup pour
Coup-1971, Almanya'da Christian Ziewer
(Liebe Mutter Mir Gebt Es Gut-1971) gibi
yonetmenlerin yan1 sira yine Italyan Sine-
mast’nin 1960 ve sonrast 6nemli isimle-
rinden olan Paolo ve Vittorio Taviani
kardesler (Un Uomo da Brucciare-1961) ya
da Michalangelo Antonioni (Zabriskie
Pomt -1969) s6z konusu akimi devam et-
tiren yonetmenler arasinda yer almuglar-
dur.>

Yeni Gergekilik ahlaki Francesco Ro-
si’nin (Salvatore G.-1961) ve Pier Paulo
Pasolini’nin ilk dénem filmlerinde (Accat-
tone-1961) tarihsel ve politik sorumluluk
prensibi acisindan gozlemlenir. Ozellikle
geng bir kadin saticisinin hayatini anlatan
Accattone’de dogal mekanlarda amator
oyuncu kullanimu ile anlatimda sekillenen
klostrofobi ve bogluk duygusu s6zkonusu
filmi Yeni Gergekgilik Akimu icerisinde in-
celeyebilmemiz sonucunu dogurur. Yeni
Gergekgilik Akimu etkisini yitirse de asla
kaybolup gitmeyen ve gliniimiizde bile et-
kinligini siirdiirebilen bir akim olmugtur.
Yeni Gergekeilik Akimi’ndan etkilenen di-
ger 6nemli yonetmen ve filmlerinden 6r-
nek vermek istersek; Bernardo Bertollucci
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1l Conformista (1970), Ettore Scola ve Gena-
wmo Tanto Amati (1974)y1 sayabiliriz.*

Savas boyunca kullanimi mikemmelle-
sen 16 mm techizan, alternatif dagitim sis-
temine olanak saglamigtir. Bu sistem yavag
yavas gelisti ve 1960’larda iyice yerlesmis-
tir. Film festivalleri ve sinema topluluklart
ortaya ¢ikarak, arkasinda biiytik Hollywo-
od is gruplarinin destegi olmayan yonet-
menler icin etkili promosyon araglar
saglamustir. Bu ekonomik cevre kiigiik iil-
kelerde bile biiyliik sanatgilara uluslararast
pazara girme olanag1 vermistir. Avrupa ve
Asya’da kigisel, yenilikgi, tiirsel olmayan ve
dogrudan ¢agdas konulardan bahseden ye-
ni sinema tipi ortaya ¢ikmustir. Hollywo-
od'un  puriizsiz, birbirine  bagh
profesyonel estetigine dogrudan kargt ¢1-
kan Yeni Gergekgilik, yukarida belirtilen
etkenlerin de yardimiyla Hollywood'u kok-
ten etkilemigtir.5

[talya, Hollywood ve hatta Fransiz Ye-
ni Dalga Sinemast’ni1 etkileyen Yeni Ger-
cekeilik Akimy, tiglincti diinya sinemalarin
da etkilemistir. Ozellikle fasist d5nemde
acilan ve sonra sinema egitimine devam
eden 6nemli okullardan biri olan Centro
Sperimentale di Cinematographia’ya egiti-
me gelen geng sinemacilar Yeni Gergekgi-
ligin  etkilerini  kendi  ilkeleriyle
tamgtirmiglardir. De Sica’nin bir donem
asistanligini yapan Arjantinli Fernando
Bitti, iilkesine dondiikten sonra kurdugu
sinema okulu ve ¢ektigi Los Inundados
(1961) filmi ile Latin Amerika sinema di-
linde 6nemli etkiler birakmustir. Yine Cen-
tro Sperimentale di Cinematographia’ya
okumaya gelen Kiibali Gutterrez Alea,
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1959 Kiiba Devrimi’nin sanatsal tabanini
Yeni Gergekgilik’ten aldigini belirtmigtir.”
Hindistan’in diinyaca tinlti yonetmeni
Satyajit Ray sinemaya Bisikler Hirsizlari’m
1950 yilinda izledikten sonra bagladigini
belirtirken, 1949 Devrimi’den sonra Cin
Sinemast i¢in Aci Piring toplumsal gergek-
¢l sinema igin bir 6rnek olarak ele alinmug-
ur. 1960’larin Cinema Novo Akimi'nin
sembol isimlerinden Nelson Pereira dos
Santos ise film yapimu ile ulusal gergeklik-
lerin sentezinde, Italyan Yeni Gergekgilik
Akimi’'ni 6rnek aldigini ifade etmigtir.’
Gergekgilik, gergekle olan uygunlugu
ele alir ve gercek hakkindaki bilgilerimizi,
insanoglunun bilmeye ve kavramaya ait ka-
biliyetlerinin miimkiin olan en iyi uygula-
malarindan ayn bir konu olarak tammlar.
Bu durum, 6ziin degisiminden ¢ok goriis
acisiun degisimidir. Gergegi degistirme-
den; tim ¢irkinlikleri, bayagiliklariyla yan-
sitmayt  amaglayan  Italyan  Yeni
Gergekgiligi, toplumu incelemek, toplum
ve insan gergeklerini oldugu gibi yansit-
mak, elestirmek distincesiyle olguculuk
(positivizm) felsefesinden yararlanarak II.
Diinya Savagi sonrast insanligin yasadigs y1-
kimi anlatirken, s6zkonusu doneme kadar
var olan tiim sinema anlayisim kokten bir
sekilde degistirmistir. Icadindan yaklagik
yarim astr sonra sinema iizerinde yapilan
“sinema bagimsiz bir sanat mudir yoksa
gercegin teknik olarak alimlanarak, tekrar
yansitilmast midir?” sorusuna bir cevap
olu§turmu§ bir akim olan Yeni Gergekgi-
lik, sinemanin sanatsal bir anlat formu
olarak mutlak gercegi yansitmaktaki baga-
risin1 ortaya koyarak, modern sinemanin
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ilk 6nemli akim1 olmus ve giintimuz diin-

ya sinemalarini etkilemeye devam etmistir.
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