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Romandan Sinemaya
Uyarlama Ornegi Olarak “Mutluluk”

Ozet

Bu makalede romandan sinemaya
uyarlama tartisiimistir. Trk sinemasinda
son yillarda gérilen vuyarlama érnekle-
rinden biri olan “"Mutluluk” filmi bu ca-
lismada bir roman ve uyarlama olarak
incelenmistir. ©. ZUlfU Livaneli’nin roma-
ni Mutluluk, 2007 Mart ayi icerisinde Ab-
dullah  Oguz'un  ydnetmenliginde
gdsterime girdi. Roman ve film incele-
nip ikisi arasinda bir karsilastirma yapi-
larak &ykUnUn ilerleyisi, anlatici, yazar
ve ybnetmen bakis acisi ele alinmistir.
Sonuc olarak bu makale Mutluluk filmi-
ni  karsilastirmali  olarak incelemeyi
amaclamistir.
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Abstract

This article discusses the process of
adaptation from novel to cinema. In
this study, Mutluluk (Bliss), which is one
of the recent examples of novel adap-
tation in Turkish cinema, was investi-
gated. O. ZUlfU Livaneli's novel entitled
Mutluluk was incorporated to Turkish
cinema in March 2007, directed by Ab-
dullah Oguz. Accordingly, this study
compared the novel and the film taking
into consideration the progress of the
story, narrator, author and the view-
point of the director. In conclusion, the
aim of this article was to investigate the
movie Mutluluk in a comparative way.
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Giris

Sinema ve roman arasindaki iliski iki sanat
yapitinin zaman zaman ayakta kalmasini
da saglamigtir. Sinema ve romanin benzer
dinamikleri iki sanat dalinin birbirinden
beslenmesini saglamaktadir. Sinemanin,
anlat1 potansiyelinden dolay1 en iyi bag ku-
rabildigi ve yararlanabildigi alan gérsel ol-
mayan ama bir o kadar ¢ok anlatilacak
ayrnti olan romandir. Filmler de, roman-
lar da uzun ve aynnul 6ykiiler anlatabilir-
ler. Romandan sinemaya uyarlamada
ayrintlanin yok oldugu da bir gergektir an-
cak bu durum uyarlamanin basarisiz oldu-
gu anlamini tagimaz.

Uyarlama sertiveni tarihte ilk Melies’in
filmi ile baglar. George Melies, (www.istan-
bulpostast.co). 1902 yilinda sinema tarihi-
nin “ilk bilim kurgu” filmini; “Trip to the
Moon - Aya Yolculuk” gekmuigtir. 21 daki-
kalik filmde Jules Verne ve H.G. Wells’in
kitaplarindan esinlenen Melies, biiyiik bir
savas topu kullanarak aya yolculuk yapan-
larin hikayesini anlaur.

Bu sertivent hizla bagka uyarlamalar iz-
lemigtir. Uyarlamalar gesitli olabilecegi gi-
bi tamimlari da oldukca farklilik
gostermektedir. Sinema ve roman gibi ki
sanatin ayni anlatilan kullanarak benzer is-
ler yapmalari beklentisinin Gtesindedir
uyarlamalar.

Sinema ve Roman

Sinema ile roman anlatimi arasinda temel
farklar bu iliski i¢inde ik g6ze ¢arpanlardir.
Sinema ger¢ek zamanda islenmesi gerek-
tigl i¢in ¢ok sinirlandirlmigtir ancak ro-
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manlar canlar1 istediklerinde bitebilirler
(Monaco, 2001, s.49). Sinema ve edebiya-
un birer kitle iletisim araci oldugunu unut-
mamak gerekir. Her iki sanat dali da
kuskusuz ayni amaca hizmet ver mektedir-
ler. Urettikleri eserlerin kitleler tarafindan
kabul gormesi ve estetik zevke hitap etme-
si. Roman uyarlamalar1 yoluyla edebiyatin
igerdigi kiiltiirel degerler, sinema araciligry-
la genis izleyici kitlesine ulagirlar (Ugurlu,
1992, 5.146). Izeyici 6zellikle tercih ettigi
gorsel anlatimda ve hareketli goriintiide
romandakinden daha fazlasini bulabilir.
Bunun tam tersi durumlarda s6z konusu-
dur. Romani okuyan okuyucu, izleyici ko-
numundayken  romandan  aldigimi
perdeden alamayabilir. Zaman kisitlama-
s1 sebebiyle yonetmenler eserdekini en
fazla 2-3 saatte anlatmaya caligmaktadir-
lar. Bu da bilgi eksikligi veya olay 6rgii-
sinde atlamalara neden  olabilir.
Romandan sinemaya uyarlama gercekle-
sirken olaylarin ¢ogu ayrintsi, aktarimda
kaybolur. Romanda varolan malzemenin
bir film icerisinde iiretilmesi olduk¢a zor-
dur. Dolaystyla uyarlamalarda birebir ak-
tarim basarisiz olur.

Romanlar yazarlari tarafindan anlaulir.
Yalnizca onun bizden gérmemizi ve duy-
mamuzi istedigini goriir ve duyariz (Mona-
co, 2001, 5.50). Romanin ve filmin geligimi
arasina hareketli malzeme girmektedir. Ro-
manda 6ykii ile anlatic arasindaki iligkiyi
bulan okuyucu, filmde 6ykii ve goriintii
arasindaki iligkiye dikkat etmektedir. “Ro-
man, gercekmis gibi sunulan kigiler arasin-
da gegen olaylari anlatan, bize onlarin
ruhsal durumlariny, yazgilarini yasadiklar:
sertivenleri tanitan oldukga uzun, diizyaz
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bigiminde yazilmis bir imgelem iirtni-
diir.” (Kiran, 2000, s.52). Romanin tani-
minda da goriilen bazi 6geler sinemaya
aktarilirken gortintiiden yararlanilarak ger-
ceklestirilmistir. Ornegin yaz: dilinde kisi-
lerin ruhsal durumlarii  anlaticinin
agzindan detayli bir bicimde okuyabiliriz
ancak sinemada kisilerin ruhsal durumlar
ancak gorsel malzemenin yardimiyla anla-
tilabilir.

Sinema ve roman birer kitle iletisgim
arac1 olmakla birlikte 6ykii anlatma aragla-
nidirlar. Her ikisinin de ortak 6zelligini
olusturan 6yki, yalnizca romanin ve film-
lerin sahip oldugu en 6nemli faktor degil,
fakat ayn1 zamanda bir aragtan digerine ak-
tarilabilen en 6nemli unsurdur. (Erus,

2000, s. 48)

Mutluluk’a Karsilagtirmali
Bir Bakis

Mutluluk romam Kasim 2002 yilinda Rem-
zi Kitabevi tarafindan basilmustir. Roman,
Van Goli’niin kenarinda tecaviize ugramig
Meryem’in kendini kaybettigi an ile baglar.
Meryem'’in kendini kaybetmesi ile riyaya
gecis agamasini kaleme alarak baglayan ki-
tabin ilk saurlarindan itibaren esrarengiz
ve ikilemli bir hava okuyucuya hakim olur.
Tiim roman, ticiincii kigt anlaticr tarafin-
dan anlaulir. Romanin yazim bagarilarin-
dan biri de, 6ykiiye katlan kigilerle o
Oykiiytianlatan kistyi, okuyucunun ayirabi-
liyor olmasidir.

Cogu zaman, Sykiiniin disinda kaldigs i¢in
bu anlaticiyr belirlemek zordur. Ne ad1 bi-
linir ne de hakkinda bir bilgi vardir. Anla-
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tict birgok iglev yiiklenebilir. Olmus ve o
anda olan kurmaca ya da gergek olaylan
anlaur. Boylece birineil iglevi anlatmak olur.
Bu olaylant yorumlamak su ya da bu kisi
hakkinda bir yargida bulunmak, konu hak-
kinda fikir séylemek vb...igin olaylara mii-
dahale de edebilir. Herkesin alay ettigi,
kisisi Quasimodo’dan sikayetci olan Notre
Dame de Paris adli romanin anlaticis: buna
ornek gosterilebilir (Kiran, 2000, s. 52).

Mutluluk romaninda, {iciincii kisi anla-
tict tarafindan anlatilana bir 6rnek olarak;

“Kusun boynuna tutunmus olan Meryem’in
i¢i mutlulukla doluydu.; serin tath riizgarlar
boynunu, omuzlarini, kusa sikica tutunmug
¢iplak bacaklarini oksuyor, igine tatl: tirper-
meler saliyordu.” (Livaneli, 2004, s.5).

Livaneli’nin eseri, 3 kisinin kesisen yol-
larini ve mutlulugu arayiglarini anlaayor. 17
yagindaki Meryem, amcasi tarafindan teca-
viize ugruyor ve Van Goli’niin kenarinda
bir goban tarafindan baygin halde bulunu-
yor. Meryem karakteri romanin baginda,
bagina gelen bu olayla oldukga talihsiz bir
kiz olarak kargimiza ¢ikiyor. Meryem’in
dogumu, annesinin dogumda Sliimti ve la-
netli bir kiz evlat olarak diinyaya geldikten
sonrakendisini hig affetmeyen bir teyze ve
tivey annenin elinde hirpalanisini, tecaviiz
olayindan sonra 6greniyoruz. Kadinliga
adim atti@; ilk giinden itibaren toreler sebe-
biyle kendisinden ve kadin olmaktan nef-
ret ediyor Meryem. Bir izbeye kapatlip
cezasint bekliyor.

“Meryem’in kendisini kara diigtincelere
kaptirdig saatlerde, Van golu kiyisindaki
tozlu kasabadan 1300 kilometre daha ba-
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trda iki kita tizerine kurulmus Istanbul seh-
rinde, Prof. Dr. Irfan Kurudal gibi satafat-
li bir isim ve unvan tagtyan, kirk dort
yasindaki adam hafif bir ¢iglik atarak uyan-
di.” (Livaneli, 2007, s.22)

Burada romanin diger bir karakteri Ir-
fan Kurudal kargimiza ¢ikiyor.

[stanbullu Profesor Irfan Kurudal ro-
manin batya donmiis yuzii. Romanda,
Dogu ve Bat’'nin anlatilig bigimi, karakter-
ler ve yasadiklari, olaylar 6rglisti ile kargi-
miza ¢ikiyor. Hergeye sahip gibi goriinen
Profesor aslinda depresyonda, yasadigi
cevre, olaylar, sevdigi kadin, akademik
diinya ve gegmisinde yaptig1 hatalar Ir-
fan’in depresyonunun nedenleri, ancak en
biiyiik sebep; 6liim korkusu. Yaglanmaya
basladigini fark eden profesor, yasadig
bunca yilin yalan oldugu, ve istemsiz bir
hayat gecirdigi gercegi kargisinda zayif dii-
stiyor. Uykusuz kalan, ilaglarla ayakta du-
ran, kendisini bulmak igin yollar arayan bu
adamin garesizligine uzun siire tanik olu-
yoruz.

“Profesor’den 1400, Meryem’den ise 100 ki-
lometre daha doguda, Gabar daglarinda kar
alundaki bir tepenin eteklerine kurulmug
olan askeri karakolda Cemal biiytik bir zevk-
le titreyerek uyand..” (Livaneli, 2007, s.33).

Meryem'’i 6ldiirmek {izere gorevlendiri-
len, kendisine tecaviiz eden amcanin oglu,
askerden yeni donen Cemal’dir. Cemal’in
askerligj, igsiz bir geng iken delikanlinin
hayatta durusunu ve bakigini degistiriyor.
Gabar daglarinda PKK’ya kargt komanda
olarak gorev yapan Cemal’in askerden
donmeden onceki giinlerine ve de terore
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tanik oluyoruz. Zorlu askerlik kogullar1 ve
yasadig1 ikilemler hayatin gergeklerine bizi
biraz daha yaklastirtyor. Cemal doner don-
mez babast ona Meryem'’in kirlendigini ve
cezastmin belli oldugunu anlatyor. Istan-
bul’a dogruyola ¢ikan Cemal ve Meryem
trende iki giin geciriyorlar. Bu iki glin ige-
risinde romana yan karakterler dahil olu-
yor. Yan Kkarakterlerin dahil olmasiyla
birlikte Tiirkiye’nin bir diger gercegi olan
siyasi goriis farkliliklar irdeleniyor. Istan-
bul’u kargiki dagin ardinda zanneden Mer-
yem, kendi cahilligine sagirirken okuyucu
bu safliga inantyor. Istanbulda gérdiikle-
rini tim detaylartyla kafasina kaziyan Mer-
yem, Cemal’in abisinin evine yaklastikca
hayrete kapiliyor. Burada Istanbul’un iki
farkls ylizii anlatliyor. Cemal ertesi sabah
Meryem’1 6ldiirme planlariyla kalkiyor, er-
ken saatte evi terk ediyorlar ve bir viyadu-
ge geliyorlar ancak Cemal Meryem’i
oldiiremiyor. Buradan sonra o belirsiz yol-
culuk bagliyor ve olaylarin akist degisiyor.
Bir askerlik arkadagindan kendisine yol
gOstermesi igin yardim isteyen Cemal, ken-
di memleketinde babasinin 6grettigi dini
kurallarin ve torelerin ne kadar yanlis ol-
dugunu da rastlant1 sonucu 6greniyor. Bu
olaylarin gelisimi igerisinde romanda kargi-
miuza Turkiye’nin bir bagka toplumsal so-
runu “Ttrban” ¢kuyor.

Meryem, Cemal ve Irfan’in yollarinin
kesismesi romanda filmde oldugundan
farkls olarak karsimiza cikiyor. “Insan in-
sanin zehrini alir.” Distincesiyle bir araya
gelen bu tigliiniin maceralart okuyucuda iz-
ler birakiyor. Cemal ve Meryem’in kaldig
kiyrya demirleyen Irfan, bu iki k&yliniin
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yemek davetini kirmiyor ve barakalarina
konuk oluyor ancak filmde Cemal ve Mer-
yem'in tekneye konuk oldugunu goriiyo-
ruz. Romandaki farklilik bu iki saf ve cahil
koylintin ilk gordiikleri kisiye glivenip 1s-
siz bir koyda teknelerine gitmelerinin ger-
ceklik  duygusunu  yansitmayacag:
diistincesini akla getiriyor. Roman ve film-
de bir ¢ok farkllik géze garpryor. Mutlu-
luk ve yolculuk hikayesi olan bu roman,
iginde terdrden tiirbana, toreden cinayete
bir ¢ok toplumsal sorunu barindirtyor.
Filme bakugimizda da, ne kadar ger-
cekei, ne kadar bizden, ne kadar Tiirk bir
hikaye diye diisinmeden edemiyorsunuz.
Film 6nemli bir yaraya parmak bastyorken
roman Tirkiye’nin toplumsal sorunlarini
ele aliyor. Filmde ki bizden olanin bize ve-
rilmesi durumu, herhangi birimizin bagina
gelebilirdi hissi ile izlememize sebep olu-
yor. Ay Babam ve Oglum filminin ilk sah-
nesinde oldugu gibi “herhangi birimiz
olabilirdik” hissi gok hakim oluyor izleyid-
ye. Sokaga ¢tkma yasaginin oldugu giinler-
de diinyaya gelenler Babam we Oglum
filminin ilk sahnesinden etkilenmiglerdir.
Mutluluk’un empati kurmamizi saglayan
yani ise Meryem ve Cemal’in Istanbul’a
gelmesiyle bagliyor. O koca viyadiikten
asag1 atlmay1 bekleyen Meryem, Istan-
bul’da ayni kaderi paylasan ylizlerce geng
kizdan sadece biristydi, Tiirkiye’de ise mil-
yonlardan biriydi. Babam ve Oglum’a gi-
den izleyici aglayarak salondan ¢ikarken
“bir saheser” diye soz etti filmden ve film
son yillarin en biiylik gise basarilarindan

birini kazandi. DVD'si, posterleri, sound-
track’i derken bir Babam ve Oglum furyast
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basladi. Mutluluk da kulaktan kulaga, fisil-
1 gazetesinin o egsiz yontemleri ile 1yi sa-
yilabilecek bir gise hasilat1 ve bilinirlik
kazandi. Ama bir fark vardi Mutluluk’u di-
gerlerinden ayrran...

Zilfu Livaneli’nin o iginde kayboldu-
gunuz romant....Barnes and Noble’in her
yil yiiksek edebi deger tagiyan romanlara
verdigi biiytk yazar 6dilinii Zilfi Liva-
neli’ye kazandiran roman, Fransa’da “Aym
Kitab1”, Amerika’da “Sonbahar Donemi-
nin Kitab1” secildi. 2002 yilinda yayimla-
nan roman, giindem yaratan ve sarsict bir
filmle sinemalarda yerini aldi. 16 Mart
2007’de gosterime giren filmin bagarisi, ro-
manin Mart 2007’de Remzi Kitabevi tara-
findan 41. kez basilmasini sagladi. Mutluluk
romani Amerika’da sonbahar déneminin
kitab1 segildi bununla birlikte New
York’un en biiytk yaymevlerinden biri
olan St. Martin’s Press tarafindan Bliss
adiyla yayimlandi. Barnes and Noble Ame-
rika’daki 1000 kitabevinde “Yeni Biiytik
Bir Yazarin Kesfi” baghg1 alunda Mutlulu-
gu 6zel bir vitrinle sunuyor ve kitapla ilgi-
li olarak su goriislere yer veriyor:

“Arka planinda yabanct ve gizemli bir kiil-
tiir bulunan Bliss, yasamlar1 iginde yagadik-
lar1 toplumun kisitlamalar1 ve geligkileri
ytiziinden pargalanan ii¢ bireyin kiskirtict
Oykisiint anlatyor. Livanel’nin ustalikla
yazilmuig bu romaninda , g kiginin yollart
beklenmedik bir sekilde kesisiyor, her biri
ozglirliige ve ikinci bir sansa dogruyola ¢i-
kiyor.”(www.ans.com.tr).

Romanin 41. basimu tikkenmek tizerey-
ken, Film 14-20 Aralik 2007’de 35.haftada
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son kez gosterildi, bu tarih itibariyle filmin
gisesi 590.106 sayisina ulagti, hasilati ise
537.256.50 olarak kayit edildi (Kenda Da-
gium A.S).

Amerikan Entertainment Weekly der-
gisi 20 Ekim tarihli saywsinda Mutluluk icin
cok yiiksek kabul edilen B+ notunu veri-

yOr ve su yorumu yapIyor:

“Modern Tirkiye’deki siyasi ve dini baski-
dan kaynaklanan kisisel miicadeleleri nasil
resmetmeli? O.Z Livaneli, Mutluluk’ta me-
seleleri temsil eden karakterler segme yo-
luna gitmis. Tecaviize ugradig; icin ailesinin
goziinden diigen saf geng kiz Meryem; as-
kerlik deneyiminden biiyiik bir psikolojik
darbe alarak ¢ikmis olan ve Meryem’i 6l-
diirmekle gorevlendirilen Meryem’in kuze-
ni Cemal, ve bu ikilinin ilkeyi kateden
seyahatleri sirasinda arkadas olduklari, ma-
teryalist yasamindan bikarak amagsizca de-
nize agilmis olan Profesor Irfan. Livanel,
Tirkiye’deki yasamdan zengin sahneler su-
narak ve {i¢ kahramanin i¢ dinyalarini in-
celikli bir bigimde betimleyerek Mutluluk™u
kliselere diismekten kurtartyor. Mutluluk
kayip, sevilesi ruhlarin bulusmasinun hika-
yest.” (http://www.ew.com/ew/books/re-
views/0,,,00.html).

Uluslararas bilinirligi olan eseri sinema-
yauyarlayan Abdullah Oguz, Mutluluk un
kitabini okudugumda ben bu hikayeyi per-
dede gormek istiyorum demistim” diyor...
Sinematografik potansiyeli yiiksek olan
eser, Abdullah Oguz’un dikkatini gekmis.
Genellikle edebi agirlig: olan eserlerin si-
nemaya uyarlanmasinin daha zor oldugu
bilinir. “Iyi kitaplar kétii kitaplara gore da-
ha zor filmlesir” demistir John Updike
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(Erus, 2000, s.8). Romandan sinemaya
uyarlanan filmlere karg1 6nyargi oldugu da
bir gergektir.

Yapilan pek ¢ok arastirma ve ankette
uyarlamalarin begenilmedigine dair sonug-
lar muhteliftir. K ahramanlarin sekillenme-
si, olaylar, dil, mekan kurgusu okuyucunun
hayal diinyasina birakilmigtir romanda.
Okuyucu 6zgiir olmak ister, kendi diinya-
stn1 yaratir kitabt okurken ve o diinyadan
styrilmak ¢ok gli¢ gelebilir. Kimine gore
okudugu bir romani perdede gormek ¢ok
aliglmadik bir durumdur. Yaklagimlar
farklilik gosterebilir. Filmler hayal diinya-
muz1 altiist de edebilirler, sasirticr sekilde
aklimiz1 da okuyabilirler. Seyirci, uyarlama
filmlere karg1 bir durug gelistirmis gibi go-
riniyor, orjinal esere sadik olan okuyucu,
izleyici konumuna gectiginde muhalif bir
tutum sergiler. Orjinal eser okuyucunun
kaynak metnidir.. [zleyici konumunda ki
okuyucu eserin vurgularini, olaylarm geli-
simini ve karakterlerin 6zelliklerini orjinal
eserdeki gibi gormek ister. Bazen sinema
diline aktarilan eserlerde biiyiik degisiklik-
ler hatta kendini yeniden yaratma goriile-
bilir. Bu durumda bazi okuyuculara gore
esere sadik kalinmamasindan dolay1 filmin
bagarili olmast miimkiin degildir. Eserden
habersiz izleyici igin ise bu durum gegerli
degildir. Diger bir durum ise birebir esere
sadik kalan ama yine de basarili olamayan
uyarlamalardir. Sinema ile edebiyat arasin-
daki iligki uyarlamalarin {iretimini sagla-
mustir ancak bu iliski kot ve iyi
uyarlamalar1 da yaratmgtr.

Mutluluk, romanin yazari Ziilfi Livane-
Iye gére bagarili bir uyarlama. “Oykiimiin
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ruhu filme yansimis” (Mutluluk Filminin
Galast: Youtube) diyor Livaneli. Romani
okudugunuzda, her boliimde ayr bir hika-
ye ayr bir film yattg goriliiyor. Karakter-
lerin her birinin hayat hikayesine uzun
uzun yer verilebiliyor. Anlaticilar her bo-
limde degisiyor, anlatilan konudan ¢ikip
bagka bir konuya gecis rahatlikla gozlemle-
niyor. Sinema ve Roman arasindaki temel
farkliliklar, uyarlamalarda kendini gosteri-
yor. Uyarlama bir filmin, bagarili olmast ro-
mana ne kadar yakin durdugu ile iligkili
gibi gortinsede sadece romanin can alict
karakterleri ve olaylar ele alinarak da ger-
ceklesebiliyor. Mutluluk da buna bir 6rnek
olabilir. Mutluluk’un romanini okuyan oku-
yucunun, filmi izlediginde “romanda bu
olay boyle olmuyordu ki” diyebilecegi cok
sahne oldugunu gortiyoruz. Ama bu, fil-
min kot bir uyarlama olduguna isaret
eden bir durum gibi gézikmiiyor.. Iyi
uyarlama romana sadik kalan uyarlama mi-
dir? sorusu uyarlamanin tanimu iginde giz-
li olabilir. Uyarlama, bagka bir eserde ki
ogeleri yeni bir sanata uygun sekilde aktar-
mak veyeni bir sanat eseri meydana getir-
mektir diyebiliriz (Erus, 2005, s.17). Iyive
kot uyarlamalar igin de birgok gergeve ¢i-
zilmigtir. Uyarlamalar yapilirken bilindigi
lizere yeni bir eser, yeni bir 6ykii yaratlir.
Bu durumda romana sadik kalmaktan
uzaklagmak miimkiindiir. Birebir uyarla-
malarin perdeye aktarilirken romandan sty-
rlip yeni bir eser yaratma cabast
cogunlukla farkedilir ancak bagarili uyarla-
ma olabilmek icin benzerlikler kurmak
kuskusuz gereklidir. Aksi halde esinlenme
veya yorumlama olur. Mutluluk filmi, film
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sanatiun gereklerine gére kaynak roman
uyarlamaya ¢abalamis ancak, romana sadik
izleyici, filmde yonetmenin bir uyarlamaci
degil de, biryaratict konumunda bulunma-
y1tercih ettigini farketmigtir. Uyarlamalar-
da kau kurallarin olmadigi, yonetmenin
kamerastyla ve kurgu yontemleri ile bir
eser meydana getirirken romana sadik kal-
manin zorunlu olmadigs bilinir. Yonetmen
kendini heyecanlandiran 6geleri kullanarak
yeni bir eser yaratmus, bir yorumlama ve
karakterlerin birebir benzesmesi disinda
romana sadik kalmamus ve buuyarlama ile
de oldukca basarili olmus.

Mutluluk filmi, gol kenarinda baygin
halde bulunan Meryem’in hikayesiyle bas-
lyor. Tecaviize ugrayan Meryem uzun si-
re glin ylizii gormeden hakkinda alinacak
karar1 bekliyor. Karar belli, treler Mer-
yem'in kirlendigini sdyliyor. Koyiin agast
olan Meryem’in amcast “Rabbilalemin
kimseyi namus ile imtihan etmesin” dedi
bir kere, care yok Meryem Slmeli Meryem
kirlendi, “boyle yasayamaz, yasayabile-
mez”. Bu gérev Meryem’in amcasinin og-
lu askerden yeni donen, uzun siire
daglarda PKK ile savagmig Cemal’e diisii-
yor. Meryem, Istanbul’a dogruyola cikar-
ken olime ugurlamyor. Kitap ise
Meryem’in riiyast ile bagliyor. Riiyanin ka-
busa dontstiigii noktada Meryem’in teca-
viize ugradigini anliyor okuyucu. Filmde
tecaviiz sahnesi, Meryem’e nerde, nasil ve
kim tarafindan bukétiligin yapildig tiy-
ler irpertici bir gekilde filmin sonunda kar-
stmiza ¢ikarken kitabin baginda Meryem’e
kimin tecaviiz ettigi belirtiliyor. Hikayenin
en can alict noktalarindan biri son sahne-
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ye aktarilirken, Ozgii Namal’m etkileyici
oyunculugundan faydalanilmis. Ozgii Na-
mal (Meryem), 44. Antalya Alun Portakal
Ulusal Film Festivali’'nde “En Iyi Kadin
Oyuncu” 6diiliine bu rol ile sahip olurken
rol arkadagt Murat Han (Cemal), “En Iyi
Erkek Oyuncu” 6diliine layik goriildii.
Filmin sonunun kitabin bagi olmasi,
olaylar zincirinin en 6nemli halkasinin,
okuyucu tarafindan bilinmesi de hesapla-
narak, filmin sonunda beklenmedik sekil-
de kargimiza gikiyor. Filmin ti¢incii ana
karakteri Profesdr Irfan Kurudal yasadigt
oliim korkusu ve benligini bulmak istegiy-
le evini, igini, camiasini ve egini birakarak
uzun bir deniz yolculuguna gikiyor. Bu tig
karakterin yollarinin kesistigi noktada sirlar
da ortaya dokiiliyor. Kitap ile filmin ara-
sinda, olaylarin gelisiminde farkliliklarin
ortaya ¢tkist Irfan, Meryem ve Cemal ara-
sindaki iligki ile bagliyor. Filmde Mer-
yem’in bakiglarindan ve stiziiglerinden
Cemal’e ilgi duydugu anlagiliyor, ancak ro-
mana bakugimizda Cemal ve Meryem ara-
sindaki nefrete, Irfan ile Meryem
yakinlagmasina tanik oluyoruz. Meryem’in
korkularindan ve kiigiikligiinden beri pe-
sini birakmayan kurallar silsilesinden siy-
rilmasina yardime olan irfan, ona sefkat
ve koruma duygusunun hakim oldugu his-
ler besliyor, Meryem ise Irfan’a minnet du-
yuyor ve kendi degimiyle onu, Hizr
Aleyhisselam’t olarak tanimliyor. Bu iligki
icinde Cemal’in yeri ise, uzaktan onlari
seyretmek ve kin dolu duygular beslemek-
ten ibaret. Filmde Meryem ve Cemal’in
arasindaki iligki, Cemal’in Meryem'i 5ldii-
rememesi, onu korumasi ve Irfan’dan kis-
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kanmas: Cemal’in Meryem’e ilgisi oldugu
1zlenimini uyandirtyor. Romanin sonlarina
dogru geldigimizde tiim bu sorularin, Bu-
yikkelci ve Irfan arasindaki konusmada yer
aldigini ve elestirildigini goriyoruz. Kizin
tecaviize ugradigini ve Cemal’in kiz1 oldiir-
mek tizere gorevlendirildigini ancak yapa-
madigint  biiyiikelgiye anlatyor Irfan.
Biiyiikelci Cemal’in belki de Meryem’e agik
oldugunu sylediginde ise, irfan “Iste bu
tam Hollywood kligesi olur” diyor. Seyirci
olarak biz de “Film, bu Hollywood klige-
sinden mi yararlanmig acaba?” sorusunu
sormadan edemiyoruz. Romanda yer alan
bu diyalogun devami bu histen kurtulma-
miza sebep oluyor. Buylikelgi, “Gergek ha-
yat bazen Hollywood kligelerine rahmet
okutacak kadar kitch’tir.” diyor ve noktay
koyuyor (Livaneli, 2004, s.60).

Sonug

Film ve roman, bu ii¢ karakter {izerine ku-
rulu olaylar 6rgtistinden olusuyor. Her iki
eserden de etkilenmemek miimkiin degil.
Film sanatnin gerektirdigi 6l¢lide roman
uyarlanmaya calisilmis. Roman, Tiirki-
ye’nin pek ¢ok sorununa karakterler tize-
rinden dokunduruyor. Tére cinayetleri, din
istismari, teror, issizlik, PKK, Kiirt soru-
nu, politik taraflar ve tartigmalar, tirban
sorunu ve Hizbullah...

Film romanmnin karakterlerini ve ana
olaymi yakindan takip ederken bir ¢ok
noktada romandan aynliyor. Film, roma-
na sadik olmadig; halde iyi bir film olarak
degerlendirilebilir, en 6nemlisi romanin ya-
zar1 filmi begeniyor. Yonetmen kendi he-
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yecanini olaylar1 zaman zaman degjstirerek
zaman zaman yoktan var ederek dile getir-
mis. Segilen oyuncularin bagarisi, mekanla-
rin benzerlik gostermesi, hatta filmin,
zthnimizi okudugunu distindiigimuiz sah-
neleri, romana sadik izleyiciye ustalikla ge-

dyor.
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