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Ozet

Insanhigin baslangicindan giiniimiize kadar olan zaman icinde, insanlar, kendilerini
yasadiklar: ¢aga 6zgii dillerde ifade etmistir. Zamanla teknolojik gelismelerin esliginde, gorsel
bir kiiltiir olusmustur. Bu kiiltiir, yeni gorsel iletisim yontem ve tekniklerinin de gelismesini
saglarken, icinde bulundugumuz ¢ag adeta imgeler ve gériintiilerden olmustur. Bu
arastirmada, rastlantisal olarak secilen “Birlesen Goéniiller” filminin afiginde kullanilan
imgelerin goriinen anlaminin arkasinda yer alan anlam yapilarmin nasil olusturuldugu ve
iletildigi gostergebilim agisindan incelenmistir.
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Abstract

In time to the present from the beginning of mankind, people have stated in the age-specific
language which in they lived. A visual culture has been formed overtime accompanied by
technological development. This culture, while the improvement of the new visual
communication methods and techniques, we are in the era was almost images and images. In
this research, randomly chosen images used in the " Birlesen Goniiller " film poster are
analysed in terms of how the meaning is created and transmitted behind the visible images
through semiotics.
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1. Giris

Giintimiizde teknolojinin gelismesi, gorsel iletisim tasarimi camiasina goriintiileri
daha ¢ok isleyebilme imkan1 vermis ve gorseller diinyay1 kusatmistir. Kendine 6zgii
sOylem yapisiyla bir filmin kimligini olusturan grafik tasarimcilar gorsellerle
kusatilmis diinyada en sade, en yalin anlatim bi¢imlerinde ifade yoluna gitmektedirler.
Bir filmin kimligini olusturmak icin tasarimci; en sade ve agik anlatimi
uygulayabilmek ve cok fazla bilgiyi az gorselle aktarmak durumundadir. Bu
diistinceden yola ¢ikarak hazirlanan ¢aligma kapsaminda “Birlesen Goniiller” film
afisinin film hakkinda ne gibi anlamsal bilgiler verdigi arastirilmaya g¢aligilmistir.
Amaca yonelik orneklem olarak secilen “Birlesen Goniiller”  film afisi gorsel
anlatimlarda anlamlarin, duygularin, hazlarin nasil Tretildigiyle ilgilenen
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile incelenmistir.

Arastirma kapsaminda analizi yapilacak olan film afisinde uygulanacak olan
yontem, gostergebilimsel ¢oziimlemenin temelinin dayandigi Isvicreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure’u takip eden ve gelistiren Barthes’in gostergebilimsel
yaklagimi kullanilarak yapilmistir. Barthes’a gore diizanlam ve yananlamdan olusan
anlamlandirmanin iki diizeyi bulunmaktadir. Diizanlam anlatim diizlemi ya da
gosterenden olusurken, yan anlam ise, igerik diizlemi ya da gosterileni ifade
etmektedir. Diizanlam, bir gostergenin neyi temsil ettigi, yananlam ise gdstergenin
nasil temsil ettigidir. Bu amagcla filmin afisinin 6nemli gosterge ve kodlarinin temel
sOylemleri nasil yapilagtirdii anlam verdikleri ¢oziimlenerek tespit edilmeye
calisilmigtir.

1.1. Film Afisleri

Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik {iriinlerdir. (Becer,
2011) Giintimiizde yasamimizi sekillendiren 6nemli kiiltiirel olgulardan biri olan afis
sanati, sembolik bir temsil ve sunum alanidir.

Sinema afisleri, fotograf, resim, illiistrasyon, yazi, renk, ¢izgi gibi gorsel bir
tasarimi meydana getiren farkli 6gelerin bir araya gelmesiyle yaratilmakta, kendisini
inga eden bu 6gelerin birbirleriyle kurduklari iligskiye bagl olarak anlam olugmaktadir.
Afisi tasarlayan kisi ya da kisilerce bu iliski bagi i¢cinde her 6ge, obiir 6gelerle
kaynasip doniisim gegirebilmekte, film hakkinda izleyicinin kafasinda bir takim
degerlendirmeler yaratacak cesitli anlamsal derinlikler yaratilabilmektedir (Parsa,
2008) Film ile izleyicinin ilk karsilasmasi afis iizerinden gergeklesmekte, film
icerigine dair 6n bilgiler afis araciligiyla izleyiciye sunulmaktadir. Bu baglamda anlati
yapisinin gesitli yaklagim ve yontemlerle ¢6ziimlenmesi kadar afis ¢6ziimlenmesi de
islevseldir. Film konu ve olaylar dizisinin desifre edilmesinde filmin afigi 6nemli rol
oynamaktadir. Afisler yoluyla izleyicinin bilingalt1 giidiimlenirken, filmin baglami
icinde filmde izleneceklerin ipuglar1 verilmektedir. Dolayisiyla afisi desifre etmek
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yoluyla filmin konusu, karakterlerin 6zellik ve iliskileri gibi 6gelere iligkin fikir
edinmek miimkiindiir.

1.2. Gaostergebilim

Gostergebilim, isaretler bilimidir; herhangi bir aracin isaret sistemi olarak
incelenmesidir. Gostergebilim iletisim icin kullanilabilecek her seyi inceler.
Insanlarin iletisim amagl kullandig1 dogal diller, jestler, isitme engellilerin kullandig
alfabe, goriintiiler, trafik isaretleri, bir kentin yerlesim plani, bir iilkedeki ulagim
yollarinin yapisi, mimari herhangi bir diizenleme, bir miizik yapiti, bir tiyatro
gosterisi, reklam afisleri, paralar, yazinsal yapitlar, moda, kisacasi bildirisim amaci
tasisin tagimasin her anlamli biitiin ¢esitli isaret birimlerinden olusan bir dizgedir. Bu
dizge birimleri genelde gosterge olarak adlandirilir (Rifat, 2009). Gostergebilime
adin1 veren ilk kisi ise Ingiliz filozof John Locke (1632-1704) olmustur. Locke, ilk
kez “semeiotike” terimini kullanarak “gostergeler dgretisi” (doctrine of signs) olarak
niteledigi semiyotigin, bilimin {i¢ temel brangindan biri olmasi gerektigini 6ne siirdii.
Locke’den sonraki pek ¢ok diisiiniir eserlerinde dilsel ve dil dis1 gdstergelerin
incelenmesini ele almis, bu anlamda Locke’yi takip etmiglerdir.

Cagdas gostergebilimin kurulusu 20. y.y’in baslarina dayanmaktadir. Amerikali
filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve Isvigreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure (1857-1913) neredeyse eszamanli olarak, birbirlerinden habersiz sekilde
cagdas gostergebilimin temellerini atmuslardir (Rifat, 2009). Mantik¢r ve ayni
zamanda pragmatizmin kurucusu olan C. Peirce “semeiotic” terimini kullanarak genel
bir gostergeler kurami tasarlamistir. Bu kurami ii¢ dalda ele almus, tgliller dayali,
toplamda altmus alt sinifi olan bir géstergeler sistemi olusturmustur. Mantiksal kdkenli
bir gdstergebilim anlayisini savunan Peirce, gostergelerin mantiksal iglevi tizerinde
durmustur. Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali olmasini saglayan Peirce,
goriislerini bu sekilde sistemlestirirken, Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure
“sémiologie” adi altinda tasarladigi bilmi “gelecekte kurulacak, yeri 6nceden
belirlenmis bir bilim dali seklinde ifade eder (Rifat, 2009). Saussure gostergelerin
toplumsal islevi iizerinde durur. Saussure, Peirce’nin aksine “gdrsen” (signifiant) ve
“gosterilen” (signifie) seklinde bir ikili yap1 olusturmustur.

Cagdas gostergebilimin 6nemli bir diger ismi olan Roland Barthes, gelistirmis
oldugu 6zgiin yaklagimla daha ¢ok popiiler kiiltiir ¢6ziimlemeleri lizerinde ¢alismustir.
Barthes’in gelistirdigi yapisal ¢oziimleme yontemi, bildirisim amact icermemekle
birlikte anlam tasiyan ¢esitli olgulari (giyim, mobilya vb.) igerir. Barthes biitiin
bunlar1 anlamlama (signification) kavrami araciligiyla gostergebilime baglar,
gostergelerle ikincil gosterilenler ya da yananlam gosterilenleri arasindaki bagmtilar
tizerinde durur. (Vardar, Berke 2001). Barthes, Saussure geleneginin temsilcilerinden
biri olmakla birlikte, Saussure’iin tersine, dilbilimin gostergebilimin bir pargasi degil,
gostergebilimin dilbilimin bir pargas: olmasi gerektigini savunmustur (Erkman,
Fatma 1987).
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Gosterge bir uyaricidir. Yani duyusal bir tozdiir. Belegimizde uyandirdigi imge
kafamizda baska bir uyaricinin imgesine baglanir. Gostergenin islevi, bir iletisim
dogrultusunda bu ikinci imgeyi canlandirmaktir (Rifat, 2009).

1.3. Imge

Giliniimiizden gegmise dogru gidildik¢e insanlar, iletmek istedikleri mesaji yazili dile
dokmeden once imgeler araciligiyla iletisim kurmuslardir. Bu iletisim Sosyal
ihtiyaglar dogrultusunda kurulan bir iletisimdir. Insanligin okuma-yazmasimin
olmadig1 ve c¢evresiyle ilgili basit bir yasami bulundugu tarih 6ncesi dénemlerde,
imgelerin hep insan eliyle iretildigi ve tas ylizeylere resmedildigi bilinmektedir.
Yaklagtk 15 bin yil énce Ispanya Altamira magarasi ya da Lascoux magarasinda
bulunan hayvan resimleri biiyiisel amagla kullanilmaktaydi; yani imgelerin, onlar
dogal ve gercek giiclere kars1 koruduguna inanilmaktaydi (Gombrich, 1976).

[lkeller igin bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik agisindan higbir fark yoktur.
Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, gilinesten ve kendilerini yatarmis olan
ruhlardan korurlar; imgeler ise onlar1 dogal giicler kadar gercek olan 6teki giiclere
kars1 korurlar (Gombrich, 1976). Yaklagik 5000 yil 6nce Siimerler piktogram ve
ideogram adi verilen 2000 farkli imgeyi kullandilar. Temsil ettikleri nesnelerine
benzeyen ikonlara ‘piktogram’, soyut fikirlere ise ‘ideogram’ adini verdiler. Bu
anlamda insanoglu i¢in kendini gorsel mesajlarla, imgelerle disa vurmak ge¢cmisten
giiniimiize daima dogal gelmistir. Imgeler 6nce magara duvarlarina ardindan
Ortagag’da ise farkli yiizeyler {izerine saptanmistir. Bunlar baslangigta hayvan
derileri, balmumu tabletler, taglar, tahta parcalar1 ve kagit ylizeyler olmugtur
(Freedberg’den Aktaran Tiirkoglu, 2000). Bu yiizyilda teknolojinin hizla gelismesiyle
once fotograf makinesinin, ardindan sinema ve televizyon gibi hareketli goriintiileri
saptayan araglarin icadiyla, diinya gorsel-isitsel bir dilin kendine 6zgii kurallariyla
aciklanabilecek hizla akip giden bir siirecin igine girmistir (Mete, 2002).

Imge nedir ve imgelerle sozciikler arasindaki fark nedir sorusuna Mitchell;
“benzer olma, taklidi gibi olma, andirma” (Mitchell,1986) yanitim1 vermektedir.
Richard Leppert Sanatta Anlamin Gériintiisii-imgelerin Toplumsal Islevi (2002)
kitabinda imgelerin insanlara asil diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya gdsterdigini
belirtir ve imgelerin, gosterilen seyler degil bunlarin temsili yani ‘yeniden sunumu’
oldugunu belirtir. Leppert’a gore, “imgeler maden cevheri gibi kazilip ¢ikarilan seyler
degil, belli bir sosyo-kiiltiirel ortam igerisinde belli bir islev gdrmesi i¢in insa edilen
seylerdir.” (Leppert, 2002).

Imge; 6rnekseme yoluyla gercek diinyadaki bir nesneyi belirten bigimlerin sdz
konusu edildigi bir gosterge tiiriidiir. Imge, gercek nesneyi daha duyarl ya da daha
giizel ve etkili bir bigimde belirterek gercegi gosterge olarak yeniden olugturur
(Giinay, Parsa, 2013).
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1.4. “Birlesen Goniiller” Filminin Gostergebilim A¢isindan incelenmesi

Filmin ozeti

2004 yapmmi filmin senaryosu Serkan Birlik, Ozge Aras’ ait ve ydnetmeni de
Hasan Kirag’tir. 2. Diinya Savas1 doneminde gecen filmde, yollar trajik bir sekilde
ayrilan iki asigm hikayesi ele aliniyor. Niyaz ve Cennet yeni evli bir ¢ifttir. Ancak
alevlenen savas, yasadiklar1 kdye kadar yaklasir ve Nazi iggalinden kagmak isterken
yollar1 ayrilir. Niyaz trenden atlar, Cennet ise atlayamadan yakalanir. Dogumunu dahi
trende yapar ve bir¢ok sefaletle tek basina yasamak zorunda kalir. Takvimler 1990
yilina ilerler ve tipki onlar gibi birbirlerine asik bir ¢ift Tiirkiye'den Kazakistan'a gider.
Amaglariysa corak topraklarda okul insa etmektir... Cekimleri Tirkiye ve
Bulgaristan'da gerceklestirilen film, Ikinci Diinya Savas1 doneminde gecen bir ask
hikayesini konu ediniyor.

Coziimleme yapmak iizere secilen “Birlesen Goniiller” film afisi bir gostergedir
ve “Birlesen Goniiller” filminin konusu ve igerigini temsil eden kodlarla
olusturulmustur.

Afiste “Birlesen Goniiller” filminin iki basrol oyuncusunun (Hande Soral, Serkan
Senalp) portrelerinin yani sira filmden se¢ilmis kiigiik boyutta fotografik goriintiiler
yer almaktadir. Filmin basroliinde oynayan Hande Soral yani Cennet karakterinin
portresi en Onde viicudu saga 45 derece agiyla doniik ve uzaklar kaygiyla
izlemektedir. Hemen arkasinda Serkan Senalp yani Niyaz Karakteri ayni agiyla sola
dogru uzaklar1 izlemektedir. Yiiz ifadelerinde hiiziin oldugunu goriilmektedir.
Uzerlerinde bulunan kiyafetlerden bulunduklar1 yoreyi tahmin edebiliyoruz dzellikle
Serkan Senalp’in yani Niyaz karakterinin basindaki siyah kapak olayimn gerceklestigi
yorenin hakkinda ipucu vermektedir. Kiigiik goriintiiler tek tek incelendiginde ise ilk
goze carpanlardan biri, Nazi Almanya’s1 déneminin, sembollerinden biri olan bir tren
goriilmektedir. Trenin hemen yaninda bir tabur Alman askeri ve savas ugagi yer
almaktadir. Altin sarist renginde filmin isminin yazildig1 boliimiin hemen altindaki
goriintiileri inceledigimizde tel drgiiler yikilmig duvarlar, savas tanki, asker ordulari,
savasin izlerini tagiyan yikik bir sehir ve bu sehirde savasan tiifekli tetikte bekleyen
asker ile oniinde tiifegini havaya kaldirmis feryad eden baska bir asker goriintiisii yer
almaktadir. Tipografik olarak inceledigimizde afigin verdigi mesaj artmaktadir, film
isminden de anlasilacag gibi kahramanlarinin aski yer almaktadir. Ayrica yazili metin
olarak afigin en iist sirasinda filmin baskarakterlerinin isimleri afig fotografi lizerine
koyu sar1 tonlarda yazilmistir. Filmin adi altin renginde biiyiik puntolar yazilirken
hemen altina yonetmenin ismi kiigiik punto ve kahve tonlarinda yerlestirilmistir.
Afisin alt kisminda ise film hakkinda genel bilgiler ve logolar yer almaktadir. Afisin
genel goriintiisiine bakildiginda basrol oyuncularinin arkasinda dumanli bir gokyiizii
savasin izlerinin yayildig1 hissini uyandiran bir teknik kullanilmistir.
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Afiste, birinci derecede gosterilen filmin karakterlerini canlandiran oyuncularin
portreleridir. Ikinci derecede gosterilen ise filmden alinti kiigiik fotografik
goriintiilerdir. Ayrica afis ¢alismasinda kullanilan renk, tasarim, baski teknigi, beden
dili yazili kodlarda birer gdsterendir ve bu gosterenler 6zellikli kodlar da birer
gosterendir ve bu gosterenler 6zellikli kodlar arasinda yer almaktadir. Afiste diger
gosterilenler, Nazi Almanya’sina ait tren, savag ugagi, savas ordusu, askeri savas
tanklari, yikilmis duvar ve dikenli tel 6rgtileridir. Kiyafetler icin segilen kodlar, kalpak
kullaniminin savag doneminde yaygimn oldugu iilkelerden biri Kafkas’tir, askeri
iiniforma ise resmiyeti devleti askeri temsil eden bir gostergedir. Biyik gostergesi,
basrol oyuncusunun biyik yapisi, temiz, diiriist, gerekirse kavgaci kisilik belirtirken,
genc aktoriin yanlardan asagrya dogru inen bry1g1 Kafkas Tiirklerinin bryik yapisini
simgelemektedir.

Afisin diizanlam/yananlam ¢6ziimlemesi

Afis, fotograf, magazin reklamlar1 vb. gibi gorsel gostergebilim alanma giren
calismalarda, Roland Barthes’in yaklasimlarindan s6z etmek gerekmektedir.
Barthes’in goriintiilerdeki anlamlandirma kuraminda anahtar diisiince, anlamin
diizanlam, yananlam boyutunda nasil yayildigiyla ilgilidir. Birinci diizlemdeki anlam
boyutu olan diizanlamda, bir gostergede “kim” ya da “ne” gosterildigi belirtilirken,
ikinci anlam diizlemi olarak goriinenin altinda goriinmeyen anlami ifade eden
yananlamda ise hangi degerler, kanaatler ve fikirlerin bulundugu tespit edilmektedir
(Parsa, 2008). Diizanlamin gosteren ve gosterilenleri Tablo 1°de; yananlamin gosteren
ve gosterilenleri Tablo 2°de sunulmustur.

Tablo 1.
Diizanlamin gésteren ve gosterilen tablosu
Diizanlamin Gésterenleri Diizanalamin Gosterilenleri
Filmin Basrol oyuncular1 Filmin Kahramanlar1
Kalpak Kafkas Tiirkleri
Alman Askeri Uniformasi Nazi
Tank Savas tagiti
Tiifek Namlulu Atesli Silah
Askeri Ugak Bomba, Saldirt
Tablo 2.
Yananlamin gésteren ve yananlam tablosu
Yananlamin Gosterenleri Yananlam Gésterilenleri
Cergeve diizenlemesi: On plan Izleyiciye yakin, bagrol
Arka Plan Izleyiciden daha uzak, yardimei oyuncu
Cergeveleme: Yakin Cekim, Kisisel 6zellikler 6n planda
Boydan Cekim Kisisel 6zellikler geri planda, ortam
Aydinlatma : Yandan Sert ve yumusak kullanim
Sepya Tonlama Tarihi, eski
Ozel efektler Savas, eski, tarihi
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“Birlesen Goniiller” afisinin gosterenlerinin diiz anlaminda (Tablo 1), basrol
oyuncularinin canlandirdiklart karakterler goriilmekte ve arka plana yerlestirilmis
fotografik goriintiilerdeki savas sahneleri filmin savasin i¢inde bir ask hikayesini
anlattiginin bilgisi verilmektedir. Ayrica bir dram tiirii oldugu film izlendiginde
hissedilecek olan hiiziinde vaad edilmektedir.

Fotografik goriintiileri tercih eden afis ¢aligmasi, filmi izleyiciye kitleye duyuran,
hakkinda bilgi veren, bir reklam ve tanitim iiriinii olarak ikonik bir gostergedir. Bu
afisteki gostergeler ayn1 zamanda belirtisel gosterge olarak da nitelenebilmektedir,
¢linkii basrol oyunculariin, giyim sekilleri, yiiz ifadeleri, afiste yerlestirme sekilleri
gibi beden dili ve sozsiiz iletisim kodlar belirtisel olarak filmin konusu, gectigi
donem, gibi film hakkinda yan anlamsal bilgiler vermektedir. Afiste yer alan basrol
oyuncularinin portre ¢ekimlerinde, viicutlart saga ve sola 45 derece aciyla doniik
olmas1 bakislarinda kaygi, yiizlerinde hiiziin olmasi dikkat ¢ekmektedir. Burada, yan
anlamin gosterilenlerin okunmasini saglayan, 6znenin bu pozu, gelecege yonelik
endiseyi gostermektedir. “Anlam fotograflanan nesnelerden ortaya c¢iktigi icin
nesnelerin pozlamasina énem verilmelidir.” (Barthes, 1977). Ilgi kurma cagrisgim
uyandiricilar ( Nazi sembol = Almanya, Askeri iiniforma= Resmiyet vb) olarak kabul
edilen nesneler ger¢eginde yatmaktadir. “Barthes’a gore bu nesneler bu tiir nesneler,
miikemmel anlamlandirma o6gelerini olustururlar; bir yanda géstergenin fiziksel
niteligi, nesnelerin bizzat kendi i¢lerinde kesintili ve tamamlanmisken, diger yanda
bilinen gosterilenler olarak belirginlige gonderme yapariar.” (Parsa, 2008).

Fotografik anlamda yananlam, fotograf iiretiminin farkli diizeylerinde
kompozisyonu diizenleme, pozlandirma, ¢erceveleme, agi, netleme, aydinlatma, alan
derinligi, renk ve oOzel efektler gibi fotografik benzesenin kodlamasini temsil
etmektedir. Barthes buna “photogenia” (Barthes, 1977) demektedir. “Photogenia”da
yan anlam tagiyan mesaj, aydinlatma pozlama ve baski teknikleriyle ‘siislenmis’ olan
goriintiiniin kendisidir. Bunlarin her biri teknik ‘efektlerin’ kiiltiirel anlamda bir araya
gelmesini saglamak i¢in, yananlama yeterince sadik bir sekilde uyan koda sahiptir
(Parsa, 2008). Afiste yer alan fotografik benzesenlerin kodlarma baktigimizda, ilk
dikkati ¢eken afisin geneline hakim olan gegmisten kalma bir goriiniim olmasidir.
Ayrica fotografik goriintiilere uygulanan yumusak aydinlatma ile hafif bir resimsellik
etkisi de katmaktadir.

Afisin genel goriiniimii agisindan baskin olan renk ve 6zel efekt sepya tonlamali
duman efektidir. Bu tonlama eskiyi ¢agristirmasi nedeniyle tarihi olma hissini
vermektedir. Yani ge¢miste yasanan olaylar kisileri hatirlatmaktadir. Afisin iicte
birini kaplayan metinler ise filmin basrol ve diger oyuncularini, filmin adimni,
yonetmen, senarist, yapimcl, ses, miizik vb. teknik ekibin birer gostereni olarak bilgi
vermektedir. Filmi tanitic1 bir 6zellik tasiyan afiste, altin sarisi tonlarinda yazilan
filmin ismi dikkat ¢ekicilik saglarken, bagrol oyuncularini ve film ekibini tanitma
gorevi lstlenmektedir.
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Sekil 1. “Birlesen Goniiller ” film afisi

2. Sonug¢

“Birlesen Goniiller ” film afiginin film hakkinda verdigi anlamsal bilgilerinin
arastirildig1 bu calismada, tiim gosterge dizgelerindeki anlamsal katmanlarin yapisini
ortaya ¢ikartmak amacglanmigtir. Bu amacla afiste belirlenen basrol, giyim, biyik
kiigiik fotografik goriintiilerde savas ucagi, asker, tren, tank gostergeleri dikkate
alinarak, gosteren ve gosterilenleri belirlenmis ve film hakkinda potansiyel izleyici
kitlesinin belleginde ilk imaji olusturmak amaciyla hazirlanan afisin anlamsal
diizlemleri incelenmistir. Oncelikle filmde savasin ortasinda kalmis iki gencin ask
hikayesi hakkinda diizanlamda bilgi verilmektedir. Filmin Basrol oyuncularinin
giyiminden olayin Kafkas’ta gectigi ve Alman askerleri Nazi sembollerinden de
diinya savasi oldugunu bu savastan etkilenen iki gencin yan anlamsal draminin
oykisiiniin ¢agristirildigy, izleyiciye cazip gelecek bir afis yaratilmustir.

“Birlesen Goniiller ” film afisinde gordiiglimiiz gibi giyim, biyik, yiiz ifadeleri gibi
gosterenler, bir toplumu olusturan iyelerin ortak uzlagimlari sonucunda
anlamlandirilmaktadir. Alici ve vericinin ayni sekilde algilanmasi, sinema afislerinin
hizli ve etkili bir sekilde mesaj1 izleyicisine ulastirabilmesini saglamaktadir. Ayrica
su unutulmamalidir ki, “Birlesen Goniiller ” afisinde gostergelerin bir biitiin olarak
diistiniilmesiyle olusan anlamlandirma, gegekte gostergelerin oteki gostergelerle
iliskilerinden olusmaktadir. Afiste yer alan her 6ge tek basina anlam tagimasina
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ragmen, diger 6gelerle birlikte oldugunda yeni anlamlar kazanarak, algilama ve anlam
boyutunu gelistirmekte, film hakkinda bilgi vermekte, izleyiciyi filme ¢ekmektedir.
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Extended Abstract

The improvement of technology today has allowed the community of visual
communication design to process images much more and these visuals have
surrounded the whole word. The graphic designers comprising the identity of a film
with its peculiar discourse structure tend to the simplest and clearest forms of narrative
expressions in the world surrounded by visuals. In order to create an identity of a film,
the designer has to apply the simplest and clearest expression and transform much
more information with fewer visuals. In the current study prepared depending on this
sense, it was aimed to investigate what kind of semantic information is given about
the poster of the film “Birlesen Goniiller” (Combining Hearts).

The posters are the graphic products with an equal concern of design and art. Being
one of the significant cultural phenomena forming our daily life, the art of poster is a
symbolic representation and presentation. Movie posters, are created by the
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combination of different components comprising a visual design such as photography,
pictures, illustration, writing, colour, line and they have a meaning depending on the
relation of these elements building themselves with each other. Every component
could make a transformation in conjunction with other component in line with this
relation by the person or persons designing the poster and create various semantic
depths that could led to various evaluations in the mind of the viewer. The first
meeting of the film with the spectator happens through the poster and some
preliminary information with regard to the films is presented to the spectator by means
of the poster.

Semiotics is the science of signs; investigation of any kind of means as the system
of signs. Semiotics examines any kind of thing that could be used for communication.
Natural languages used by humans as communication, gestures, the alphabet used by
hearing handicapped people, images, traffic signs, location plan of a city, the structure
of roads in a country, any kind of architectural arrangement, a work of music, an
exhibition of theatre, advertisement posters, banknotes, literary works, fashion, in
short any meaningful whole whether it has a purpose of communication is a system
made up of various units of signs. These system units are generally called as an
indicator.

As we go back to the past, human being made a communication through images
first without writing the message they wanted to pass. This is a communication set up
in line with social needs. An image is a kind of indicator where the forms defining an
object in the real world are mentioned through analogy. An image reforms the reality
as an indicator by defining the real object in more sensible or more beautiful and
effective way.

In the current study investigating the semantic information about the film poster
of the film “Birlesen Goniiller”, it was aimed to reveal the structure of semantic layers
in all systems of indicators. In this sense, the indicators of protagonist, clothing,
moustache, the indicators of warplane, soldier, train, tank in small photographic
images were taken into consideration and their indicative and indicated were
determined, semantic platforms of the poster prepared in order to create the first
impression in the mind of potential spectator mass. At first hand, the story of two
young people in the centre of a war was told literally in the film. An attractive poster
with a connotation where the event took places in Caucasia because of the clothes of
the protagonist of the film, German soldiers were in the war with their Nazi symbols
and the connotational dramatic story of the two young people influenced by the was
created for the audience.

As given in the film poster of “Birlesen Goniiller”, some indicatives such as
clothing, moustache and facial expressions are made meaningful as a result of
common agreement of the members comprising a community. The perception of the
sender and receiver similarly allows the movie posters to transmit the messages to the
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spectators rapidly and effectively. In addition, one should bear in mind that
interpretation that is made with the transformation of the indicatives in the poster of
“Birlesen Goniiller” as a whole are made up of the relations of the real indicatives
with other indicatives. Even though very component in the poster has a meaning itself,
they gain new meanings in combination with other elements, improve the dimension
of perception and semantic, inform about the film and attract the spectators to the film.
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