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Oz

Islam &ncesi inanglarin ve bu inanglar dogrultusunda ortaya ¢ikmis olan yasamsal ve sanatsal géreneklerin,
Tiirk-islam toplumlarinca Anadolu'da inga edilmis mimari eserlerde Islam inanciyla ve ondan dogan
goreneklerle rahatlikla bagdasmis oldugu goriilmektedir. Bilindigi iizere mimari eserler bigimlendirilirken
ortak dil, ortak kiiltlir ortami1 begeni birligi gibi kosullara ihtiya¢ duyulur. Anadolu gibi 6zel bir cografyada,
meydana gelen mimari dokuda, cesitlilik ve farkliliklardan beslenen kiiltiirlerin, etkilesimlerin {iriinii olan
bicem ve anlam zenginligi dikkat ¢ceker. Bat1 Anadolu Beyliklerinden biri olan Menteseogullar1 Beyligi’nin
mimari eserlerinde de bu zenginlige rastlanir. Anadolu Beylikleri donemi sanatinda, Anadolu Selguklu
donemi sanatindan, Osmanli dénemi sanatina gecisi saglayan cesitli karakteristik 6zelliklerin temelleri
atilmigtir. Bu dénemde Selguklu gelenegini siirdiiren mimariye bagh bezeme programi varligini korurken,
Anadolu’nun tarihi ve kiiltiirel ¢evresinin yarattigi atmosfer, mevcut 6zelliklere 6nemli yeniliklerin
eklenmesiyle sonu¢lanmistir. Bu ortamda gelisen mimariye bagli bezeme programi, yapisal elemanlari,
bezeme programina dekoratif bir bi¢cimde dahil etmesiyle on plana ¢ikar. Mimariye bagli siisleme
elemanlarinda, s6z konusu zenginlik ve gesitlilik, tiirlii baglam ve anlamlariyla kullanilan motifler yoluyla
goriiniise ¢ikar. Motifler, cografi sinirlarin olmadig1 bir diigiince ve hayal diinyasinin sanat {izerindeki
egemenliginin lirliniidiirler.

Calisma kapsaminda, Menteseogullar1 camilerinde kullanilan kandil motifleri, dini sanatin temellerinden
birini olusturan simgesellik de g6z 6niinde bulundurularak malzeme, teknik ve ikonografik anlamlariyla
kargilagtirmali olarak ele alinacaktir. Ayrica 1s181n tanrisal oldugu diisiincesinin hakimiyetinde tasarlanan
kandil motiflerinin Tiirk-islam sanatinda ortaya ¢ikisi, kullamim alanlar1 ve kandil motiflerinin Islami
sembolizmi nasil ve ne dl¢iide barindirdig: gibi sorulara da cevap aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: Menteseogullar1, Kandil, Sembolizm, Mimari Bezeme, Islam Sanat:
Abstract

In the architectural works of the Turkish-Islamic societies constructed in Anatolia, it is seen that pre-islamic
beliefs and both vital and artistic traditions related to these beliefs can smoothly be compatible and
integrated with the Islamic belief and the customs derived from it. While the architectural work is being
formed, it needs some conditions such as a common language, a common taste, and a common cultural
environment. While creating an architectural texture in a unique geography like Anatolia, the richness of
style and meaning stemming from the interaction of societies, nourished by diversity and variety draws
attention.

In this study, the oil lamp motifs used in Menteseogullari mosques are discussed in the context of the
concept of symbolism, which is one of the foundations of religious art; material, technical and iconographic
meanings will be discussed comparatively.

Keywords: Menteseogullari, Oil Lamp, Symbolism, Architectural Decoration, Islamic Art

! Bu ¢alisma, Bati Anadolu Beylikleri Mimarisinde Tipolojive Bagh Siisleme Tasarimlar: baslikli doktora tezinden
iretilmistir. Bkz. Siireyya Eroglu, Bati Anadolu Beylikler Mimarisinde Tipolojive Bagh Siisleme Tasarimlari,
(Yaymmlanmams Doktora Tezi), MSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Islam Sanatlar1 Ana Bilim Dali, Istanbul, 2006.
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Giris

Anadolu Tiirkmen Beylikleri, Anadolu’da egemen olduklari 14. yilizyil boyunca, hem atalari hem
de yerlestikleri cografya baglaminda, kendilerinden 6nceki kiiltiirel ve sanatsal geleneklerin
mirasini tagiyan, bunun yani sira Anadolu cografyasinin, eszamanli olarak kozmopolit-evrensel
ve milli-yerel olabildigi gibi, Islam't bir hosgodrii dini ve birlestirici bir saik olarak anlayan
Miisliiman kimligini, sonraki yiizyillar i¢in baki ve belgin kilan ¢cok 6nemli mimari ve sanat
iiriinleri meydana getirmislerdir. Bu minvalde, dogu, orta ve giineydogu Anadolu’da hakim olan
beylikler, Selguklu etkisinde mimari eserler ortaya koyarken, Bati Anadolu’da egemen olan
beylikler, mimaride cografyanin da temel olusturdugu etkilesimin etkisiyle yeni arayislar igine
girmistir. Dolayistyla Batt Anadolu Beylikler mimarisi 6rnekleri, genel itibariyle Selcuklu mimari
ozellikleri ve bu beyliklerin yasadig1 cografyanin yerel 6zelliklerinin birlesmesiyle ortaya konan
deneysel ve eklektik firtinlerdir. Gegis donemi eserleri olan bu yapilar biitiiniiyle 6zglin
karakteristikler sergilemekle beraber, birer erken donem girisimi olmalar1 hasebiyle tam
anlamiyla olgunlagmamislardir.

Bat1 Anadolu Beylikleri mimarisinde bezeme tasarimlar1 6zgiin olmakla beraber, kullanilan
bezeme elemanlari, Selguklu iislubunun Anadolu Sel¢uklu cografyasinin resmi olarak diginda
kalan bu boélgede dahi gii¢lii bir bigimde etkili olduguna ve boylelikle hemen biitiin Anadolu'da
stireklilik arz ettigine delalet eder. Bu iislubu olusturan imgeler, Batt Anadolu’da yeni kiiltiirlerin
etkilesimiyle olusan homojen yarati ortaminda, bi¢cim degistirerek kendine has kimligini
kazanmistir. Anadolu Selguklu mimarisinde yogun bir bi¢imde kullanilan geometrik, bitkisel ve
figlirlii bezemeler, Bati Anadolu Beylikleri eserlerinde varliklarim siirdiiriirler; ancak kullanilan
birimler ve bezemelerin yogunlugu degismis, figlir kullanimi ise yok denecek kadar azalmistir.
Anadolu Selguklu yapilarinda goriilen sembolik manaya sahip motiflerin mevcudiyeti, keza
Anadolu beylikleri doneminde de devam eder.

Calisma konusu olarak segilen Menteseogullar1 Beyligi’ne ait dini mimari drneklerinde bulunan
kandil motifleri, Milas Firuz Bey ve Balat ilyas Bey camilerinin mihraplarinda gériiliir. Bununla
birlikte Milas Firuz Bey Cami’nde pencere kemer diizenlemesinde kandil motifi, istisnai bir
uygulama olarak Bati Anadolu Beylikleri mimarisindeki tek Ornek olarak karsimiza gikar.
Konunun igerigi, Menteseogullar1 Beyligi camilerinde gorillen kandil motifleriyle
sinirlandirilmis, dolayisiyla karsilastirma ornekleri bu minvalde, 6ncesi ve sonrast gozetilerek
se¢ilmislerdir.?

Tiirk toplumlarinda Hunlardan beri siiregelen, giines 1sinlarinin Tanri’nin yeryliziine inen nuru,
15181 olarak kabul edildigi inang sistemleri® islamiyet’in kabuliiyle nur/isik kavramina evrilmistir.
Tiirklerin Orta Asya’dan beslenen inan¢ ve sembol diinyalarmin Iran’dan alinarak eklenen
semboller* ile yogrulmasi sonucunda ortaya ¢ikan zengin sembol dagarcigi, Tiirk-Islam sanatini
olusturan geleneksel gergevede yerini bulmustur.® Islam sanatinda ikonografik anlami en giiclii
motiflerden biri olan kandil, sembolizminin kaynagim Kur’an’da gecen ayetlerden alir. Insanlarin
kullandig1 aydinlatma araglarindan biri olan kandil, Latince lamba, 1s1k anlamindaki Lychnus ya
da lamba, kandil manasindaki Lucerna kelimeleri Arapgada kindil, Tiirk¢ede ise kandil seklinde

2 Kandil, mimari ve kiigiik el sanatlarinin neredeyse her alaninda, yer alan yaygin motiflerin baginda gelir. Karsilagtirma
ornekleri, incelenen eserlerde yer alan Orneklerin malzeme, bigim ve anlam iliskisi kurulabilen benzerleriyle
sinirlandirilmigtir.

8 Diyarbekirli, 1972, 62-65; Kiyak, 2010, 136; Durmus, 1994, 201; Peker, 1996, 125; Giingor, 2002, 261-282; Kaval,
2015, 563; Esin, 2004,26

4 Ogel, 1987, 155; Ogel, 1988, 46; Divitcioglu, 2004,111

5 Detayli bilgi i¢in bkz., Akbulut, 2021, 13-26; Acar, 2022, 1135-1137
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kullanilmistir.® Buna karsin Selguklular ve Osmanlilar kandil yerine c¢erdg, Araplar

sirdc ve misbah kelimelerini kullanmay1 yeglemislerdir.”

Ibn-iil Arabi’nin kainatin sekiz 151k kaynagindan biri olarak tanimladigi® aydinlatma ozelligi,
kandili inan¢ baglaminda dogrudan “yaraticty1” isaret eden bir sembole doniistirmistiir. Nur
Suresi’nin 35. ayetinde; Allah goklerin ve yerin nurudur. Onun nurunun misali, icinde mesale bulunan
bir kandil yuvasina benzer. O mesale cam bir fanus iginde; o fanus da sanki inci bir yildiz gibidir. Ne
doguya, ne batiya ait olmayan miibarek bir zeytin agacindan tutusturulur. Onun yagi, hemen hemen ates
dokunmasa bile 151k sagar. Nur iistiine nur! Allah diledigini nuruna ulastirir ve insanlar igin boyle misaller
verir. Allah her seyi bilir.? (N{ir-24/35) ifadeleriyle Islamiyet’teki temsili olarak Allah’in nurunun
bir kandile benzetilmesi, kandil sembolizminin dogrudan Kur’an’a isnat edildigini ortaya koyar.
Kur’an’in ¢ok boyutlu derinliginin, “Kur’an icinde Kur’an”!' anlayisinin yansidigi Islam
sanatiyla Kur’an arasindaki derin baglanti, Kur’an’in hakikatinde, bi¢ime girmeyen 6ziinde yatar.
Bu baglamda bakildiginda ise, Kur’an’in, islam sanatindaki mevcudiyeti 6zii itibariyle Ilahi
Birlik’in belirli yon ve boyutlarinin gorsel diizeydeki izdiisiimii ya da izharidir.!? Kandilin,
Kur’an’daki Nur Suresi’nde belirtilen 35. ayetiyle Allah’in nuruyla es deger olma durumu, Onun
ilahi 151k sembolii olarak, Islam sanatinda zengin bicimlerde tasvirine yol agmistir’®. Kur’an
sadece Allah’in nurunu degil, Islam peygamberi Hz. Muhammed’i de nurlar sagan bir kandile
benzetir.* (Ahzab, 33/46) Mutasavviflar, Nur Ayeti’nde gegen kandil (ziicAc) ve mesale (sirac)
kelimeleri ile “nur tistiine nur” (ndrun ala nir) ifadesini, diinyaya dogru yolu gosteren 1s1k (niird-
1 htida) sifatiyla Hz. Muhammed i¢in mecaz olarak yorumlamiglardir.® Bununla birlikte Giines,
Ay ve yildizlardan da Kuran’da kandil ve nur olarak sz edilir.**Klasik Islam literatiiriinde nur
kelimesi inancin, dogru yolun, varligin veya bilginin 1s181mn1 ifade eden birgok tamlamada
kullanilir.'” Islam ikonografisi ise tasvirlerde, mimari siislemelerde goriilen parlak alev ve asma
kandil motiflerini Kuran’m Nir Ayeti’ne gdnderme yapan gorsel unsurlar olarak yorumlar.'®

Kandil motifleri, Islam mimarisinde/sanatinda erken dénemlerden itibaren siisleme &gesi olarak
mihraplarda siklikla karsimiza ¢ikar. Mihrabin Islami diisiince anlayisindaki sembolizmini tespit
edebilmek i¢in onun Kur’an ile olan baglamsal iliskisini irdelemek gerekliligi dogar. Mihrap,
Allah’in ve Hz. Peygamber’in ibadet mekani igindeki varligina istinaden!® goriinenin ve
goriinmezin simgesi olarak kabul edilir. Kuran’da mihrap, biri ¢ogul hali olan meharib olmak
lizere dort ayette mabed, kale, ibadet yeri ve 6zel bdlme manasinda kullanilir.?’ (Sebe-34/13, Sad-
38/21, Ali Imran 3/37, Meryem 19/11) Bu ayetlerde mihrap igin kullamilan yiice, serefli, yiiksek
gibi sifatlar, bu mekanlarin ayricaligini vurgular.?* Arapga’da mihrap; saray, sarayin harem kismi
veya hiikiimdarin tahtinin bulundugu boliim, evin en yiiksek odasi, kdsk, yiiksekce yer, meclisin
bas tarafi, evin en serefli kismi seklinde karsilik bulur.?? Kelime anlamu olarak ise si§iak,3{imit
baglanan yer’* manasina gelen mihrabin, zengin ve engin bir sembolizmin odak noktas1 olarak,

6 Devellioglu, 1986, 585, 617; Bozkurt, 2001, 299; Akbulut, 2021,

" Bozkurt, 2001, 299; Kalfazade-Ertugrul, 1989, 23

8 Karadayi, 2021, 461

9 Yazir,2002, 353

10 | evit Tawil, 1994, 176

11 Piotrovsky, 2005, 12

12 Burckhardt, 2019, 80

18 Yazir, 2002, 353; Kalfazade,Ertugrul, 1989, 26; Kaval, 2015, 1040

¥ Yazir, 2002, 423; Oztiirk, 1994, 385; Erol, 2021, 625; Kaval, 2015, 1041
15 Gruber, 2020, 20; Schimmel, 2004, 230; Ozgelik, Kiling, 2019, 357

18 Yelen, 2017, 472-73

17 Kutluer, 2007, 245; Oztiirk, 1994, 385; Yazir, 2002, 423

18 Gruber, 2020, 20

19 Guidetti, 2017, 132

2 Altintag-Sahin, 2011, 473,502,63, 330; Timuroglu, 1991, 43; Bakirer, 2000, X VII
21 Khoury, 1998,7

22 Erzincan, 2020,30; Khoury, 1998,4

23 Burckhardt, 2019, 126

24 Devellioglu, 1986, 772

43



Siireyya EROGLU BILGIN

kutlu sanat ile batini kavrayis arasindaki baglantiya delalet ettigi distiniilir. Kuran’da mihrap
sozcugl, bu baglamda Hz. Meryem’in Kudiis’te bulunan Mabed’de inzivaya ¢ekilip saklandigi
ve melekler tarafindan beslenip korundugu gizli yeri, sigmagi anlatmak igin kullanilir.?® Bu
sigimagim batini karsilign kalp, meleklerin getirdigi besinlerin batindaki karsiligi ise Allah’in
lituflaridir.?®

Mihrap, 8. yiizy1l itibariyle camilerde gériilmeye baslanir.?’ Camilerde ve diger dini yapilarda
kible duvarina yerlestirilmis, goz alici bezemelerle vurgulanmig basit nig seklinde tasarlanmig
olan mihrabin; 9.ylizyildan itibaren dikdortgen bir cerceve ile kusatilarak nis, koselik, kemer,
kavsara ve siituncelerle olusturulan®bigimsel ozellikleri genel hatlariyla giiniimiize kadar
korunmustur.?® Mihrap, kibleye/kutsala yoneliste yon tayin edici bir imge olarak diinyanin tesine
gecisin mistik simgesi konumundadir.®islami 6gretinin tezahiirii olarak, serefli mekanlarin
Ustlinliigli ve isareti i¢in bir mecaz olan; biinyesinde barindirdigi muhtelif mimari ifadeler,
igerikler, anlamlar ve sembollerle mihrap kibledir, bir caminin/mescidin kalbi ve en yiice
onurlu/serefli noktasidir 3

Dini kavram ve kurallarin realist betimlerle yansitilmasiyla sembolik bir dile sahip olan islim
sanat1 ve mimarisinin en basat 6zelligi, derin bir tefekkiire yaslanarak insana hakikati animsatmak
ve estetik diizeyde onu temasa tecriibesine hazirlamak® iken varligm siirdiiriilebilmesi, i¢in gorsel
simgelerin destegine ihtiya¢ duyar.®® Imanin kutsal odak noktasi olmas1 hasebiyle, dua/ibadet
esnasindaki teslimiyet eylemi ile mihrap iliskilendirilmis olmalidir. Kandil motifi de hayli zengin
gorlinlimler sunan bu sembolik ve soyut dil anlayiginin tezahiirlerinden biridir. Agirlikli olarak
mihrap ve mezar taglarinda goriilen kandil motifleri, Allah’in nurunun ve insanlarin yol
aydinhiginin somutlasmis temsili mahiyetinde Islam sanatinda yer bulur.?* Keza mihraplara
naksedilen kandiller, Allah’in camideki 15181n1in temsili olarak, Kuran'in Nar ayeti ve Gazali'nin
Migkatii'l-Envar adli eserinin tasavvufuna yapilan atiflarin mecazi yansimalar1 olarak kabul
goriirler.®® Misir, Irak, Iran, Tiirkiye ve Yemen gibi iilkelerin dahil oldugu islam diinyasinda, 11.
ylizy1l sonlarindan itibaren mihraplarda goriilmeye baslanan®kandil motifinin mihraplar
disindaki eserlerde, mihrap kurgusu i¢inde verilmesi, kandillerin Allah’in evinde, O’nun nurunun
bir yansimasi olarak goriildiigiiniin yaygin kabuliine isaret eder.®’

Menteseogullari Beyligi Camilerinde Kullamlan Kandil Motifleri

Menteseogullar1 Beyligi yapist olan Milas- Firuz Bey Cami, kitabesine gore Milas’in Osmanl
idaresi altinda bulundugu doneme rastlayan 1396 yilinda Osmanli iimerdsindan FirGiz Bey
tarafindan yaptirilmistir.® Caminin mihrap nisinin sag pervazinin sol yiiziinde, yukaridan asagiya
dogru ve sol pervazinin sag yiiziinde asagidan yukariya dogru yer alan usta kitabelerinde, yapinin
mimar Hasan bin Abdullah tarafindan yapildigi, bezeme ve yazilarinin ise Musa bin Adil'in

25 Burckhardt, 2019, 126

% Bkz. Giildiituna-Cetin, 2022, 1282

27 Khoury 1998, 2; Levit Tawil, 1994, 172; Guidetti, 2017, 141; Whelan, 1986, 208; Ettinghausen,Grabar ve Madina,
2022, 51; Creswell, 1989, 46, 261; Bakirer, 2000, XX VIII

28 Bakirer, 2000, XXVIII

29 Erzincan, 2020,31; Ettinghausen, Grabar ve Madina, 2022, 199

30 Kasar, 2017, 1261

31 Serjeant, 1959, 440; Khoury, 1992, 7

32 Saglam, 2020, 273

3 Miilayim, 2010,119

34 Saglam, 2020, 272

3 Gazali, 1994, 15, 26, 28; Ulken, 1983,128-129; Khoury, 1992,11; Arslan Kalay, 2020, 15

3 Khoury, 1992, 11

37 Akbulut, 2021, 346

38 Demiriz, 1979, 627-628; Ayverdi, 1989, 522, Ozbek, 2002, 123; Wittek, 1999, 144; Giindiiz Kiiskii,2014, 107
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elinden ¢iktig1 bilgisi yer almaktadir.®® Evliya Celebi’nin Gok Cami*’ adiyla tanimladig1 yapida,
sodra mermeri** denen yer yer koyu damarli, gri renkli mermerler civarda bulunan antik
kentlerden devsirilmis ve duvarlarda kaplama malzemesi olarak kullanilmistir.*?

Firuz Bey Cami, planiyla erken Osmanli mimarisiyle paralel gelisim gosteren karakteristik
orneklerden biridir. Tabhaneli (zaviyeli) camiler**grubunda degerlendirilen yapinin kuzey
cephesinde, yan kanatlarda bulunan mekanlarin, son cemaat yerine acilan ikiser penceresi vardir.
Bu pencerelerin alt seviyede olanlart duvar dokusu iginde tutulmuslardir. Ust seviyede olan
pencereler ise dikdortgen cerceve igine alinarak dilimli kemerlerle hareketlendirilmislerdir. Bu
kemerlerin alinliklar1 ve koselikleri bos birakilmis, bununla birlikte dilimli kemerlerin ug
noktalarina yiizeyleri bezemeli birer sarkit asili vaziyette yerlestirilmistir. Bu sarkitlardan yiizeyi
kandil motifiyle bezenmis olani1 saglam, digeri ise govdenin alt kismi kirik olarak giiniimiize
ulagsmustir. Kuzeydogu yoniindeki iist kat penceresinin kemerinde yer alan kirik sarkitin, dilimli
kemerin kilit tag1 olarak tasarlanmig tist kismu, iri bir palmet motifi seklinde bigimlendirilmistir.
Pencere kemerinin kilit tagindan asagiya uzanan kirtk govdeyi iki yandan saran yaprak motifleri,
sarkitin eksik kisminin bitkisel karakterli motiflerle devam ettigini diisiindiirtmektedir.* (foto:1)

Foto:1. Firuz Bey Cami Son Cemaat Yeri Pencere Kemer Detay1

Yapinin kuzeybati yoniindeki iist kat penceresinde goriilen sarkitin yiizeyine algak kabartma
teknigi kullanilarak konturlar1 belirgin sekilde yapilmis kandil motifi, siskin gévdenin iki
yanindan ¢ikan zincir seklindeki askilarla dilimli kemerin tepe noktasina bitistirilmistir. Kandilin
iicgen bicimli kaide iizerinde yiikselen govdesi kiiresel formda tasarlanmis, agiz kismi kaide ile
ayn1 boyutta ve iiggen formda yapilmistir. Yanar vaziyette betimlenen kandil motifinin yiizeyi
bos birakilmstir. (foto: 2, 3)

39 Demiriz, 1979,.627, Ozbek, 2002, 123, Ayverdi, 1989, 516; Top, 1997,64; Giindiiz Kiiskii, 2014, 107

40 Evliya Celebi, 2005, 109

41 Akarca-Akarca, 1954, 99-102

42 Wulzinger-Wittek-Sarre, 1935, 61: G. Goodwin, 1992, 31

43 Aslanapa, 1984, 226

4 Doktora tezimde bu motif, yanls bir ifadeyle “yaris1 kirik kandil motifi” olarak degerlendirilmistir. Bu ¢aligma
sirasinda detayli incelendiginde, iist kismi palmet bigimli kirik sarkitin devamimin da bitkisel karakterli motiflerle
devam ettigi kanaatine vardim.
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Foto:2. Firuz Bey Cami, Son Cemaat Yeri Pencere®

Foto:3 Firuz Bey Cami, Sarkit, Kandil Detay1

4 Yaninda isim belirtilmeyen fotograflar Siireyya Eroglu Bilgin arsivine aittir.
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Firuz Bey Cami’nde kandil motiflerinin goriildiigii ikinci mimari eleman mihraptir. Giiney
duvarinin ortasina yerlestirilmis, yapinin biitiiniine hakim olan mavi damarl gri mermerden farkli

olarak, sar1t mermer kullanilarak yapilmig mihrap hayli 6zenli ve ustalikli tas isciligiyle dikkat
¢ekmektedir. (foto:4)

Foto:4. Firuz Bey Cami Mihrab1

Ug yiizlii mihrap niginin her bir yiiziine, kazima tekniginde yapilmis yiizeysel birer kandil motifi
yerlestirilmistir. Profilli, dilimli kemerler i¢inde, asili vaziyette tasvir edilen kandillerde motif
tekrarina gidildigi goriilmektedir. Kandillerin kaideleri liggen, goévdeleri ise beyzi formda
tasarlanmig, boyundan yukar1 dogru genisleyen agizlarindan yiikselen alevle yanar durumda
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betimlenmiglerdir. Kandiller, beyzi govdelerin yanlarinda bulunan kulplardan ¢ikan zincir
seklindeki askilarla dilimli kemerlerin tepe noktasina baglanmislardir. (foto: 5,6)

Foto:5. Firuz Bey Cami Mihrabinda Yer Alan Kandil Motifleri

N S -
S z b gl S

Foto: 6. Firuz Bey Cami, Kandil Detay1

Kandil motiflerinin goriildiigii, Menteseogullar1 Beyligi’ne ait ikinci yap1 ise Balat ilyas Bey
(Cuma, Koca)* Cami’dir. Caminin kuzey cephesinde, ortadaki kemer alinliginda yer alan, siiliis
hatla yazilmis insa kitabesine gore sultan, 1404 yilinda (Mayis-Haziran aylarinda) yapinin temel
tagin1 kendi eliyle koymustur.*’Bati Anadolu’nun kiiltiir ortaminin zenginligini yansitan yapi,
muhtemelen 1408-1410 civarinda ibadete acilmistir.*® Balat ilyas Bey Cami kubbe ile 6rtiilii, kare
planli ve tek mekanl olarak tasarlanmistir.*® Yapinin giiney duvarinin merkezinde yer alan® titiz,
ince ve ustaliklt bir mermer is¢iligine sahip olan mermer mihrabi, bezemelerinin kurulusu ve
kompozisyon diizeni ile olaganiistii giizelliktedir. Mihrabin bezeme programina kaligrafi,

46 Kuziltan, 1958, 92; Eyice, 1970, 102; Yetkin, 1984,62; Aslanapa, 1984, 226

47 Durukan, 1988, 5; Giindiiz Kiiskii, 2014, 210; Tanman, 2020, 355

48 Wittek, 1999, 149; Duran, 1995, 162

49 Kuban, 2016, 65

50 Onarim sonras1 mermerlerinin bir kismi degistirilen mihrap nisinde, yapinin usta kitabesinin bulundugu ve bu
kitabede “Nasreddin Altana” adinin okundugu kaynaklarda belirtilmistir. Bkz, Wulzinger-Wittek-Sarre, 1935, 91-93;
Durukan, 1986, 5
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geometrik ve bitkisel motiflerin yan1 sira kandil motiflerinin dahil edilmesi, gorsel etkiyi
giiclendirirken dini sembolizme de isaret eder. (foto:7)

Foto:7. Balat ilyas Bey Cami Mihrab1 (Foto: Sakir Cakmak)

Yapidaki kandil motifleri mihrabin kavsarasi ile tepeligi arasindaki boliimde bulunan, ortada
bulunan mukarnaslarla ¢evrelenmis kitabenin iki yanina yerlestirilmis yatay dikdortgen panolarda
karsimiza ¢ikar. Profilli silmelerle sinirlandirilmis panolardan doguda olan dilimli kemerli, batida
yer alan pano ise Bursa kemerli yiizeysel birer nis seklinde bigimlendirilmislerdir. Yiizeysel nis
seklinde diizenlenmis bu panolara kabartma tekniginde yapilmig™ birer kandil motifi
yerlestirilmistir. Dilimli kemerle sinirlandirilmis mihrabin dogu yo6niindeki panoda yer alan
kandilin tiggen bi¢imli kaidesinin tabaninda, {izeri yivlerle hareketlendirilmis bir ayak yer alir.
Kandilin kaidenin iizerinden yiikselen siskin govdesi, yukart dogru uzanan boynun yanlara dogru
genisleyen agiz kismiyla son bulur. Kandilin gévde ve agiz kisminin iki yanindan diiz seritler
halinde yiikselerek tepede kivrimli bir halkada birlesen askilar, dilimli kemerin birlesme
noktasina ilistirilmistir. Mihrabin bat1 yoniindeki Bursa kemerli panoda bulunan kandilde, diger
panodaki kandilin bigimsel tekrar1 goriilmektedir. Diger kandil motifinden farkli olarak bu panoda
yer alan kandilin govde ve agiz kismimin yivlerle hareketlendirilmesiyle bu motife hacim
kazandirilmistir. Her iki kandil motifi de yanar vaziyette betimlenmistir. (foto:8,9)

51 Goriir, 1999, 254
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Foto:8. Mihrabin Dogusundaki Panoda Yer Alan Kandil Motifi

Foto:9. Mihrabin Batisindaki Panoda Yer Alan Kandil Motifi
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Degerlendirme

Milas Firuz Bey Cami’nin son cemaat yerine bakan kuzeybati pencere kemerinde bulunan sarkit
bi¢imli kandil motifi, Bati Anadolu Beylikleri mimarisinde baska Ornegi goriilmeyen bir
uygulamadir. Bu uygulamanin bir benzeri, 1385 tarihli Mardin Sultan Isa Medresesi’nin®>mescid
boliimiindeki mihrabin iki yaninda bulunan pencerelerin atki taglarinin iist kisminda tsluplagmis
bir dizi kandil motifleri olarak karsimiza ¢ikar. 18. yiizyila tarihlendirilen Bitlis Seyyid Ibrahim
Tiirbesi’nin girisinin atki tas1 lizerinde yer alan iisluplagsmis kandil motifi*®ile Topkap1 Sarayi
Hazine Dairesi kapisi iizerinde bulunan kandil motifi**benzer &rneklerdir. Topkap: Sarayi
blinyesinde goriilen bu oOrnek, kandil motifinin sivil mimari i¢indeki kullanimina emsal
olusturmasi bakimindan ilgi ¢ekicidir.>®

Firuz Bey Cami’nin mukarnas dizileriyle g¢ergevelenmis mihrap nisi, ii¢ yiizlii olarak
diizenlenmis ve mihrap nisinin her yilizeyine birer kandil motifi islenmistir. Bu uygulama,
giindelik esyalarin bezeme kurgusu iginde gosterilmesi bakimindan Bat1 Anadolu Beyliklerinde
ilk 6rnektir.® Anadolu Beylikler mimarisinin arayis i¢indeki deneysel ruhunu en iyi ifade eden
yap1 olan Balat Ilyas Bey Cami’nin mermer kapli cepheleri ve ii¢ boliimlii anitsal girisi, daha énce
Islam mimarisinde denenmis bigimlerin biitiinleyici bir 6zeti gibidir.5” Tiirk-Islam mimarisi tas
bezeme programlarinin en zarif ve 6zenli 6rneklerinden olan yapinin i¢ mekaninda devam eden
yogun bezeme programinin odak noktast mermer mihraptir. Firuz Bey Cami mihrabinda ilk
ornegini gordiigiimiiz nis icindeki kandil motifleri, Balat ilyas Bey Cami’nde mihrap kitabesinin
her iki tarafinda plastik etki uyandiracak sekilde uygulanmustir. Uslup agisindan Firuz Bey Cami
mihrabinin neredeyse aynisi olan Balat Ilyas Bey Cami mihrabi, her iki mihrabin da ayn1 ustalar
tarafindan yapilmis olabilecegini akla getirmektedir.®® Mermer mihraplarin, distan profilli
silmeler ve mukarnash bordiirlerle ¢cer¢evelenmeleri, yiizeylerin yatay ve dikey boliimlenmeleri,
bitkisel, geometrik ve yazi kuruluglu bezeme ornekleri, palmet bi¢imli tepelikler, mihrap nisi
icinde yatay bitkisel bordiir ve yaz1 kusagi uygulamalari, Beylikler donemi mimar ve ustalarinin
geleneksel Selguklu iislubundan uzaklasip yeni deneyimlerin arayisi i¢inde olduklarini gosterir.
Milas Firuz Bey Cami ve Balat ilyas Bey Cami benzer iislupta diizenlenmis mermer mihraplari,
Osmanli mihraplarinin 6nciisii olmuslardir. Her iki yapimin mihrabinda yer alan kandil motifleri,
sembolik anlatimlarin mimari bezeme i¢indeki 6nemini vurgular.>®

Mihraplarinda kandil motiflerinin yer aldig1 benzer 6rneklere bakildiginda; iran’da cami ya da
tiirbe i¢in tasarlandig1 diisliniilen 11-12. yiizyil arasina tarihlenen Fatima Hatun mihrab1 (Fatima
bint Zahir al-Din),%° Sincar'da Sitti Zeynep makami (1239-59)%, Musul'da 13. yiizy1la tarihlenen
Imam Bahir ve 1240 tarihli Yahya ibn al-Kasim® tiirbeleri, mihrap nislerine asili vaziyette tasvir
edilmis kandil motiflerinin goriildiigii erken tarihli eserlerdir. Anadolu’da goriilen en erken tarihli
kandil 6rneklerinden biri olan 1160 tarihli®® Diyarbakir Kale Cami’nin harimindeki iki payenin,
kuzeye bakan yiizlerine yapilan nislerden kuzeydogu yoniindekinde kandil motifi, mihrap niginin

52 Yelen, 2015, 475

53 Yelen,2015, 475

54 Kalfazade ve Ertugrul, 1989,32

5 Kalfazade ve Ertugrul, 1989, 32

5 Eroglu, 2006,219

57 Eroglu Bilgin, 2017

58 Eroglu,2006, 219

59 Eroglu, 2006, 212

80 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448585
61 Khoury, 1992, 14

62 Khuoury, 1992, 14; Ettinghausen, Grabar ve Madina, 2022, 263
63 Bakurer, 2000, 122

51



Siireyya EROGLU BILGIN

kemerine asili olarak betimlenmistir.®* Ayni bigimde yapilmis erken tarihli 6rneklerden bir digeri
ise 1180-81°° tarihlerinde inga edilmis Divrigi Kale Cami'nin mihrabidir.®® Artuklu eserlerinden
1204% tarihli Kiziltepe (Dunaysir) Ulu Cami’nin mihrap nisindeki sagir kemer iginde belli belirsiz
secilebilen kabartma tekniginde yapilmis, zincirle asili, kandil motifi incelenen o6rneklerle
benzesir.%® Giiniimiizde ayakta olmayan, 13. yiizyil sonu ya da 14.yiizy1l bagma tarihlendirilen®®
Konya Alevi Sultan Mescidi’nin, Konya ince Minareli Medrese Miizesi'nde sergilenen yekpare
mermer mihrabinda’™ yer alan ¢ifte kandil motifleri, diger 6rneklerden farkli tasarimiyla ayrilir.”
Mihrabin Bursa kemerli nisinin kilit tagina asili kabartma kandil, iki yanina yapilmis birer
samdanla sinirlandirilmistir.”> Bu kandil motifinin izdiisiimiinde yer alan ikinci kandil motifi
mihrabin kavsara kisminda, ortadaki mukarnas dizisinin igine yerlestirilen dilimli kemere
astlmugtir. Uslup 6zelliklerine gore 13. yiizyila tarihlendirilen” Erzurum Kabe Mescidi’nin
mihrap nisinde yer alan kandil motifi de emsalleri gibi zincirlerinden kemere asili vaziyettedir.
1220-1236 yillarina tarihlendirilen™ ancak iislup ozellikleri, 13. yiizyil sonu ya da 14. yiizyil
basinda yapildig1”® kanisin1 uyandiran Aksehir Ulu Cami’nin son cemaat yerinin mihrabinda
goriilen kandil motifi digerler 6rnekler gibi, mihrap nisinin i¢ine yerlestirilmis sagir sivri kemerli
nisin kemerine asil sekilde betimlenmistir.”® Sivrihisar Miilk Kdyii’nde 12487 yilinda sancaktar
Dogan Arslan igin yapilmis Tiirbeli Mescid, bigimsel dzellikleriyle 14. yiizyil iislubundadir.”
Mescidin mihrabinin kavsara kemer koseliklerine simetrik olarak karsilikli yerlestirilmis yanar
durumdaki asili kandil motifleri, diger 6rneklerden farkl bir tasarima isaret ederler.”® Sozii edilen
orneklerde kandiller genellikle mihrap niginin kemerine iki yandan zincirlerle asili vaziyette
betimlenirken, bu drnekte yer alan kandil motifleri bulunduklar1 yer itibariyle Balat ilyas Bey
Cami mihrabinda goriilen uygulamaya benzer. 1874 tarihli Konya Aziziye Cami’nin®® eklektik®
iislubunu aksettiren mihrabinda goriilen kandil motifi, Osmanli mimarisinin batililagsma etkisinde
gelisen yeni siisleme iislubunun 6rneklerinden biridir. Mihrap nisinin ist kisminda, bitkisel
motiflerden olusan madalyona zincirlerle asilmig kandil motifi, diger 6rneklerle kiyaslandiginda
hayli gosterisli betimiyle dikkat ceker. Bu baglamda degerlendirildiginde, Islam sanatinda ilk
orneklerin goriildiigii 11. yilizyildan bu yana kandil motifinin sembolik anlami ve big¢imsel
Ozellikleri korunarak mihraplarda siisleme unsuru olarak kullamildigi; Selguklular vasitasiyla
Anadolu Tirk mimarisine sirayet ettigi, akabinde Beylikler devrinde ve nihayetinde Osmanli
doneminde siirekliligini korudugu sdylenebilir.

Sonu¢

Sanat eserleri, bir toplumun karakterine uygun olan bir diisiinsel ve duygusal baglam igerisinde
kendi goreneklerini ve geleneklerini olusturarak ve miinferit sanat ortamim yaratarak gelisir;

64 Akbulut, 2021, 138

8 Bakirer, 2000, 128; Durukan, 2002, 126; Kalfazade ve Ertugrul, 1989, 30
86 Yelen, 2017,474

67 Bakirer, 2000, 131

68 Kalfazade ve Ertugrul, 1989, 30; Giiler, 2019, 88

89 Bakirer, 2000, 207; Onder, 1958, 241

0 Onder, 1958,244; Bakirer, 2000,

"1 Bakirer, 2000, 207

72 Kalfazade ve Ertugrul, 1989, 30; Akbulut, 2021, 154

73 Cam, 1985, 119

74 Bakirer, 2000, 208-209

s Bakirer, 2000,209

76 Kalfazade ve Ertugrul, 1989, 30; Akbulut, 2021, 152-153
 flter, 1975, 17

8 Cagatay, 1981, 26

 flter, 1975, 23-24

80 Akbulut, 2021,196

81 Eyice,1991, 347
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boylelikle kendine has anlamini bulur. Ortam sanati bi¢imlendirirken, sanatc1 da kiiltiirel, mesleki
birikimini ve yorumunu yaratti§1 eserine katar. Islam inanci, batida oldugu gibi somut
bigimlendirme yaptirimi giitmez ve dis dogada gdriinenin diisiincede ve yorumda egemen ve etkili
oldugu bir tiir somut ifade arayisina girmez. Bilakis Islam diinyasinda mimari eserler -igerdigi
biitiin sanatsal elemanlarla biitiinsel baglaminda- iklim, cografya, bani ve sanatg1 birlikteligiyle
ozgiirce bigimlendirilir. islam inancinin bagat oldugu farkli cografyalarda ve toplumlarda, ortaya
konan dini mimari orneklerinin bigimsel ¢esitliligi bu baglamda bir gostergedir. Anadolu’da
ortaya konan Tiirk-Islam toplumlarma ait mimari eserlerde, Islam oncesi inanglarin ve bu
inanglara dair hem yasamsal hem sanatsal goreneklerin, islam inanciyla ve ondan kaynak alan
goreneklerle kolaylikla bagdasabildigi goriilmektedir. Anadolu gibi 6zel bir cografyada, gesitlilik
ve farklilikla beslenen toplumlarin, bu etkilesimden kaynaklanan zenginligi dogal
karsilanmalidir.

Beylikler sanatindan, Osmanli sanatina gecisi saglayan ¢esitli karakteristik 0Ozelliklerin
temellerinin atildigr bu donemde, Selguklu gelenegini siirdiiren bir mimariye bagh bezeme
programi varligim korurken, Bat1 Anadolu’nun tarihi ve kiiltiirel ¢evresinin yarattig1 atmosfer,
mevcut ozelliklere 6nemli yeniliklerin eklenmesi sonucunu dogurmustur. Bu ortamda gelisen
mimariye bagli bezeme programi, yapisal elemanlari, bezeme programina dekoratif bir bigimde
dahil etmesiyle dikkati ¢eker.

Neticede Beylikler donemi sanati, Anadolu Selguklu ve Osmanli gibi, derin, giiglii, entelektiiel,
vizyon sahibi, gormiis gecirmis; hem maddi hem idealist diisiince baglaminda, ayrica ilim ve
tiretim agisindan ¢ok kiiltiirlii bir donanimi haiz; en 6nemlisi bir hayli yaratici olan iki kiiltiiriin
ortaya koydugu {iisluplar1 bir kdprii gibi birbirine baglar. Bunun yani sira sanat anlayis ve
iiretimlerinde, bu iki 6nemli Tiirk kiiltiiriiniin bir nev'i aracist olma misyonunu tagimasi agisindan,
bu saydigimiz karakteristik 6zellikleri ortaya koymus olan Anadolu Beyliklerine ve kiiltiirel-
sanatsal miraslarina gereken 6nemi vermemek, 6zelde sanat ve mimarinin, genelde kiiltiiriin
evriminde olan “devamlilik” kavramini gérmezden gelmek anlamina gelir.
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