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Kiiltiirel Miras Farkindahginin Olusmasinda Diigiin Fotograflarinin

Rolii, (Kiitahya Ornegi)

The Role of Wedding Photographs in the Formation of Cultural Heritage Awareness,
(The Case of Kiitahya)

Tugge BAYER, %, Prof. Dr. Hicran Hanim HALAC 2
Oz

Fotograflar gegmisten gelecege kiiltiirel aktarimi saglayan 6nemli araglardir. Diigiin fotograflari somut ve
somut olmayan kiiltiirel miras degerlerinin nesilden nesile aktarimini saglar ve kiiltiirel miras
farkindaliginin olugmasina yardimei olur. Bu sayede bellekteki diigiin fotograflar: ile kiiltiirel mirasin
bellekteki yeri olusturulur. Arastirmanin amaci diigiin fotograflar1 tizerinden veri analizi yaparak bu
cercevede kiiltiirel miras alanlarinin farkindaligini tespit etmek ve diiglin fotograflarinin kiiltiirel miras
farkindaligmin artmasindaki roliinii ortaya koymaktir. Diiglin fotograflar1 artik hem deneyim yoluyla hem
de paylasim yoluyla kiiltiirel mirasin farkindaligini etkilemektedir. Bunun i¢in son ii¢ yilda sosyal medyada
en ¢ok veriyi paylasan Kiitahya’daki fotograf stiidyolar1 ile is birligi yapilmistir. Calisma kapsaminda,
sosyal medyanin kullanict iizerindeki etkileri ve erisilebilirlik diizeyinin yiiksek olmasi dikkate alinarak,
¢ekim mekani tercihlerinde miisteriye gore anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemek i¢in veri analizi
ve stiidyo goriismeleri yapilmigtir. Diiglin sahibi ciftlerin son yillarda stiidyo fotograf ¢cekimlerinden dis
mekan ¢ekimlerine yoneldigi gdzlemlenmektedir. Tercih edilen dig mekan diigiin fotografi ¢ekimlerinde
yesil alan, sahil, diiglin salonunun yani sira kiiltiirel miras alanlarinda da ¢ekim yapildig1 goriilmektedir.
Bulgularda diigiin fotograf¢iliginda dis mekan ¢ekimlerinde kiiltiirel mirasin deneyimlenmesindeki artig
dikkat c¢ekmistir. Diiglin fotograflarinin bellekteki yeri g6z Oniine alindiginda, sosyal medyada
paylasilmalarinin sosyal medyanin etkisiyle kiiltiirel miras farkindaliginin artmasi1 kapsaminda nemli rolii
oldugu diisiiniilmektedir. Bu sayede toplumda merak uyandirarak bu alanlari ziyaret etme istegi olusmakta,
kiiltiirel miras alanlar1 hakkinda farkindalik olusturulmakta ve bu alanlarin korunmasi ve gelistirilmesi
saglanarak turizme katki saglanmaktadir. Sonug olarak, diigiin fotograflarinin i¢inde kiltiirel mirasin
olimsiizlestirilmesi ve gelecek nesile aktarilmasi bellekteki kiiltiirel mirasa katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel miras, Kiiltiirel miras farkindaligi, Diigiin fotografi, Sosyal medya, Kiitahya
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Abstract

Photographs serve as significant tools for the transmission of cultural heritage from the past to the future.
Wedding photographs, in particular, enable the intergenerational transfer of both tangible and intangible
cultural heritage values, fostering an increased awareness of cultural heritage. Through wedding
photographs stored in collective memory, a deeper understanding of cultural heritage’s place within that
memory is established. The objective of this research is to analyze wedding photographs to identify cultural
heritage awareness and to highlight the role of these photographs in enhancing such awareness. Today,
wedding photographs impact cultural heritage awareness both through direct experience and social sharing.
For this purpose, collaborations were established with photography studios in Kiitahya, which have shared
the most content on social media over the past three years. Considering the high accessibility and influence
of social media on users, data analysis and interviews with these studios were conducted to determine
whether there were significant differences in location preferences for photography based on client
preferences. It has been observed that, in recent years, couples have increasingly opted for outdoor
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photography over traditional studio shoots for their weddings. Among the preferred outdoor locations for
wedding photography are green spaces, beaches, wedding venues, and cultural heritage sites. The findings
reveal a significant increase in the experience and appreciation of cultural heritage through outdoor wedding
photography. Given the role of wedding photographs in the collective memory, their dissemination via
social media is considered to play a key role in raising cultural heritage awareness, driven by the influence
of these platforms. This sharing incites curiosity within society, encouraging visits to heritage sites,
fostering cultural heritage awareness, and contributing to the preservation, promotion, and development of
these areas, particularly in terms of tourism. In conclusion, the immortalization of cultural heritage within
wedding photographs and their transmission to future generations enhances the collective memory of
cultural heritage.

Keywords: Cultural heritage, Cultural heritage awareness, Wedding photography, Social media, Kiitahya
Avrticle Type: Research

Giris

Toplumlarin ortaya koyduklart her {iriin bilingli ya da biling dis1 olarak kiiltiirel bir
yansima igerir. Bu yansimalarin iirlinii olan kiiltiirel miras, toplumlarin ge¢misini gelecege
aktaran ve toplumun fiziksel ve sosyal yasamlarin1 gelecek nesillere tasiyan degerler biitiintidiir.
Bu durumda kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi, tarihin ve varligin
gelecege aktarilmasi anlamina gelmektedir (Akay, 2006). Kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirliginin
saglanmas1 ve korunmasi i¢in ise oncelikle fark edilmesi gerekmektedir (Téren vd., 2012). Ister
somut bir kiiltiirel mirasin ister somut olmayan bir kiiltiirel gelenegin fotograflanmasi da kiiltiirel
mirasin farkindaligin1 olusturmakla kalmayip kiiltiirel bellegin siirekliligini ve nesiller arasi
aktarimini saglayan bir ara¢ olmaktadir. Onemli tarihi giinler, kisiye &zel giinler ve anlar toplum
i¢in 0zel bir anlam tagimakta ve bu anlara veya anilara ait fotograflar yillarca saklanarak o giiniin
degerleri korunmaktadir. Bu nedenle yasanmisliklarin kaydedilmesini saglayan fotograflar,
kiiltiirel degerlerin toplumlar arasi aktarimi ve toplumsal hafizanin sekillenmesinde etkilidir.
Barthes (2016)’ya gore fotograf ¢cekildikten sonra artik ge¢mise aittir ve gelecekte hatirlatma aract
olacak nostaljik bir unsur olmaktadir. Ona gore bellek ve fotograf kavramlari ¢ok yakindan iligkili
olsa da fotograf tam manasiyla bellek degil, bir ¢agrisim unsuru olarak goriilebilir.

Akilli telefonlar ve mobil uygulamalarin gelismesiyle beraber veri toplamak ve
paylasmak i¢in kitle kaynak kullanimi giinden giine artmaktadir. Diinyanin her yerinde kiiltiirel
miras verilerinin toplanmasini saglamak i¢in kitle kaynak kullanimi ideal bir tekniktir (Dhonju
vd., 2017). Hatta bu goriisle birlikte Dhonju vd. (2018), kiiltiirel miras alanlarini belgelemek ve
paylasmak i¢in “Kiiltiirel Mirasimizi Paylasin” adli web tabanli bir uygulama gelistirmistir. Aydin
(2019) internet ve sosyal medya platformlarindaki paylasimlari, agizdan agiza pazarlamaya
benzetmekte ve bunun dijital hali olarak yorumlamaktadir. Kocakaya ve Donmez (2022)’ye gore
popiiler kiiltiir 6gesi haline gelen kiiltiirel miras degerlerinin sosyal medyada sik¢a yer almasi ilgi
¢ekmektedir. Eskiden tasa, kdgida birakilan kayitlar giinlimiizde YouTube, Instagram, Facebook
gibi sosyal medya programlarinda yer almakta, boylelikle diger kayit altina alma yontemlerine
gore daha demokratik ve dogasi geregi daha katilimci bir yaklagim sergilemektedir (Yildiz, 2023).
Hatta literatiire “instagramlanabilir kiiltiir”” gibi kavramlar girerek kiiltiirel degisimin geng neslin
kiiltiirel sanat bigimlerini anlama ve tanitma konusunda nasil etkiledigini arastiran ¢aligmalar
yapilmaktadir (Shofiyyah vd, 2024). Gaitan (2014), yeni teknolojiler ve sosyal medyanin kiiltiirel
miras alanlan ile etkilesiminin kurumlar, paydaglar ve topluluklarin miraslarina yaklagim
bigimlerinde biiyiik degisikliklere neden oldugunu ortaya koymaktadir. Fotograflar, sosyal
medyanin yaygin kullanimi ile birlikte tiiketim araci haline gelmekte ve ge¢misteki albiim
fotograflarinin giinlimiizde anlaminin ve baglaminin degismesine neden olmaktadir. Son yillarda
ozel giinlerde uygulanan dis ¢ekim fotograf¢iligi ile somut kiiltiirel miras alanlar1 da fon olarak
kullanilmaya baslamistir. Cekilen bu fotograflar artik fotograf stiidyosu vitrininde degil, fotograf
stiildyosunun sosyal medya profilinde yer almaktadir. Bu nedenle sosyal medyanin, kiiltiirel
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mirasin bellekteki yerini olusturmak ve nesilden nesile aktarilmasini saglamakta énemli bir rolii
bulunmaktadir.

Bu nedenle diigiin fotograflar1 da ge¢misten giiniimiize kiiltiirel degerlerin aktarimini
saglamaktadir. Tiirkoglu ve Baydeniz (2022)’nin ¢alismasinda ele aldig1 tizere somut olmayan
miras baglaminda diigiin fotograflar1 da disiplinlerarast incelenebilecek konu olarak
goriilmektedir.

Kiiltlirel miras alanlarinin kentlerin sakinleri ya da turistler tarafindan fotograflar yoluyla
belgelenmesi arsiv niteligi tasimaktadir. Ozel giinlerde bu alanlarin fotograflara arka fon olmasi,
bu 6zel fotograflarin saklanmasi ve sergilenmesi yoluyla kiiltiirel miras alanlar1 da nesilden nesile
aktarilarak toplumun bu konudaki farkindaligim arttiracaktir. Bu ¢alisma ise diigiin fotograflar
ve kiiltlire] mirasin farkindaligina odaklanarak, bundan sonra yapilacak alan yazindaki
calismalara zemin olusturacaktir.

1. Amag, Kapsam ve Yontem

Bu béliimde; ¢alismanin amaci, ¢alisma alani, arastirma modeli, arastirma evreni, ¢alisma
evreni, veri toplama araglari, veri analiz slirecine yer verilecektir. Calismanin amaci kiiltiirel
mirasin fon olarak secildigi diigiin fotograflar {izerinden kiiltiirel mirasin farkindalig1 hakkinda
gelecekteki aragtirmalara da farkli aragtirma yonleri sunabilmektir. Bu nedenle “Kiiltiirel miras
alanlarimin farkindaligi sosyal medyada paylasilan diigiin fotograflari ile artmaktadir.” hipotezi
ile ¢alismaya baslanmistir. Bu kapsamda kiiltiirel mirasin diigiin fotograflarinda fon olusturmasi
baglaminda, somut ve somut olmayan kiiltiirel miras agisindan zengin bir kent olan Kiitahya ili
arastirma evreni olarak secilmistir. Bu c¢ercevede yontem olarak Kiitahya ilinde diigiin
fotograflar1 iizerinden nitel ve nicel bir analiz ¢alismasi yapilacaktir. Orneklem seciminde
Kiitahya’da diigiin fotografciligi yapan stiidyo veya fotograf¢ilar internet Google iizerinden
“Kiitahya” ve “Fotograf stiidyosu” anahtar kelimeleri yoluyla taranmistir. Bulunan 19 Adet
fotograf stiidyosunun sosyal medya “instagram” tizerindeki paylagimlari incelenerek, gonderi
(paylasim) sayist en fazla olan iki fotograf stiidyosu c¢alisma kapsamina dahil edilmistir.
Belirlenen iki fotograf stiidyosu ile goriisme yapilmis, dis ¢ekim fotograf¢iliginda nasil bir
yontem belirledikleri hakkinda bilgi alinmis, fon olarak kiiltiirel mirasin kullanimi hakkinda nitel
bir veriye ulasilmistir. Sosyal medya hesaplarindaki paylasimlar {izerinden kiiltiirel mirasin ne
kadar tercih edildigi belirlenmistir.

Goriismeler sonucunda bazi stiidyolarin ¢ekim paketleri sundugu, bazilarinin ise ¢ekim
mekani tercihini tamamen ¢ekim yaptiracak miisterinin tercihine biraktig1 tespit edilmistir. Bu
goriismelerden yola ¢ikarak paketler tizerinden yalnizca mekan tercihleri lizerine nitel bir gézlem
yapilmasi amaglanmigtir. Arastirmada nicel veri analizi ise sosyal medya hesaplarinda son ti¢ y1l
icerisinde yapilan dis c¢ekim fotograflar1 taranarak, ¢ekim mekanlar1 analizi yapilmistir.
Goriismelerde stiidyolarin farkli mekanlardaki ve farkli ¢iftlere ait fotograflarin ¢ekimlerini
paylagsmaya Ozen gosterdikleri belirtilmistir. Veri analizi yontemi ile elde edilen bulgular
degerlendirilmektedir (Tablo 1).

Tablo 1. Calismanin arastirma yontemi

Web ve sosyal

medya analizi Nitel ve nicel
iizerinden On goriisme analizler Bulgularin
calisma (Veri toplama) (Veri toplama ve degerlendirilmesi
kapsaminin verilerin analizi)

belirlenmesi
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Digilin fotografi paylasimlar1 tarihsel olarak listelenmistir. Arastirmanin ytriitiilldiigi
2020-2022 yillar aras1 Kiitahya’da 6zel giin fotografciligi yapan stiidyolarda diigiin fotograflan
iizerinden kiiltiirel miras alanlarinin kullaminu aragtirilmistir. ki Fotograf stiidyosu ile
goriisiilmiis, bir sosyal medya platformu olan instagram {izerinden veri analizi yapilmistir. Nicel
analiz kapsaminda ¢ift 6zelinde paylasim adedi sayisal olarak analiz edilerek toplam paylasim
adetleri ortaya konmustur. Arastirmanin amaglar1 dogrultusunda elde edilen veriler, istatistiksel
olarak analiz edilerek, sonuglar grafikler halinde sunulmustur. Aragtirmanin veri analizinden
sonra elde edilen bulgulara iliskin yorumlara yer verilmistir.

Yapilan paylasimlar lizerinden;
o Stiidyo/Dis cekim/Stiidyo+Dis cekim veri grubu bilgisi olusturulmustur.

e Dis cekim yapilan paylasimlar iizerinden hashtag(#) ya da yapilan yer bildirimleri tespit
edilerek mekdn bilgisi belirli ve mekdn bilgisi belirsiz olmak {izere iki veri grubu
olusturulmustur.

e  Mekan bilgisi belirli olan paylasimlar tizerinden ¢ekim yapilan iller tespit edilerek Sadece
bir kent ya da iki kentte ¢ekim yaptiran ¢iftler sayisal olarak tespit edilmistir.

e (Ceckim yapilan kentlerin belirli oldugu paylagimlarda paylasim iizerinden ¢ekim mekani
analizi yapilmistir.

e Kiiltiirel miras alanlarinin ¢ekimlerde tercih edilmesi, illerin tamaminda yapilan toplam
dis ¢cekim sayis1 orani bulunmustur.

e Elde edilen bulgular degerlendirilmistir.
2. Kavramsal Cerceve
2.1. Kiiltiirel Miras ve Kiiltiirel Mirasin Aktarimi

Tirk Dil Kurumu mirasi, “bir neslin kendinden sonra gelen nesle biraktig1 sey” seklinde
tanimlamaktadir (http-1). Glimiis¢li (2018) kiiltiirel mirasi, insanin yasadigi siirede olusturup
biriktirdigi, gelistirip zenginlestirdigi ve sonraki nesillere aktararak siirekliligini sagladig1 bilgi,
inang ve davraniglar biitlinii ile bu biitiiniin i¢inde var olan unsurlar olarak tanimlar. Kocakaya ve
Donmez (2022), kiiltiirel mirasin ge¢cmis ve giliniimiiz arasinda bir baglanti1 kurup, i¢inde var
oldugumuz diinyaya ve kiiltiire bir temel olusturarak, gelecegin yapilanmasina yardimei olarak
manevi agidan da insan yasamlarini zenginlestirdigini ifade etmektedir. Kiiltiirel mirasin gelecege
aktarilmasinin altindaki nedenlerden biri onun 6nemli bir deger olmasidir (Aksoy, 2012:8, aktaran
Halag vd., 2019).

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO, 2005)’e gére ise kiiltiirel
miras, Onceki kusaklar tarafindan olusturulan ve evrensel degerlere sahip oldugu diisiiniilen dil,
folklor, sanat, tarih, doga, insanin birlesik degerleri ile mimari eserler, yazitlar, magara evler vb.
yasamin i¢inde bulunan tiim degerlerin giiniimiize aktarilanlarina verilen genel bir tanimdir.

Halag vd. (2019), kiiltiirel miras1 korumak ve gelecek nesillere aktarmanin ulusal ve
uluslararasi yasa ve sozlesmelerle cagdas toplumlarin birincil sorumlulugu oldugunu belirtmistir.
Kiiltiirel mirasin degerine iliskin farkindaligin artirilmasi ve toplumun tiim bireylerinin bu konuda
bilinglendirilmesi ile siirdiiriilebilir koruma ve yasatmanin saglanabilecegini belirtmistir.

UNESCO’nun son yillarda siirdiiriilebilir kalkinma ilkelerinin getirdigi biitlinsel
yaklagimlarla da iliskili olarak somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin bir arada korunmasina
verdigi 6nem aciktir. Bu nedenle kiiltiir mirasinin korunmasinda kiiltlirtin  “dinamik” ve
“duragan” ozelliklerinin goz Oniinde bulundurulurken kiiltiir politikalarinin “giincelleme”,
“sergileme”, “yenileme” gibi 6nemli kavramlar iizerine kurulmasi ve igsellestirilmesi koruma
yaklagimlar1 agisindan son derece Onemlidir (Basat, 2013). Bu nedenle giincel teknoloji ve
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yaklagimlar ile dinamik bir zeminde farkindaligin olusmasi saglanarak, kiiltiirel mirasin korumasi
ve siirdiiriilebilirligine katki sunulabilir.

Fotograflar da sergilenebilmesi, hatira araci olarak saklanabilmesi agisindan aslinda tek
basina kiiltiir aktariminda onemli bir aractir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin kaniti olan
fotograflar, 6zel giinlerde de 6zel anlamlar1 barindirmaktadir. Bu nedenle albiim haline getirilir
ve nesiller boyu 6zenle saklanabilir. Kendi basina kiiltiir aktarimi i¢in énemli bir 6ge olan diigiin
fotograflar1, yaygin hale gelen dis ¢ekim modast ile somut kiiltiirel mirasin farkindaliginin
gelismesine ve aktarimina yardimci olacaktir.

2.2. Diigiin Ritiieli ve Diigiin Fotografcihigi

Evlilik ve evlilige dair ger¢eklesen tiim diigiin ritiielleri aile hayatinin baslangicini temsil
etmektedir. Yalmzca yerelde degil kiireselde de egemen olan diigiin, aile hayatinin kolektif
bilincini olusturmaktadir. Bu ritiiel kiiltiirden kiiltiire farklilik gdsterse de bilinen anlami aile
hayatinin baglangicini bir kutlamayla, bir dizi téren ve goriintii ile yiiceltmektir (Saltik, 2022; Lin
vd., 2012: 339). Anadolu’da Tiurk Halki i¢in diigiinler, kurallar1 toplum tarafindan belirlenip
yasanarak siiregelen kutsal bir torendir. Diiglin toplumun temelini olusturan aile yasaminin bir
parcasidir ve diigiin ritiielleri farkli kiiltiirlerde cesitlilik gosterebilmektedir.

Ayrica anlatilan ve yazilan hikayeler ile Tiirklerin yoreden yoreye degisen ¢esitli diigiin
adetlerine sahip olduklar1 ve merkezinde de gelinin yer aldig1 bilinmekte olup yasanilan donemin
getirdigi beklentiler ile yogrularak giiniimiize kadar gelmistir (Celik, 2018; Akbas, 2020; Ozer,
2020). Digiin fotografi ise bu dnemli anilar saklayan ve nesilden nesile aktarilmasini saglayan
bir ara¢ olmustur. Giiniimiizde ise diiglin fotograflar1 gelin ve damadin diiglin hazirhgindan
baslayarak stiidyo ve dis mekan gekimleri ile ve hatta diigiin yapilacak mekan dahil goriintiilerin
¢ekilmesini kapsamaktadir.

Fotograflar bir kisiye ait olsa da yaptig1 ¢cagrisimlar tarihsel, kiiltiirel kimlik, ulusal veya
bireysel kimlik, cinsiyet rolleri, aile ritlielleri ve iliskileri ile ilgili olabilmektedir (Assman,
2001:36). Oztiirk (2020)’ye gore fotograf cekildigi dénemin tarihsel baglam, kiiltiirel bellegi ve
toplum ile ilgili birtakim ipuglart vermektedir. Fotograf¢i ya da fotografi cekilecek kisiler
tarafindan secilip fotografa dahil edilen nesneler ve fon tercihi, fotografin hangi kiiltiire ait
oldugunu da yansitabilmektedir.

Gegmisten gilinlimiize digiin fotograflar1 incelendiginde, ge¢miste geleneksel bir
kompozisyonla, gelin ve damadin bir arka fon Oniinde Kore tarzi mutlu aile karelerine
rastlanmaktadir. Kore akimi, dag tepe asarak fotograf ¢ekmeyi reddeden bunun yerine sade bir
stiildyo tasarimi ile daha samimi bir ortamda tek odagin gelin ve damat oldugu fotograflar1 6n
plana ¢ikaran bir akimdir (http-2).

Howard (2008)’e gore 19. yiizyilin son ¢eyregine kadar tiiketim odakli olmayan Amerika
Birlesik Devletleri (ABD)’ndeki diiglin endiistrisi, 20. yiizyilda kitle pazari haline gelmistir.
Howard (2008) 21. yiizyilda ise biiyiik bir endiistri halini alan diigliniin icat edilmis bir gelenek
halini aldigini belirtmistir. Bu anlamda diigiinlerin gelenegi haline gelen diigiin fotograflari da 21.
yiizyllda diigiin endiistrisinde &nemli bir yer tutmaktadir (Saltik, 2022). Oztiirk (2020),
fotograflarda verilen pozlarin daha ¢ok kiiltiire ve kiiltiirel bellege gore degisken oldugunu
belirterek fotografta kullanilan nesnelerin poz ile verilmek istenen duyguyu destekledigine dikkat
cekmistir. Dolayisiyla fotografa bakildiginda, fotograf icinde yer alan obje ve poz, fotografin
¢ekildigi donem baglami ger¢evesinde degerlendirilmelidir.

Internet iizerinden Google gorsellerden arama yoluyla tarihsel diigiin fotografi ve
Kiitahya ilinden temin edilen diigiin fotograflari ile sosyal medyada diigiin fotografi hashtagi(#)
incelenmis, 1940’lardan giiniimiize bu gelenegin nasil baskalasim gecirdigi kronolojik olarak
incelenmigstir. Teknoloji ile degisim yasayan diigiin fotograflar1 onceleri siyah beyaz iken
giliniimiizde renkli ve daha iyi ¢oziiniirliiklere ulagmistir.

1977



Bayer ve Halag / Kiiltiirel Miras Farkindaligmin Olusmasinda Diigiin Fotograflarinin Rolii, (Kiitahya Ornegi) / The
Role of Wedding Photographs in the Formation of Cultural Heritage Awareness, (The Case of Kiitahya)

Sekil 1. 1940’11 yillara ait diigiin fotografi (sol), 19501i yillara ait diigiin fotografi (sag)

Kaynak: http-3 (Erisim Tarihi:10.10.2022)

Yakin zamana gelindikge fotografin renklenmesi ile fonlarda da ¢esitlilik olugsmaya
baslamistir. Dig mekanda cekilmis gibi goriinen ama stiidyoda cekilen fonlar kullanilmaya
baslanmistir. Kurulan manzara fonlarinin 6niinde fona uygun nesneler, aksesuarlar konularak
fotograflar 6n planda olan gelin ve damadi bu mekén kurgusunun igine yerlestirmeye g¢aligmistir
(Oztiirk, 2020). 1940’11 yillarda diigiin fotograflarinda sade bir fon segcilirken, 1950, 1960,
1970’lerde fonda objeler, farkli kumaslarla olusturulan dokular ve golgeler ile dinamiklik
goriilmeye baslanmistir (Sekil 1 ve Sekil 2). 1980°1i yillara gelindiginde siyah beyaz fotograflar
yerini renkli fotograflara birakmis, fonda renkli siitunlar kullanilmaya baglamistir ve arka fondaki
bu akim 2000°1i yillara kadar moda olarak devam etmistir (Sekil 3). 2000°’li yillarda fon
sadeleserek tek renk ya da degradeli (renk gegisleri olan) fon kullanilmaya baslanmis ve stiidyo
modasina yeni bir tarz olan giftlerden birinin goriintiisiiniin yansimasi fonda belirmistir (Sekil 3).
2000’1i yillarin sonlarma dogru stiidyo ¢ekimlerine yeni bir boyut eklenerek fona dis mekéan
gorselleri eklenmeye baglanmistir (Sekil 4).

Sekil 2. 196011 yillara ait dﬁgﬁn fotografi (sol), 1970°li yillara ait diigiin fotografi (sag)

A m Ic
AR ‘0
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ML
.

Kaynak: http-3 (Erisim Tarihi:10.10.2022)
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Diigiin ritiielinin merkezinde bulunan gelinin sa¢ modeli 1940’11, 1950 ve 1960’11 yillarda sade
bir topuz ile duvaginin altinda kalirken, 1970 ve sonrasi sa¢c modelleri daha gdsterisli dalgali
fonler ya da daha biiyiik topuzlar olarak goriilmektedir.

Sekil 3: 1980’1ler Diigiin Fotografi ve renklenmesi (sol), 1990°1ar yapisal objelerin fonda
kullanilmasi(orta), 2000’ler sonras1 diigiin fotografinin sadelesmesi ve dijital fotograf
diizenleme (sag)

Kayna'I;: Birinci Yazar

Modernlesmenin etkisiyle giyimde yasanan degisim ve doniistimiin gelinlikleri de etkiledigi
sOylenebilir (Ozkan, 2019). Gelinlik ve damatlik modas1 da gelinin sa¢ modeli ile arka fonun
gosterisine paralel olarak degisim gdstermistir.

2000’1 yillarin basindan itibaren teknoloji hizli bir sekilde gelismistir ve meydana gelen
dijitallesme ile fotografcilikta da hizli bir degisim yasanmaya baslamustir. ilk olarak dijital
fotograf diizenleme yazilimlarinin stiidyolara girmesi ile artik fotograflar diiz gri fonlarin 6niinde
cekildikten sonra bilgisayar basinda arka fonlarin diizenlenmesi ile olusturulmustur (Oztiirk,
2020). Bu durumda fotograf fonunun gercek mekanda olusturulmasi gerekliligi ortadan kalkmisg,
arka fon fotograf diizenleme yazilimlari ile olusturulmaya baslanmustir.

Cam (2018)’e gore diigiin fotografi, diiglinlerin vazgecilmez ritiieli olmustur ve daha sonra
mevcut hatiralart zihinde canlandirmaya yardimeci olacak bir hatirlama araci olan temsil
bi¢imlerinden biridir. Bu nedenle temsil kavrami o anin yeniden sunumu ve canlandirilmasi
olarak diislinlilirse o fotograf i¢in maddi ve manevi birtakim veriler ortaya c¢ikacaktir.
Fotograflarin maddi boyutu gosteris 6gesi olmasi iken manevi boyutu bir hatirlama aract
olmasidir.

Teknolojik gelismelerle yasanan hizli degisim siireci ile diigiin fotografi ritiielleri de
etkilenmistir. Stiidyo portreleri ile baslayan ve hizli kiigiik makinelerin icadiyla dis mekéana
taginan fotografgilik igine son yillarda talep artmistir. Bu sayede, teknolojik degisimler stiidyodan
dis mekéana ve foto roportaj yaklagimi ile anlik goriintiilerin, dogal ve duyguyu 6n plana ¢ikaracak
sekilde yakalanmasini saglamigtir (Altun, 2009).

Cam (2018), son yillarda artan, tarihi mekanlarda digiin fotografi c¢ektirme egilimini
incelemis Ozellikle nostaljik izler tasiyan restore edilmis tarihi mekanlarin ¢ok fazla tercih
edildigini belirtmistir. Aslantas (2021)’in ¢alismasina gore; fotografgilar artan sosyal medya
kullanimu ile birlikte kendi meslekleri hakkinda birtakim tespitler yapmustir ve bunlardan biri artik
fotografciligin mekandan (stiidyodan) bagimsiz yapilabiliyor olmasidir. Ayni zamanda
fotografcilara gore, sosyal medya sayesinde bir stiidyoya ihtiya¢ olmadan kendi reklamlarini
yapabilmekte ve miisterilerle iletisim kurabilmektedir.
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Sekil 4: 2000’11 yillar diigiin fotografi stiidyo ¢ekimi arka fonunda dis mekéan

Kaynak: Altun, 2009

Digiin fotografi, stiidyo gibi kapali mekanlardan ¢ikarak, restorasyon projeleri ile
yenilenen ve popiiler olan eski dokudaki tarihi mekanlarda ¢ekilmeye baglanmistir. Bu durum
hem yerel hem kiiresel olarak bir etkilesim i¢inde olan ideolojik, kiiresel ve kapitalist siirecler ile
canlanarak 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla kiiresel anlamda gelisen teknoloji ile yerel anlamda
devam eden diigiin fotografi gelenegi de doniiserek bu siirecten etkilenmektedir (Cam, 2018).

Sekil 5. Aizonai Antik Kenti Zeus Tapinagi’nda ¢ekilmis diigiin fotografi

Kaynak: Stiidyo 1 instagram hesabr

Bu sayede i¢ mekan ve dis mekan diigiin fotograflar1 olarak fotograf ¢ekimleri de mekan
diizeyinde ayrismaktadir. I¢ mekan fotograflari, fotografcilarin stiidyosunda, dis mekan
fotograflar stiidyo disinda gergeklestirilmektedir. Fotograf stiidyolarindan edinilen bilgiye gore
ciftlerin biitgesi ve arzulari ile fotograf c¢ekimleri stiidyo diginda belirlenen yer ve saatte
yapilmaktadir. Mekan kosullart miimkiin oldugu diizeyde giincellenerek fotograf cekimleri
gerceklestirilmektedir. Ayrica giftlerin yonlendirmeleri de diisiiniildiigiinde ¢iftin anilaria 6zel
mekanlar da tercih edilmektedir. Sosyal medya araciligiyla popiiler olan mekanlar sayesinde ise
ayn1 mekan farkli ciftlerce fotograf ¢ekimlerinde kullanilabilmektedir.

Bu g¢er¢evede incelendiginde stiidyo fotograflart simirli poz sayisi ve gesitlilik
sunmaktadir. Fakat dijital ¢cagda yasanan teknolojik gelismeler fotograf makineleri ve ¢ekim
tekniklerini de etkilemistir. Bu dijital gelisim giin 15181 kullanimin1 arttirarak kapali mekandan dis
mekan ¢ekimlerine yonelimi elverigli hale getirmistir. Di1s mekan ¢ekimi 11k ve mekanin sundugu
perspektifler ile sonsuz alternatif sunabilmektedir (Sekil 5). Ankara’da bulunan Altin Kosk,

1980



Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: 26, Say1: 4, Aralik 2024, 1973-1992
Afyon Kocatepe University Journal of Social Sciences / Volume: 26, No: 4, December 2024, 1973-1992

diiglin, nisan vs. organizasyonlarinin da yapildigt bir mekandir (http-4). Yapi, diigin
fotograflarinda sik¢a tercih edilen mekan olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 6).

2000’li yillarda popiiler olan fotograf diizenleme programlar1 ile arka fona tarihi
mekanlarin yerlestirilmesi egilimi artmig ve bu durumun zamanla diigiin fotografi ¢ekimlerini
stiildyodan ¢ikarak gergek mekana ¢ekmis oldugu sdylenebilir.

Sekil 6. Ankara Altin Kdsk’te ¢ekilmis bir diigiin fotografi

Kaynak: Stiidyo 1 instagram hesab1

Aslantag  (2021)’e gore de fotografcilarin yaptiklari isi daha genis Kkitlelere
duyurabilmeleri i¢in yeni web teknolojileri ile desteklenen sosyal medya artik ¢ok onemlidir.
Fotograflar giiniimiiziin dijital diinyasinda hayatin bir pargasi haline gelmistir ve diigiin
fotograflarinin da bu dijitallesme sayesinde cazibesi artmistir. Sosyal medya, goriintii bollugu
icinde yasamin gosteri sahnesi haline gelmistir (De Lima, 2015: 10; Saltik, 2022). Aslinda yeni
bir ritiiel olmayan diigiin fotografi zamanla gelismistir ve sosyal medya kullaniminin insan
yasamina girmesi ile birlikte diigiin fotograflarinin da popiilerligi artmistir (Aslantag, 2021).
Sosyal medya sayesinde gorselligin 6n plana ¢iktigi bu sanal ortamda diigiin fotograflar1 da
kendini gostermeye basglamis ve diigiin fotografi ¢cekme ritiieli degismistir. Eskiden diigiin giinii
yapilan bu ritiiel giiniimiizde hem diigiin giinii hem d{iglin 6ncesi veya sonrasi yapilan ¢ekimlerle
tamamlanmaktadir.

Sekil 7. Gelinlik ve damatligin kayboldugu trash the dress diigiin fotografi ¢ekimi
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Oztiirk (2020)’nin de g¢alismasinda belirttigi “Trash the Dress” ¢ekimi diigiin giinii
telaginin disinda, diigiinden sonra ayr bir giinde yapilmaktadir. Trash the Dress’in en eglenceli
yonlerinden biri de gelinlik ve damatligin kirlenme ve yipranma kaygist olmadan dis ¢ekimde
rahatca kullanilabilmesidir. Belirlenen konsepte gore gelin damat sokaklarda oturarak, kumsala
uzanarak, ata binerek, kiyafetlerini boyayip kirleterek poz verebilmektedir (Oztiirk, 2020). Giiniin
her saatinde farkli manzaralar ve 151g1n kullanimi ile yapilan bu ¢ekimlerde gidilecek rota da ¢cok
cesitli secilebilmektedir. Hatta bu ¢ekim sehir disina ya da yurt disina giderek, ¢iftin balay1
gecirdigi yerde de yapilabilmektedir. Aslantas (2021)’e gore geleneksel medyaya oranla daha
gelismis olan sosyal medya mevcut tiiketim aligkanliklarii dontistiirmiistiir. Bu doniisiim
sayesinde pek ¢ok sey bir ag araciligi ile sosyal medyada paylasilmaktadir ve her konuda oldugu
gibi mekan tercihleri de hizl tiikketilmektedir. Bu asamada stiidyo ¢ekimlerinden dis mekanlara
gecilmis, daha sonra dis mekan pozlari da sikga paylasilarak, bu fotograflar da siradan hale gelmis
ve giderek kisiye 6zel yeni mekén arayis ¢abalari olusmustur (Sekil 7).

Digiin fotografi ¢ektirmek gelenek haline gelmis bir diigiin organizasyonudur. Gelenek
olarak devam ettirilmesi, sosyolojik ve kiiltiirel veriler icermesi, ticari kaygilar icermesi ve
kapitalist sisteme dahil olmasi agisindan farkli disiplinler tarafindan incelenmesi miimkiindiir.
Cagimizin gereklilikleri diistiniildiigiinde kiiltiirel miras alanlarinin 6zel giin fotograflarinda fon
olugturmasi kiiltiirel miras bilinci adina incelenmesi gereken ve kiiltiirel miras bilinci ve
farkindalig1 olusturmasi hususunda umut vadetmektedir. Bu bdliimde literatiir ile birlikte ele
alman bu gozlem pilot ¢alisma olarak degerlendirilmistir. Calismanin esas amaci alan galigmast
olan Kiitahya’da bulunan 6zel giin fotograf¢ilarinin ¢ektigi diigiin fotograflar tizerinden veri
analizi yapilmasidir.

3. Bulgular
3.1. Stiidyo Paket Onerileri

Secilen iki fotograf stiidyosu ile goriigmeler sonucu Stiidyo 1, yedi adet paket sunmustur.
Kiitahya i¢i ¢ekim alanlarini tek bir paket olarak sunan stiidyo, alt1 adet sehir dig1 rotas1 sunmustur.
Kiitahya Cekim Platosu (Sehir i¢i), Eskisehir, Bursa, Sakarya, Burdur Salda Golii, izmir,
Kapadokya olarak sunulmustur.

Gortismede Kiitahya sinirlari iginde bulunan kiiltiirel miras degeri Cavdarhisar Aizonai
Antik Kentinin sehir dis1 olarak sunuldugu ifade edilmistir. Fakat standart ¢ekim paketi olarak
sunulmamaktadir. Ciftler tercih ederse degerlendirilmektedir. Yine Kiitahya Cekim Platosu paketi
adi altinda sehir iginde bulunan ¢ekim alanlar1 (kiiltiirel miras, yesil alan, gol kenar1 vb.) tercihi
cekim yaptiracak ¢ifte birakilmaktadir.

Gorilismeler sonucu stiidyo 2’ nin paketleri ise yalnizca istenen fotograf boyut ve sayilari
ile ilgili fiyat bilgisini icermektedir. Cekim mekani tercihi tamamen ¢ekim yaptiracak cifte
birakilmaktadir. Ciftin mekan tercihine gore paket fiyati tanimlanmaktadir.

Yapilan ¢ekimlerde tas ve ahsap tarihi evler, deniz kenarlari, yesil alanlar, giin batimi
manzaralari, somut kiiltiirel miras alanlar1 gibi mekanlarin tercih edildigi goriilmiistiir.

3.2. Stiidyo Diigiin Fotografi Paylasimlar:

Iki fotograf stiildyosundan toplam 424 cifte ait 2068 adet paylasim analiz edilmistir.
Paylasimlarin %29,64’1 Stiidyo 1°e aitken, %70,36’s1 Stiidyo 2’ye aittir.

Arastirma kapsaminda ilk olarak Stiidyo/Dis ¢ekim/Stiidyo+Dis ¢ekim tercihleri analiz
edilmistir. Paylasimlar Microsoft Excel programi ara¢ olarak kullanilarak analiz dokiimani
olusturulmus ve verilerin gruplandirilmasi yoluyla analiz edilmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda son {i¢ yil i¢inde yapilan toplam 2068 paylasim analiz edilmis, ortaya ¢ikan sonuca
gore c¢iftlerin %8,82’si stiidyo cekimi, %88,39’u dis ¢ekim, %2,58’1 ise dig mekan g¢ekimi
yaptirirken geleneksel olan stiidyo ¢ekimini de yaptirmistir (Sekil 8). Diigiin fotografi ritiielinin
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son yillarda dig ¢ekim olarak tercih edildigi, geleneksel stiidyo ¢ekimlerinin artik pek de tercih
edilmedigi goriillmektedir.

Sekil 8. Kiitahya diigiin fotograflarinda dis ¢ekim ve stiidyo ¢ekimi
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Baz1 paylasimlarda stiidyolar mekan1 “#” etiketi ile belirtilirken, baz1 paylagimlarda
konum bildirimi yapilmistir. D1s ¢ekim yapilan paylasimlar lizerinden hashtag(#) ya da yapilan
yer bildirimleri analiz edilerek % 86,32’sinin mekan bilgisinin belirli, %13,68’inin mekan
bilgisinin belirsiz oldugu tespit edilmistir (Sekil 9). Stiidyo 1’in paylasimlarinda %80,39 mekéan
bilgisi belirli, %19,61 mekén bilgisi belirsiz, Stiidyo 2’nin paylasimlarinda ise %89,67 mekén
bilgisi belirli, %10,33 mekan bilgisi belirsizdir.

Sekil 9. Kiitahya diigiin fotograflarinda mekan bilgisi
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Mekan bilgisi belirli olan paylasimlar tizerinden ¢ekim yapilan iller tespit edilmistir.
Paylagimlara gore ¢iftlerin % 94,26’s1 sadece bir kentte ¢ekim yaptirirken, %5,74°1 iki kentte
cekim yaptirmistir (Sekil 10). iki kentte ¢ekim yaptiran giftler genellikle Isparta Lavanta Bahgesi
ve Burdur Salda Golii’nde ¢ekim yatirmistir. Rota olarak birbirine yakin olan bu kentler daha
fazla ¢ekim mekani alternatifi olusturdugu igin ¢iftlerin tercihini etkilemekte, ¢ekim mekani
olarak cazibe merkezi olmaktadir.

Sekil 10. Kiitahya diigiin fotograflarinda fotograf ¢ekimi yapilan kent sayisi

%5,74

%94,26

= Sadece 1 kent = 2 kent

Mekan bilgisi belirli olan paylasimlarda yani % 86,32’lik dilimde dis ¢ekimlerde tercih
edilen kentlere gore bulgular Sekil 11°deki gibidir. Paylagimlara gore dis ¢ekimlerin % 47,20°si
Kiitahya ili sinirlart i¢inde yapilirken, % 9,73’ Izmir, %6,331i Bursa, %5,35’i Burdur, % 4,14’
Balikesir, % 3,65°1 Antalya, % 2,43’1i Nevsehir’de (Kapadokya) yapilmistir. Bu kentler Kiitahya
ve ¢evresinde en ¢ok tercih edilen dis ¢ekim mekanlari olarak degerlendirilebilir. Yani sira Batum
(Giircistan), Tekirdag, Bartin, Mardin, Mugla, Denizli, Bolu illerinde birer ¢ift (% 0,24’1),
Kayseri’de iki ¢ift, Sakarya’da ii¢ ¢ift, Ankara ve Hatay’da beser ¢ift cekim yaptirmistir. Burada
Kiitahya ilinde diigiin ritiieli olarak diigiin fotografciliginda kent disinda yapilan ¢ekimlerin son
yillarda arttigin1 sdylemek miimkiin olmaktadir. Kiitahya dist kent segimlerinin nedeni
bazilarinda eslerden birinin dogdugu, bir siire yasadig1 kent olurken, genellikle mekansal begeni
nedeniyle tercih edilen bir kent olmaktadir.
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Sekil 11. Kiitahya diigiin fotograflarinda ¢ekim yapilan kent

47,20

-
m
=
'R m™m
mo|
5|8 -
: N - E : 2
- = = ) - = o
= - = ~ o o a = = = = = “ = = gﬂ = =
= = = | = o a A A 5 m o Ao
= ' - 2] ss s s8] 5 3 g |z
- | | 1200 o A B | i |
ST SR P L S s e, I R aT , C J J, L TN
SRS B T A M S S A, A L St
BT . N R A S S I S s
O o iy o L) 3 ot L = o oF ol Ll o Lol o
R ) & LN LTS, & o g @ oF +

Tiim paylasimlar ele alindiginda; ¢iftlerin %44,52°si yesil alanda, %22,80’1 kiiltiirel miras
alanlarinda, %16,99’u sahil ve deniz manzarasinda, %15,70’1 ise diger mekanlar olarak
kategorize edilen kafe, diiglin salonu, otel vb. mekanlarda ¢ekim yaptirmayi tercih etmistir (Sekil
12).

Sekil 12. Diigiin fotograflarinda mekan tercihi

= Yesil Alan = Sahil = Kilturel Miras = Diger

Genel ¢ekim mekanlar paylasimlar lizerinden su sekilde tespit edilmistir;
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1. Sahil: Mugla Patara Plaji, Tekirdag Sarkdy Sahili, Bursa Mudanya Sahili, izmir-Cesme Delikli
Koy, Kocaeli Kerpe Sahili ve herhangi belirtilmemis il sahilleri

2. Yesil alan: Kiitahya ¢ekim platosu olarak adlandirilan kentin yesil alanlar1, Eskisehir Sazova
Parki, Isparta Lavanta Bahgesi vb.

3. Kiiltiirel miras alanlari: Kiitahya Cavdarhisar Aizonai Antik Kenti, Frig Vadisi, Kiitahya
Germiyan Konaklari, Afyonkarahisar Emre Golii, Bursa tarihi konaklar ve Cumalikizik koyii,
Nevsehir-Kapadokya, Kocaeli-Pembe Kayalar, Ayvalik-Cunda tarihi Rum evleri, izmir Alacat:
tarihi doku, Mardin tarihi kent dokusu, Burdur Salda Golii, Hatay Titus Tiineli, Bolu Yedigoller
vb.

4. Diger: Otel, kafeterya vb. mekanlar

Cekim yapilan kentlerin belirli oldugu paylasimlar incelendiginde Kiitahya ili sinirlarinda
en ¢ok tercih edilen mekanlar 165 ciftin tercih etmesi ile yesil alanlardir. 35 ¢ift diger mekanlart
tercih ederken, yalnizca alt1 ¢ift kiiltiirel miras alanlarinda ¢ekim yaptirmistir. Kiitahya ilinde
tercih edilen kiiltlirel miras alanlar ise Cavdarhisar Aizonai Antik Kenti, Frig Vadisi ve Tarihi
Germiyan Sokagi’dir (Sekil 13).

Sekil 13. Cavdarhisar Aizonai Antik Kenti Zeus Tapinagi’nda ¢ekilen diigiin fotografi

Kaynak: Stiidyo 1 instagram hesab1

Cekim mekani olarak Bursa’yi tercih eden 26 c¢iftin 21°1 sahilde ¢ekim yaptirmanin yani
sira yesil alan ve kiiltiirel miras1 da tercih ederek poz cesitliligini arttirmistir. Cekim mekani
alternatifinin fazla olmasindan dolay1 Bursa ili dnemli tercih sebebi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
[zmir sahil ve tarihi dokusunun sundugu perspektifleri nedeniyle tercih edilme orani yiiksektir.
Izmir’de yapilan cekimler sahil ve kiiltiirel miras mekanlarindaki pozlarin harmanlamas ile
yapilmaktadir.

Kiitahya, kendisine yakin konumda bulunan Afyonkarahisar kenti, Emre Golii, Frig
Vadisi gibi mekanlari alternatif ¢ekim mekam olarak sundugu i¢in de ¢ogunlukla tercih edilmistir.
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Sekil 14. Solda Afyonkarahisar Emre Golii'nde gekilen diigiin fotografi, sagda Nevsehir
Kapadokya’da cekilen diiglin fotografi

=

Kaynak: Stiidyo 1 instagram hesab1

Kiiltlirel miras alanini fon olarak kullanmak i¢in tercih edilen diger kentlerin Burdur ve
Nevsehir oldugunu sdylemek miimkiindiir. S6z konusu diigiin fotografinda fon kullanimi
oldugunda, mesafe hususunun pek de dnemli olmadigi, bu ritiielin Kiitahya ilinde nemli bir
diigiin gelenegi oldugunu okumak miimkiin olmaktadir (Sekil 14).

Diigiin fotografi ritiielinde Kiitahya ilinde yapilan diigiinlerin son ii¢ y1l i¢inde dis cekim
tercih ettigi goriiliirken, Kiitahya ¢ekimlerinde yesil alanin fon olarak kullanimi yaygindir. Fakat
fondaki mekanin sahil ve kiiltiirel miras olmasi arzusu, kent merkezinde bu mekanlarin siirh
olmasi nedeniyle ¢ekimlerin il disinda yapilmasini beraberinde getirmistir. Hatta dis ¢ekimde
birden fazla kent ve birden fazla mekan tercihi olugsmustur.

Bursa, Kocaeli, Sakarygl, Bartin, Tekirdag, Istanbul’da en fazla cekim yapilan mekan
sahiller iken Nevsehir, Burdur, Izmir, Afyonkarahisar’da kiiltiirel miras alanlarinin en ¢ok tercih
edildigi goriilmektedir.

Ciftlerden birinin Kiitahya ili disindan olmasi nadiren ¢ekimlerin baska kentlerde
yapilmasina neden olsa da Kiitahya c¢evresinde farkli kentlerde yapilan ¢ekimlerde en 6nemli
tercih sebebinin arka fonda bulunmasi istenen mekanlarin oldugu goriilmektedir (Sekil 15).
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Sekil 15. Diigiin fotograflarinda illere gére mekan tercihi analizi
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Sonuc ve Oneriler

Diigiin fotograflar1 diigiin ritiiellerinin ayrilmaz bir parcasidir. Insanlarin &miirleri
boyunca sakladigi, hatta gelecek nesillere biraktigi bu hatiralar, ayn1 zamanda kiiltiir aktarimini
da saglamaktadir. Soyut baglamda fotograflar ¢ekildigi donemin kiiltiiriinii aktarirken, mekanin
bagimsiz hale gelmesi ve kiiltiirel miras alanlarinin degerlendirilmesiyle, kiiltiirel miras
alanlarinin da nesilden nesile aktarilmasi baglaminda da bir arsiv niteligi tasiyabilmektedir. Ayni
zamanda sosyal medyada artan diigiin fotografi paylasimlari ile kiiltiirel miras alanlarinin da
farkindaligini arttirmaktadir. Bu noktada diigiin fotografcili§inda fonda kiiltiirel miras alanlarinin
kullanim1 hem kiiltiirel mirasin farkindaliginin olugmasi i¢in, hem de gelecek nesillere aktarilan
bir arsiv olmasi ve izlenebilmesi agisindan énemlidir.

Alan ¢alismasinda incelenen fotograf stiidyolart verileri 1518inda;

* Son yillarda dis ¢cekim diigiin fotograflarinin stiidyo ¢ekimlerinden fazla oldugu,

* D1s ¢cekimde fonda kullanilan mekén cesitliliginin arttig1,

» Kiiltiirel miras degerlerinin fonda kullaniminin sosyal medyanin da etkisiyle arttig1,

* Kiiltiirel miras degerlerinin fon olarak kullanilmasi, deneyimlenmesi ve konum bilgisi
paylasilarak sosyal medyada yer almasinin, kiiltiirel miras farkindaligini arttiracagi sdylenebilir.
Kiitahya somut ve somut olmayan kiiltlirel miras degerleri agisindan zengin bir kent olmasina
ragmen somut kiiltlirel miras alanlarinin arka fon olarak fazla kullanilmamasi dikkat ¢ekmektedir.

Kiiltiirel miras alanlarinin zihinde yer bulabilmesi ve farkindaligin olusabilmesi igin
digiin fotograflarinin paylasilmasi yoluyla yer bildirimi, mekanin neresi oldugunun anlagilmasi
acisindan Onemlidir. Kiiltiirel miras alanlarinin da akilda kaliciligi artacaktir. Bu hususta
fotograflarin tarihi belge niteligi tasiyarak kiiltiirel mirasin farkindaligimi arttirdign ve
korunmasinda biiylik 6nem tasidigi goriilmektedir. Diigiin fotograflarinda kiiltiirel mirasin
oliimsiizlestirilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi, yillarca izleniyor oldugunu géstermektedir.
Bir gelecek kurmaya calisan evlilik kurumunda ge¢misin giiciinii arkasia almak ayrica takdir
edilmesi gereken bir husustur.
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