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Sinema, kolektif bir sanat dal olarak farkli sanatsal disiplinler ile tarihi boyunca iliski icinde ol-
mustur. Resim, heykel, dans, tiyatro, edebiyat ve muzik gibi farkli sanatsal ifade yollari sinema
yapitlari Gzerinde etkili olurken, kimi sanat dallari bu yapitlarda belirgin sekilde 6ne ¢ikmistir.
Edebi metinler, 6zellikle senaryolarin olusum asamasinda verimli bir rezerv gérevi géormus, 6zel-
likle tiyatro edebiyatinin klasik yapitlari glicli olay 6rgisi ve diyalog yapisi nedeniyle sinemaya
sikhkla uyarlanmistir. Sinemanin ve tiyatronun teknik olarak farkli ifade yollarina sahip olmasi,
uyarlanan metinde diyalog yapisina miidahale edilmese bile semantik olarak farkli sonuglarin
tiretilmesine sebep olabilmektedir. Bu makale, Henrik ibsen’in Yaban Ordegi adli oyununun, Si-
mon Stone tarafindan sinemaya Baba ve Kiz (The Daughter-2015) adiyla uyarlanmasi baglamin-
da ortaya ¢ikan yapitin sinematik yonlerini incelemeyi hedeflemektedir. Arastirmanin sinirlari
icinde Henrik ibsen’in Gislubunun, oyunun dramatik yapisinin ve kurgusal kimliklerinin filmdeki
yansimalari irdelenmis; tiyatro metni ile senaryo arasindaki belirgin olan benzerliklerin-farkli-
liklarin sebepleri, tiyatronun ve sinemanin iki farkli sanatsal ifade araci olarak éne ¢ikan teknik

parametreleri ile iliskilendirilmeye ¢alisilmis; iki yapitin arasindaki estetik standartlarin eserin
Onermesini hangi yonde etkiledigi Gzerinde durulmustur.
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A View at Henrik Ibsen's The Wild Duck from Simon Stone's Eyes: The
Daughter (2015)

ABSTRACT

Cinema, as a collective art, has always interacted with other forms of art. While many forms
of art, including painting, sculpture, dance, theater, literature, and music, had an impact on
cinematic works, some of them stood out more than the others. Literary texts have been useful
resources, particularly in the creation of scenarios, and because of the classic works of theatrical
literature's compelling storyline and dialogue structure, they have frequently been adapted for
the big screen. Even if the dialogue structure of the adapted text is left intact, the fact that film
and theater have distinctly different technical means of expression, might result in semantically
distinct outcomes. The aim of the research is to examine the cinematic elements of the piece
that was produced in connection with Simon Stone's adaptation of Henrik Ibsen's The Wild
Duck for the big screen under the working title The Daughter (2015). Within the parameters
of the research, Henrik Ibsen's stylistic reflections, the play's dramatic structure, and fictional
characters in the movie, were examined. The reasons for the obvious similarities-differences
between the text of the theater and the screenplay have been tried to be associated with the
technical parameters of theater and cinema, which stand out as two different means of artistic
expression. It is emphasized in which way the aesthetic standards between the two works affect
the proposition of the work.

Keywords: Henrik Ibsen, Simon Stone, The Wild Duck, Cinema, Theater.



1. Giris

Tiyatro edebiyatina dair uyarlamalar
sinemada siklikla seyircinin  karsisina
¢ikmaktadir. Sinemanin  tiyatro metin-
lerini bir secenek olarak gérmesinin se-
bepleri arasinda gerek oyun metinlerinin
teknik olarak belli bir niteligin lizerinde
olmasi gerek oyunlarda islenen konularin
glncelligini korumasi sayilabilir. Nor-
vecli yazar Henrik ibsen’in 1884 yilinda
yazmis oldugu bir oyunun Simon Stone
tarafindan 2015’te c¢ekilen Avustralya
yapimi bir filme kaynak olusturmasinin se-
bebini, ibsen’in “genel yasam sorunlari”’na
oyunlarinda yer vermesinde aramak
dogru bir yaklasim olabilir (Nutku, 1963:
104). Ote yandan ibsen’in idealizm, evli-
lik kurumu, kalitimin sosyal taninirlk igin
bir kod olusturmasi, kadinin ve erkegin
toplumsal rolleri ile ¢atismasi, gorev ve
sorumluluk kavramlarinin tahlili Gizerinde
sekillenen oyunlarinin bu denli genel bir
cerceveye sahip olmasi; oyunlarindaki
dramatik kimliklerin kendilerine has 6zel-
liklerini 6ne ¢ikarmalarina engel teskil
etmemistir. ibsen’in bir yazar olarak kara-
kterleri icin tasarladigi bu perspektifin
gelisiminde, Danimarkali elestirmen Georg
Brandes’in katkisinin oldugu soylene-
bilir. Zira Brandes’in ibsen’in bir oyunu
Uzerine yazdiklari, bu baglamda dayanak
olusturmaktadir: “Karakterlerinin kend-
ilerini cok genel olarak ifade etmelerine
izin veriyorsun. Belli bir durum icinde o
karakterlerin kisi olarak ne olduklarini
bilmek o6nemliyken, bu karakterler bin-
lerce duruma uygulanabilecek kadar ge-
nel oluyor.” (a.g.e., s. 108). Yasamin kati
gercegine, -seyircinin algl ddnyasina hi-
tap edebilme becerisi ile- kolaylikla uyum
saglayabilen sinema sanati icin, ibsen’in
derinlik kazanmis karakterlerinin dogru bir
secim oldugu iddiasinin, glinimiiz seyircisi
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tarafindan kabul edilme ihtimali ylksektir.
Tiketimi ve bunu internet hizi ile deney-
imlemeyi aliskanlik haline getirmis sey-
irci icin bir tiyatro oyununun ya da sinema
filminin etkili olabilmesinin herhangi bir
nedeni, sanat yapitinin takdir edilebilme-
si icin yeterli bir parametre olabilir. Zira
ekran, klasik tiyatrodaki ramp gibi, sey-
ircinin korunakh alani (izledigim ne de
olsa bir kurgu diyebilme ozglrligu) ile
eser arasindaki siniri temsil eder. Vaka ile
sahit olan arasindaki mesafenin kontrol{,
bu korunakli alani seyirci icin olanakh
kilar. Eserin molekdlleri arasinda kaybol-
mak ya da 6nermeyi ¢ok felsefi bir zem-
inde kavramsal bir boyuta tasimak; eser
ve uzmanlasmamis seyirci arasindaki
sinirin  deforme olmasi demektir. Asiri
yakinhk (kontrolstiz empati) ya da goris
mesafesindeki asirt  uzakhk (kurguyu
algilayamayacak derecede korlik); sey-
irciye, cok kimlikli sizofreniyi ya da statik
bir kimligin igine hapsolan siradanhg teklif
eder. ideal sinir, empati yoluyla makul bir
sirede ve makul bir huzursuzluk oraniyla
katharsis’e ulastirandir. Seyirci, bir yandan
kontrolstiz bir duygudaslik ile bu sinirin
asilmasina yonelik kaygiyi tasirken, diger
taraftan Lacan’in tabiriyle “kafes icinde
binicilik ahstirmalari” yapmayi arzular (ak-
taran Bonitzer, 2018: 42).

ibsen’in karakterlerinin toplumsal ideal
ile olan gatismalarina sahit olmak, sey-
ircinin korunakli alaninin (seyirci ve eser
arasindaki ideal mesafenin) isgal edilmesi
anlamina gelir. Seyircinin i¢ine dismeye
gonllld oldugu bir paradoksu Nietzscheci
bir tavirla retebilmek; goren kisi olarak
seyircinin rizasini tesis ederken, gosteren
kisi olarak yazarin basarisinin somut bir
ifadesidir.
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Bonitzer sesin iktidarinin, Oteki‘den
calinmis bir iktidar oldugunu belirtir (a.g.e.,
s. 30). Bu baglamda 19. yizyilin dramatik
tiyatrosuna ait repliklerin isitsel iktidari, Si-
mon Stone’un Baba ve Kiz (2015) adli film-
inde gorsel imgeye iade edilebilmektedir.
Buradaki temel sorun, ibsen’in sdzciikler
ile cizdigi resim (simgecilik) ile Stone’un
tasarladigl sinematografik imge arasindaki
uzamsal uyumdaur.

Arastirmanin  genel hatlarini  tiyatro
ve sinema arasindaki farklara-benzer-
liklere yonelik olarak yapilan muhakeme
olustururken, analitik inceleme yon-
temiyle eserlerdeki kavramsal derinlik
aydinlatilmaya calisilmistir.

2. Yaban Ordegi ile Baba ve Kiz (2015)
Arasindaki Sanatsal Uyum-Catisma

Yaban Ordegi'nin ilk sahnesi tiiccar
Werle'nin evindeki iki usagin (Pettersen
ve Jensen) diyalogu ile baslar. Bu diyalog
vasitasiyla seyirci; Werle ile Bayan Sorby
(evi yoneten kahya kadin) arasinda bir
iliski olduguna dair soylentiler yayildigini,
Werle’nin birogluoldugunu,ancakoglunun
uzun zamandir dagdaki maden ocaklarinin
orada yasadigini ve kente hi¢ inmedigini
ogrenir. Bu sirada Werle'nin eski is ortagi
olan yash Ekdal hirpani kiyafeti ile sahnede
gorlinlr, blroya gitmeye calismaktadir.
Usaklarin kendi aralarindaki diyaloglari
araciligi ile Ekdal’in hakkindaki ilk izlenim
olusur: Ekdal'in blronun elemanlarindan
biri olmadigi, bazen yazi islerini Gstlendigi,
eskiden ekonomik durumunun yerinde
oldugu, bir donem subaylik yaptigi, son-
radan kereste ticaretine basladigi, Werle
ile dagdaki maden isletmesinde calistigi ve
Werle’ye oynadigi bir oyunun ardindan bir
donem hapiste yattigi anlasilir.

Pettersen ve Jensen toplumun iz disimi
gibidir, herkes tarafindan inanilan
gercegi dile getirirler. Dramatik kim-
liklere ait bir goris, gercegi her zaman
bitlinUyle vyansitmayabilir. Bir repligi
degerlendirmenin yontemi, tim karakter-
leri -iclerinde bulunduklari kosullari goz
oninde bulundurarak- ¢capraz bir okumaya
tabi tutmaktr.

Pettersen ve Jensen konusmaya devam
ederken yemek odasinin kapisi acilir ve ko-
nuklarla beraber Bayan Sérby, Werle, yash
Ekdal'in oglu Hjalmar Ekdal ve Werle'nin
oglu Gregers odadan cikarlar. Konuklarin
sohbetinden keyiflerinin yerinde oldugu
anlasihir. Lakin Werle huzursuzdur:

“WERLE: (Alcak sesle ve keyifsiz) Sanirim
hi¢ kimse farkina varmadi, Gregers.

GREGERS: (Ona bakarak) Neyin?
WERLE: Sen de dikkat etmedin mi?
GREGERS: Neye dikkat etmeliydim?
WERLE: Masada on (ig kisiydik.
GREGERS: Oyle mi? On ii¢ kisi miydik?

WERLE: (Hjalmar Ekdal’a bakarak) Genel-
likle hep on iki kisi olurduk. (Digerlerine)
Liitfen buyrun beyler.

(Werle ve yanindakiler, Hjalmar ile Gre-
gers harig, arka sagdan ¢ikarlar.)

HJIALMAR: (Konusulanlari  duymustur)
Beni davet etmemeliydin Gregers.” (ibsen,
2019: 8)

ileriki sahnelerde karakterler ile ilgili de-
taylar aciklandik¢a Werle’nin Hjalmar’in
yemekteki varhigindan rahatsiz olduguna



dairbirfikrevarmakdahadakolaylasacaktr.
Werle’nin sakladigi gercegin trajik bir
son ile nihayete ermesinde 6nemli bir
rol Ustlenen Hjalmar’in on Uglinct Kkisi
olarak Werle'ye sans getirmedigi aciktr.
Ote yandan gercegin, sonucu ne olursa
olsun ortaya ¢ikmasinin geregine inanan
bir idealist olarak Gregers’'in babasini
ihbar etmesi, on (g¢linct havari ile yer
degismesini mimkin kilan alternatif bir
okumaya olanak vermektedir. Hangi yoru-
mun makul olacagina dair verilecek karar,
Gregers’in secimlerini irdelemeyi gerek-
tirir: Arkadasi Hjalmar’in mutlulugu igin
bir illizyonun iginde yasamasina razi ol-
mak ya da mutsuzluguna ragmen gercegin
pesinde kosmak. Gregers’in se¢cimi aciktir
ve bu ylizden onun idealizme olan inanci,
bu oyun baglaminda tartisiimaya acik ka-
vramlardan biri haline gelir.

Gregers, babasi tarafindan adina bir
toplanti tertip edilince uzun zamandir
gormedigi arkadasi Hjalmar’i yemege
davet etmistir. Hjalmar ve Gregers okul
arkadasidir, yaklasik on alti, on yedi yildir
birbirlerini gérmemislerdir. Yillar sonra
gerceklesen bu gorliismede, iki arkadasin
kendileri hakkinda paylastiklari bilgiler,
oyunun trajik sonunu hazirlayan sireci
baslatir.

Gregers, annesinin 6liminden Once ev-
lerinde galisan Gina Hansen ile Hjalmar’in
evlendigini 6grenir. Hjalmar hem bu evlilige
hem de fotografci olmasina Werle’nin 6n
ayak oldugunu, kendisine maddi yardimda
bulundugunu belirtir. Gegen uzun vyillar
boyunca iki arkadasin arasinda yazih
iletisimin kurulmasina Werle’nin sicak
bakmadig, bu sahnedeki diyaloglardan
anlasilmaktadir. Gregers’in, -Hjalmar’in
verdigi bilgilere dayanarak- babasinin
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vicdanl biri olduguna dair vardigl kanaat,
kisa bir slire sonra degisecektir.

Werle ve Bayan Sorby konuklarla beraber
Tokay sarabi lizerine sohbet ederken mu-
hasebeci Graberg ile yash Ekdal’in biro
kapisi kilitli oldugu icin salondan gecmek
zorunda kalmalari, soguk bir havanin
esmesine sebep olur. Werle’nin vyash
Ekdalt gormekten dolayl rahatsiz oldugu
aciktir. Diger taraftan Hjalmar da babasini
tanimamazhktan gelir. Werle ile yash
Ekdal’in arasinda yillar 6nce meydana gel-
en ve henliz oyunun bu asamasinda acgikca
dile getirilmeyen sorun, Hjalmar’in toplu-
ma kargi mahcup bir tavir takinmasina
sebep olmaktadir. Bu sorun yasli Ekdal’in
hapse girmesine sebep olmus, sucun yillar
once Werle’nin itibarini sarsma ihtimali
Hjalmar’in babasindan utanmasi sonucu-
nu daha ¢ok dogurmustur.

Bayan Sorby ile konuklar, arka odaya
cekildikten sonra Werle ve Gregers yalniz
kalir. Werle, ogluna karsi ¢ekingen bir
tavir igerisindedir. Gregers, Ekdal aile-
sinin  yoksulluk icerisinde olusundan
dolayl babasini elestirir; zira yasl Ekdal,
Werle’nin eski dostudur ve yardimini on-
dan esirgememelidir. Fakat Werle, bu
dostlugun kendi itibarini zedeledigini, es-
kiden satin aldiklari arazide yasa disI agag
kesimi yapildigini ve arazinin haritasi Ekdal
tarafindan hazirlandig igin islenen sugtan
da onun sorumlu oldugunu belirtir. Gre-
gers, yasanin ihlal edildigi hususundan
Ekdal’in habersiz olma ihtimalini 6éne sir-
er ama Werle igin -kanit yetersizliginden
dahi olsa- kendisinin aklanmasi ve sadece
Ekdal'in hiakim giymesi vicdaninin ra-
hat olmasi icin yeterli bir sebeptir. Werle,
blrosunun yazi islerini yaptigl icin yash
Ekdal’a maas baglamasini ve Hjalmar’in bir
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fotograf stlidyosu acip Gina Hansen ile ev-
lenebilmesine 6n ayak olmasini karsiliksiz
yapilan iyilikler olarak sunsa da Gregers,
tiim bu yardimlarin ardindaki sebebi agik¢a
anlatir. Gregers, Werle’nin Gina Hansen
ile olan iliskisini annesinden 6grendigini,
annesinin Werle'nin hayatindaki kadinlar
nedeniyle Gzintiden hastalandigini ve
Hjalmar’in bu iliskiden habersiz oldugunu
dile getirir. Aralarindaki diyalog strdiikge
Werle’nin oglunu kente cagirma sebebi
anlasilir: Werle, oglunun dagdakiisletmede
maas karsihgl calismaktan vazge¢cmesini,
kente tasinmasini, sirkete ortak olmasini
ister. Gregers’a gore Werle'nin bu teklifi
yapmasindaki tek amaci Bayan Soérby ile
yapacagi evlilik icin oglundan onay almak,
onu kente tasinmaya ikna ederek cevr-
eye karsi mutlu bir aile tablosu cizmek,
bu yolla hakkinda ¢ikan dedikodulari sona
erdirmektir. Gregers, babasini baskalarinin
acilari izerine yasam tesis eden biri olarak
gorur, evden ayrilacagini babasina bildirir.
Bu sahnede, babasi ile olan diyalogunun
ardindan Gregers’in bir karar aldig goril-
mektedir. Bu karar, oyunu bir adim daha
Oteye tasir:

“WERLE:  Goériiyorum ki  gergekten
aramizdaki ugurum ¢ok biiytik.
GREGERS: (Kendine  hdkim  olmaya

calisarak, egilir) Bunun ben de farkindayim.
Bu yiizden sapkami alip gidiyorum bu-
radan.

WERLE: Gidiyor musun? Evi terk mi ediyor-
sun yani?

GREGERS: Evet. Simdi nihayet, yasamak
icin artik tek bir gérevimin oldugunu
goriiyorum.

WERLE: Nasil bir gérevmis o?

GREGERS: Isittijinde muhakkak giilecek-
sin.

WERLE: Yalniz yasayan bir adam éyle ko-
lay giilmez.

GREGERS: (Arka tarafi isaret ederek) Bir
bak baba, senin yakin arkadaslarin Bayan
Soérby ile kérebe oynuyorlar. lyi geceler,
hosca kal.

(Arka taraftan sagdan ¢ikar. Misafirlerin
konusma ve gliliismeleri isitilir ve odadan
geldikleri g6riiltir)

WERLE: (Gregers’in arkasindan alay eder-
ek mirildanir) Aptal! Bir de ben akilsiz
degilim diyor!” (a.g.e., s. 25).

Baba ve ogul arasindaki c¢atismanin
boyutlarini idrak edebilmek adina bu
sahne 6nemli bir rol Gstlenir. Zira iki erkegin
arasindaki ugurumun zeminini, hayata dair
glttikleri amaclarin farklihiklari teskil eder.
Bu baglamda Werle'yi bir hedonist olarak
tanimlamak uygun olabilir; onun ideali,
bireysel hazlarina ulasmak igin ¢aba sarf
ederken topluma karsi da mimkin olan
en olumlu intibayi tesis edebilmektir. For-
mun gorinen ylzl sorunsuz oldugu tak-
dirde, formun iceriginde meydana gelen
deformasyon amaca giden yolda bir en-
gel teskil etmez. Daha fazla bireysel haz
icin bir illizyon yaratmak ve toplumu bu
yapay gerceklige inandirmak etik bir sorun
degildir, cinki yasamin merkezinde bi-
reyin kendisi vardir. Bu anlayisa gore tike-
lin timel igin degil, timelin tikel igin var
oldugu sonucu gikarilabilir.

Karakterlerin gozlerinin iyi gérmeme-
sinin ya da korlik kavraminin, oyunda
fiziksel bir engel olarak sunulmasinin
yani sira bir metafor olarak da 6ne ¢ikan



gostergelerden bir tanesi oldugu soylene-
bilir. Werle’nin gozlerinin zamanla daha
az gérmeye baslamasi ya da ¢evresindeki
arkadaslarinin  kérebe oynamasi; haki-
kati gormekten kacinmalarinin, kendi
kurguladiklari illiizyondan gittikce daha fa-
zla pay aldiklarinin bir ifadesidir.

Oysa Gregers’a gore ormanin varligl agaca
hizmet etmez; agag, orman igin vardir ve
ormana karsi sorumludur. Adil bir toplumu
tesis edebilmekicin hakikate sikisikiya bagl
olmak gerekir; onun ideali, sonucu her ne
olursa olsun gercegin ortaya cikariimasidir.
Bu ideal ugruna babasinin itibarinin
sarsilmasini, kendisine sunulan imkanlari
yok saymayi ve arkadasi Hjalmar’in mutlu
yuvasinin trajik bir sonla dagilmasini géze
alir. Gregers’in, Hjalmar’in trajik bir son ile
ylUzlesmesi ihtimali pahasina gercegi dile
getirme egilimini, bir ideal ugruna yapilan
katiksiz bir kotalik olarak yorumlamak -en
azindan Kant igin- mimkin olmayabilir.
Gregers’l, Hjalmar’a olan sevgisi ile ahlaki
yasaya uygunluk (gercegin ortaya ¢ikmasi)
arasinda yaplilacak bir secime zorlamak bir
acidan glctlir; zira Gregers'in gercegi or-
taya cikarma cabasinin diger bir boyutunu
degerlendirirken Kant’in su ifadesi akla ge-
lir: “... ancak ve ancak 6zglirliik idesi altinda
eylemde bulunabilen her varlik, tam
bundan dolayi, pratik acidan gergekten
Ozgurdir ...” (Kant, 2020: 66). Bir eylemin
ahlaki olup olmamasi hususunda yapilacak
olan degerlendirme, ancak ve ancak ey-
lemi hayata geciren iradenin 6zglir olup
olmamasina bagl ise Gregers’in Hjalmar’a
secim yapabilme 0Ozglrligliini (ortaya
¢tkan hakikate ragmen Gina ile yasamaya
devam etmek ya da ondan ayrilmak)
armagan ettigini séylemek miamkin olur.
Dolayisiyla Gregers'in sadece genel bir
yasaya (hakikati ortaya cikartmak) uymak
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adina Hjalmar’i ara¢ olarak kullandigini
iddia etmek yeterli olmaz; Gregers’in ey-
lemini, Hjalmar’in bireysel cikarlari (6zglr
bir iradeye sahip olmak) ile genel ahlaki
yasa arasinda kurdugu kopri nedeniyle
ahlaki saymak daha makul bir yorum ola-
bilir. Diger bir deyisle, agacin cikarlari ile
ormanin ¢ikarlari ayni noktada uzlasmis
ne agac ormanin ugruna ne de orman
agac icin feda edilmistir. Lakin idealizm ve
ahlaki eylem kavramlarina Nietzsche’nin
perspektifinden bakildiginda, ayni sonuca
ulasmanin mimkin olmayacagina ileriki
bolimlerde deginilecektir.

Oyunun ikinci perdesi Hjalmar’in fotograf
atolyesinde gecer; burasi oldukca genis bir
cat katidir. Sahne basladiginda Gina dikis
dikmekte, Hedvig ise kitap okumaktadir.
Sahnenin ilerleyen safhalarinda Hedvig’in
resim yaptig dikkati ceker. Ozellikle gérme
yetisine hitap eden eylemlerle muhatap
olan Hedvig’'in gérme kabiliyetini kaybet-
me ihtimali, akla tragedya kahramanlarini
getirir. Tragedya kahramani, tiim miicade-
lesine ragmen kadere boyun egmek zo-
runda kalir, trajik hatasi nedeniyle helak
olur. Nasil ki Oidipus’un trajik hatasi segim
yapabilme iradesinin bir sonucu degilse,
Hedvig de trajik sonunu hazirlayan haki-
kate yonelik secim yapabilme kabiliyetin-
den yoksundur.

Sahne boyunca Hedvig ve Gina’nin
ahsveris masraflarini hesaplamalarina, bos
olan odalarini kiraya verme c¢abalarina,
Werle’nin evinde dlizenlenen toplantidan
donen Hjalmar’in yemekte yasananlara
dair izlenimlerine, yash Ekdal'in da iceri-
sine dahil oldugu sicak aile baglarina ve
ekonomik durumlarina dair fikir edin-
mek mimkindir. Hjalmar yemekten eve
dondikten bir slire sonra Gregers bir
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slrpriz yapar ve Hjalmar’in evine gelir;
anlattigina gore babasi Werle ile tartismis,
bir otele yerlesmistir. Bu ziyaret vasitasiyla
Hedvig ile de tanisan Gregers, cocugun
on dort yasinda olduguna ve kalitim se-
bebiyle gorme vyetisini kaybedecegine
dair 6nemli bilgiler edinir. Bir zamanlar
Hojdal isletmelerinin bulundugu sahadaki
ormanlik arazide ¢alismig, doga ile ig ice
yasamis yash Ekdal’'in simdi sehirde, dort
duvarin arasinda yasayabilmesine hayret
eden Gregers, yasl Ekdal tarafindan cat
arasinda vyapilan, kiimes hayvanlarinin
barindig1 kigik bir yasam alanina sahit
olur. Oyun boyunca bilingli ya da biling disi
bir sekilde temsili birtakim 6gelerin, trajik
bosluklari doldurduklari ya da doldurma
gayretiicerisinde olduklarigdze carpar. Yasli
Ekdal’'in tasrada yasama Ozlemini gidermek
icin hayvanlara ¢ati arasina kurdugu kiigcuk
yasam alani; Hedvig’in gérme hususunda-
ki yetersizligine nazire yaparcasina resim
yapmasi ve kitap okumasi; Gina’nin gérme
sorunu yasayan Werle ile yasadigi trajik
iliski sebebiyle acilan yaray bir fotografci
(gorme kabiliyeti gelismis biri) ile sarmasi;
Werle tarafindan fizyolojik ve sosyal agcidan
zarar gbren yaban o6rdeginin/Hedvig'in,
Ekdal’larin evinde yeni bir yasama kucak
acmasl bahsi gecen temsili 6gelere 6rnek
gosterilebilir.

Yaslh Ekdal, 6rdeklerin yaralandiktan sonra
suyun dibine dalma refleksinin oldugunu,
elindeki yaban o6rdeginin de vurulduktan
sonra suyun dibine daldigini, Werle’'nin
av kopegi tarafindan dipten cikarildigini
soyler. Gregers ise halihazirda sahip
oldugu sosyal kimligin yerine, 6rdekleri
suyun dibinden c¢ikaran (onlara yeniden
nefes alma sansini sunan) cevik bir kopek
olmayi tercih edecegini belirtir. Gregers
icin Werle gibi olmak yerine cevik bir ko-

pek olmayi tercih etmek, bu diyalogun
icerisinde siradan bir istek degildir; zira
suya batmis bir 6rdegi dipten cikararak
ona yeniden yasama sansi veren kdpek
ile Ekdal ailesini yalan tzerine kurulu bir
dizenin icerisinden cekip cikarmak istey-
en kurtarici arasinda bir bag vardir. Ekdal,
yarali 6rdege sahip olmalarini baska birine
bor¢lu oldugunu soylediginde, Gregers
bu kisinin babasi olabilecegini ifade eder,
Hjalmar ise bu tahminin karsisinda hayrete
duser. Gregers'in sahne boyunca sarf ettigi
imal sozler Hedvig’in dikkatini ¢eker ve
Gregers'in aslinda Ekdal ailesine bagka
bir sey anlatma c¢abasi icinde oldugunu
sezer. Sahnenin sonunda Gregers, kiralik
odalarini tutma konusunda -Gina bu tek-
liften rahatsiz olsa da- Ekdal ailesini ikna
eder ve ertesi sabah tasinacagini soyler.
Gina, daireyi Gregers’a kiraya vermelerin-
dendolayi Werle’nin rahatsizlik duyacagini,
yash Ekdal’in Graberg’den elde ettigi kiiglik
geliri bu sebeple kaybedebilecegini ifade
etse de Hjalmar’in bu konuda endisesi
yoktur: “Hayata karsi gorevi olan adamin
da bagimsiz olmaya ihtiyaci vardir zaten”
(ibsen, 2019: 49). Hjalmar icin ekonomik
olarak bagimsiz olmak ve yash babasini
para kazanmak zorunlulugundan kurtar-
mak, Werle ile olan iliskisinin akibetinden
daha mdihimdir. Hjalmar’in bagimsizhk
ve gorev kavramlari arasinda kurdugu
baglanti; Gina’ya dair 6grenecegi hakikatle
sarsilacak olan idealist bakisi yavas yavas
insa eder, oyunun sonunda yikilacak olan
Babil Kulesi’nin yiksekligini artirir.

Uclincii perdede, oyunun basindan beri
kullanilan semboller ile oyun Kkisileri ve
olaylar arasinda dogrudan baglantilar ku-
rulmaya baslanir. Kahvaltinin oncesinde
Hjalmar’in atolyedekicalismasina, Gina’nin
kahvaltiya yonelik hazirliklarina, Hedvig ve



yasl Ekdal'in gindelik mesguliyetlerine
sahit olunur. Gregers'in sahneye dahil
olmasiyla beraber olay dizgesi baht
donlisi (Peripetie)'ne dogru ilerlerken
Hjalmar ile arasindaki diyalog, nemli bir
asal kriz olarak kabul edilebilir. Hjalmar
ve yash Ekdal'in tavan arasinda tavsan
avlarken kullandiklari tabancanin sesi,
Gregers ve Hjalmar’in arasinda gececek
olan diyalogu baslatan bir tetikleyici un-
sur olarak kabul edilebilir. Hjalmar ve yash
Ekdal’in avlanirken kullandiklari tabanca,
Ekdal ailesi icin hayati bir 6neme sahiptir.
Zira yash Ekdal suglu bulundugunda bu ta-
banca ile intihar etmeyi disinmis ama
gerceklestirememis; babasi cezaevine
diustiginde, zamanin durmasini bekley-
en Hjalmar icin yasamin olagan akisina
sahit olmanin yarathg! sarsici etki, onu
da intihar girisimine suruklemistir. Lakin
Hjalmar’in da gergeklestiremedigi girisimi
bir miras gibi devralan Hedvig, oyunun so-
nunda gergeklestirmeyi basaracaktir.

Hjalmar, diyalog boyunca bir sire-
dir Gzerinde c¢alstigr fakat ayrintilarini
paylasmaktan imtina ettigi bulusundan
bahseder. Bulusunun fotografgilik tGzerine
oldugu tahmin edilebilir fakat niteligine
dair ayrintih  bilginin  verilmemesi,
daha o6nce s0zu edilen Babil Kulesi’'nin
yuksekligini  daha da arttirmaktadir.
Zira Hjalmar, bu bulus ile Ekdal ailesinin
itibarini yeniden kazanacagini, babasinin
Uniformasini cekinmeden yeniden
giyebilecegini, bu bulusu hayata gecir-
menin bir insanlk gorevi oldugunu ifade
eder. Bulusun ne olduguna dair bilgi ver-
ilmemesi, Hjalmar’in rasyonel bir plani
olup olmadigina dair okuyucunun fikir
ylritmesine bilingli olarak engel olurken
Hjalmar’i, inang/umut kavramlarinin salt
bir imgesi haline getirir.
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Tugrul KARANFIL

“GREGERS: Sevgili Hjalmar dostum, bana
goére sen, bir bakima su yaban 6rdegine
benziyorsun.

HJALMAR: Yaban 6rdegine mi? Bu ne de-
mek simdi?

GREGERS: Sen de dibe batmissin ve dipteki
yosunlarin arasina saplanip kalmissin.

HJALMAR: Herhalde sen simdi, sagmayla
vurulan yaban érdegi gibi, o felaket sonu-
cu babami az kalsin éldiirecek olan o dar-
beyi kast ediyorsun... ve beni de yaralayan
o olay: tabii.

GREGERS: Hayir sana, sen dodgrudan
vurulmussun, diyemem. Ancak sen zehirli
bir bataklhiga saplanmissin, Hijalmar. Senin
viicuduna sinsi bir hastalik girmis; sen ken-
di isteginle dibe inmissin, artik karanlklar
icinde 6lmeye hazirsin.

HIALMAR: Ben mi? Karanlklar iginde
6lmek mi? Bak Gregers, sen gercekten bu
tir konusmayi birakmalisin.

GREGERS: Sen sadece sakin ol, seni
tekrar bacaklarinin lizerine basar duruma
getirecegim. Bak, benim de diinden beri
bir insanlk gérevim var.” (a.g.e., s. 65-66)

Gregers’'in, -sirrini henliz paylasmamis
olmasina ragmen- firsatini her buldugunda
Hjalmar’in mutlu yuvasini ima vyoluyla
elestirmesi dikkat c¢ekicidir. Yukaridaki
repliklerde ve diyalogun devaminda
goruldigu UGzere tartismanin eksenini an-
lamayan, ailesi ile mutlu oldugunu stirek-
li tekrarlayan Hjalmar’in ¢abasina karsl
Gregers’in i¢ motivasyonu hem izleyici/
okuyucu i¢in sarsict hem de bir oyunculuk
odevi olarak 6l¢u hususunda zorlayicidir.

Hazirlanan kahvalti sofrasina Molvig ve
Relling de dahil olduktan sonra Gina,
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Hjalmar ve Hedvig arasinda gecen so-
hbet mutlu aile imgesini pekistirir. La-
kin Gregers’in hi¢ beklenmedik bir anda
Hjalmar’in evini bataklik ve kokusmus
ifadeleri ile tanimlamasi gerilimi arttirir,
Gregers ve Relling’in arasinda bir
tartismanin vuku bulmasina neden olur.
Tartisma slirerken kapi calar; gelen, Gre-
gers ile konusmak isteyen Werle’dir. Evin
ahalisi konusabilmeleri icin Gregers ve
Werle’yi yalmiz birakir. ikilinin arasinda
gecen sohbette Gregers'in hakikati ortaya
cikartmaya yonelik ¢cabasinin nedeni daha
da belirgin bir hal alir; zira Gregers’in rep-
liklerinden anlasildigi Gzere Werle, yash
Ekdal'a kumpas kurarken Gregers bun-
dan haberdardir ve korkusundan dolayi
babasini engelleyememistir. Bu caresizligin
yillar icerisinde getirdigi biylik pismanlik,
su an Gregers’in hakikati Hjalmar’a soy-
leme hususundaki arzusu icin bir itici gic
olmustur. Sahnenin sonunda Gregers,
Werle’nin sirket ortakligi ve mal paylagimi
konusundaki tekliflerini reddeder. Wer-
le, Gregers'in degismeyen tavrina karsl
onu idealist bir savasci olarak goérme-
kten ziyade annesinde goriilen vicdan
hastaliginin semptomlarini kalitsal olarak
tasiyan biri olarak tanimlamaktr.

Werle gittikten sonra Gregers, kend-
isiyle konusmak icin Hjalmar’a beraber
disari ¢ikmayi Onerir. Relling ve Gina,
Hjalmar’in Gregers ile gitmesini istemez.
ilging olan taraf, sahnenin sonunda Relling
ve Gina'nin Gregers hususunda Werle ile
ortak bir kanaate sahip olmalaridir: Rel-
ling, Gregers'in namusluluk hastaligina
kapilmis biri oldugunu ve kendisinden
hoslanmadigini  dile getirirken, Gina
ise Gregers’i “igrenc bir yaratik” olarak
tanimlar. Masanin kenarinda durup an-
nesine dikkatle bakan Hedvig sahnenin
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son repligini dile getirir: “Bltin bunlar
bana oyle garip geliyor ki..” (a.g.e., s.
75). Hedvig’'in yabancilasmasi, oyunun
ilerleyen sahnelerinde gitgide artacak;
oyun, Hedvig icin kalici bir soyutlanma ile
sonlanacaktr.

Dordiinci perdenin basinda, Hjalmar’in
0gle yemegine geciktigine ve Gregers ile
yuriylsten hala donmedigine sahit olu-
nur. Bir slire sonra Hjalmar eve gelir, fakat
tavirlari bir sorun olduguna dair ipuclari
vermektedir: Bir daha tavan arasina ayak
basmayacagini, yaban o6rdeginin basini
koparmak istedigini, bundan sonra tim
¢alismalarini tek basina yapacagini, evinde
baska birine ait bir yaratigi arttk gormek
istemedigini belirtir, muhtemelen Gina ile
yalniz kalabilmek icin yuriylse cikmasi
hususunda Hedvig’e telkinde bulunur.

Hjalmar, kazandiklari parayi Gina’nin uzun
sure idare edebiliyor olusunu dikkat ¢ekici
buldugunu belirtir, Gregers’tan duydugu
muhtemel olan hakikatleri Gina’ya hizla
aktarmak vyerine, onun agzini aramayi
tercih eder. Sonug itibariyla Hjalmar, yasl
Ekdal'in ihtiyaglarini  kendi kazanciyla
karsiladigini sanirken, Werle’den gelen
maddi yardimin, yash Ekdal’a yazi isleri
karsihiginda 6denen ciizi bir Ucretten ibaret
olmadigini anlar. Werle ve Gina arasindaki
gecmiste yasanan iliskiye deginmeden
once Gina’nin beden diline -sesinin ve el-
lerinin titremesine- odaklanan Hjalmar’in
yUrGttigu sorusturma, bir muammayi or-
taya ¢ikarma cabasinin tezahiri olmaktan
ziyade aldatilmisgliktan dogan 6fkenin disa
vurumudur, sonrasinda cereyan edecek
olan intikam alma sirecinin ilk basamagini
olusturur. Gina, Werle ile olan eski iliskisini
Hjalmar’a itiraf eder ve yaklasik on bes
yillik beraberlikleri boyunca mutlu giden



evliliklerini baltalamaktan korktugu icin
bu hakikati agiklayamadigini soyler. ikilinin
arasindaki tartisma, bir glinah ¢ikarma
sahnesinden ziyade bir Olcide karsilikl
iktidar micadelesine donuslr; zira Gina,
kendisine yoOneltilen sorulara kagamak
yanitlar vererek konuyu kapatmaya calisir:

“HIALMAR: Demek hicbir zaman ge¢cmisine
dénlip bakip da onu bir gézden gegirme
ihtiyaci duymadin.

GINA: Hayir, inan ki, Tanri biliyor ya, bu eski
olayi ¢oktan unutup gitmistim.” (a.g.e., s.
81).
(...)

“GINA: Peki, séyle bana bakayim Hjalmar,
sen benim gibi bir kadini almamis olsaydin,
senin halin nasil olurdu dersin?

HJALMAR: Senin gibi bir kadin ha?

GINA: Evet, ben her zaman sana oranla
daha hesapli, daha becerikli ve deneyimli
biriyim. Bu da dogal, ¢iinkii senden birkag
yas daha biyigim.” (a.g.e., s. 82)

Gregers neseyle eve girer ve sohbete
daéhil olur. Gregersin hakikatin ortaya
¢citkmasindan sonraki beklentisi/umudu;
Hjalmar’in Gina’yi affedecegi, evliligin
yalandan arinmis, daha saglam temeller
tizerinde ylikselecegidir.

Asagidaki  diyaloglar, oyun boyunca
yazarin korudugu anlatim bigcimine hizmet
eden ve 6ne ¢ikan kisimlardir:

“GREGERS: Sen gittikge sizin o yaban
ordegine daha ¢ok benzemeye basladin
Hjalmar.

(Relling koridor kapisindan girer)
RELLING: Ne, yine mi yaban 6rdegi?

Aydin Sanat Yil 9 Sayi 17 - Haziran 2023 (1 - 24)

Tugrul KARANFIL

HIALMAR: Ah, tabii... Yash Werle’nin yarali
kanatlh av kurban..” (a.g.e., s. 84).

(...)

“RELLING: Evet, Hedvig bana goére bu
tartismalarin disinda tutulmal. Ikiniz de
yetiskin insansiniz, evlilik iliskinizi Tanri
askina, istediginiz sekilde ytirtitiin, berbat
edin, bozun. Ancak ikiniz de Hedvig’e karsi
cok dikkatli davranin. Sizi uyariyorum, aksi
halde giiniin birinde onun felaketine neden
olursunuz.” (a.g.e., s. 85)

(..)

“BN. SORBY: Ah Gina, ben yine de, benim
davranislarimi en akillica buluyorum. Wer-
le de kendine iliskin higbir seyi gizlemedi
benden. Bakin iste bu bizi birbirimize iyice
bagladi. Simdi oturup benimle bir ¢ocuk
gibi agik agik, samimi konusabiliyor. Daha
Onceleri buna asla imkén bulamamis.
Bu saglikli, hayat dolu adam, blitiin
gencliginde ve en giizel yillarinda giinahlar
ve nasihatlerden baska bir sey isitmemis.
Anladigima gére bunlar da daha ¢ok 61iim-
le, 6teki diinya ile ilgili konusmalarmis.

GINA: Evet, séyledigin gibiydi gercekten.

GREGERS: Bayanlar bu konuda
konusmalarini stirdiirmek niyetindelerse,
ben izin isteyeyim.

BN. SORBY: Peki, rahatsiz olmayin, ka-
labilirsiniz. Bu konuda bir kelime dahi
etmeyecegim. Yalniz bilmenizi isterim
ki, bu iste asla gizlilik ve hile yolunu se¢-
medim. Belki disaridan, dev biiytikliikte bir
mutluluk yakaladigim gériinebilir; oysa bu
aslinda gérece bir durum. Ben aldigimdan
daha ¢ok sey vermis bulunuyorum. Onu
asla ve higbir kosulda terk etmeyecegim.
Simdilerde ya da sonralariyardima muhtag
hale geldiginde, ona baskalarindan ¢ok

11



Henrik ibsen’in Yaban Ordedi Adli Oyununa Simon Stone’un Géziinden Bir Bakis: Baba ve Kiz (2015)

daha iyi hizmet edecek ve yararli olmaya
calisacagim. Buna séz veriyorum.

HJALMAR: Ne gibi yardima ihtiyaci olacak?

GEREGERS: (Bayan Sérby’ye) Tamam simdi
o konunda konusmayiniz.

BN. SORBY: Werle de konusulmamasini is-
tiyor; ancak artik bunu gizlemenin yarari
olmayacak. O kér olmak lizere.

HIALMAR: (Kuskulanir) Kér mii olacak?
ilging... O da mi kér olacak?” (a.g.e., s. 88-
89).

Yaban 6rdegi metaforunun igerdigi anlam
ylki, oyun boyunca surekli yer degistir:
Bazen Werle tarafindan yara almis bir
Hjalmar, bazen de Werle tarafindan dolayh
yoldan hediye edilen bir Hedvig olarak
bicim degistirir ama oyunun temel motifi
olma gorevini her perdede siirdirdr.

Oyunda sik sik kullanilan bir diger if-
ade bicimi olarak, karakterlerin ima-
da bulunduklari konunun baglaminin
farkinda olmaksizin Urettikleri dnsemeler
one gikar. Evliligin icerisindeki catismalarin
Hedvig’e yansitilmamasi, aksi halde bir
felaket ile karsilasilabilecegini yukaridaki
replikler ile belirten Relling, kuskusuz bu
uyarlyl Hedvig’in intiharini  dngorerek
yapmamaktadir.

Bayan Sorby, Werle ile evlenmek igin
ertesi glin Hojdal isletmelerine dogru
yola cikacagindan 6tiri -sadece Gina ile
karsilasacagini umarak- veda etmek lzere
Hjalmar’in evine gelmistir. Bayan Sorby’nin
bu sahnedeki varligi, yukaridaki diyalogda
da goriilecegi Gizere hem kendi iliskisindeki
acitk sozlaluglni wvurgulayarak farkinda
olmaksizin Gina’nin yalaninin altini gizer
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hem de Werle’nin kér olma ihtimalinden
bahsederek Hjalmar’a Werle ve Hed-
vig arasinda baglanti kurabilme imkanini
saglar. Gregers'in, bayan Sorby’nin
sozunl keserek Werle'nin hastaligindan
bahsedilmesine karsi ¢cikmasi, Hjalmar ile
ciktigr yuridyUs sirasinda Hedvig’e ait haki-
kati aciklamadiginin en acgik kanitidir, fakat
bir hakikat savunucusu/idealist olarak
one cikan Gregers’in bu hakikati sonsuza
kadar saklamayacagl da ongorlebilir,
Ote yandan bu sirri ne zaman aciklamayi
planladigina dair oyunda bir ipucu yer
almamaktadir. Werle ve Hedvig’in kor ol-
maya dair paylastiklari ortak kader, Hjalmar
icin simdilik sadece bir tesadiften ibaret
olmali ki bu sirada tek maksadi, Graberg’e
gidip patronuna ne kadar borglu oldugunu
o6grenmek ve ona borcunu 6demektir. La-
kin Hedvig’in getirdigi mektup, Hjalmar’in
ekseninde anagnorisis’i saglayacak bir te-
tikleyici unsur olma niteligini tasir. Nese
icinde eve gelen Hedvig kapida Bayan
Sorby ile karsilasmis ve ondan bir mek-
tup almistir; Werle’nin el yazisi ile yazilan
mektupta buylkbabanin yazi isleri ile
ugrasmasina artik gerek kalmadigi, ihtiyag
duydugu sirece muhasebeden aylik ylz
kron alabilecegi, bu bagisin daha sonra
Hedvig’e kalacagi yazilidir.

Gregers, bu mektubun Hjalmar’a kurulan
bir tuzak oldugunu soyler. Zira Werle sa-
bah eve geldiginde Gregers’a, Hjalmar’in
sandigigibibiradam olmadiginisdylemistir.
Gregers'a gore Werle, hediye edilen bu
bagis vasitasiyla Hjalmar’in ahlaki idealler-
inden para karsiliginda vazgegebilecegini
kanitlamayr umut etmistir. Gregers hakh
cikar ve Hjalmar mektubu vyirtar, fakat
Gregers’'in ongéremedigi sey tim hakika-
tin ortaya c¢cikmasindan sonra Hjalmar’in
evi terk edecegidir Once Werle ve



Hedvig’in arasindaki kalitsal ortaklik,
ardindan Werle’nin yapmak istedigi yukli
bagis ve son olarak Gina ile yaptigi evlilige
Werle’nin  6nayak olmasi  Hjalmar’in
Gina’ya su soruyu ydneltmesine neden
olur:

“HJALMAR: Sen su tek soruma cevap ver:
Hedvig benden mi... ya da...? Séyle hadi!

GINA: (Sert bir dikkafali tavirla ona bakar)
Bilmiyorum.” (a.g.e., s. 96)

Hjalmar ¢iktiktan sonra Gregers ve Hed-
vig arasindaki diyalog one cikar: Hedvig,
babasinin Hjalmar olmama ihtimalini dahi
goze almistir, aralarindaki sevginin her
glcliglu asacagina inanir. Yaban oOrdegi
Hedvig’e hediye olarak verilmis ve Hedvig
onu cok sevmistir; o halde bir hediye olarak
verilen Hedvig’in, Hjalmar tarafindan se-
vilmemesi icin higbir neden yoktur. Yaban
ordegi metaforu tzerinden boyle bir bakis
acisi sunan Hedvig, Gregers’in sorusuna
vakit kaybetmeden olumlu bir yanit verir:

“GREGERS: (Ona biraz yaklasarak) Sen
simdi kendi isteginle, babanin hatiri igin,
yaban érdegini feda edebilir misin?

HEDVIG: (Ayada firlar) Yaban érdegini mi!

GREGERS: Peki, bu kez de sen, babanin
hatiri igcin ¢ok sevdigin yaban 6rdeginden
vazgegsen iyi olmaz mi?

HEDVIG: Bunun geri gelmesine yardimi
olur mu, dersiniz?

GREGERS: Bir dene, Hedvig.

HEDVIG: (Yavasca ve parildayan gézlerle)
Evet. Bunu denemek istiyorum.

GREGERS: Bu kararindan
vazgecmeyecedine iyice emin misin?
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HEDVIG: Bliyiikbabamdan rica ederim,
benim icin gider yaban 6érdegini vurur”
(a.g.e., s. 99)

Gregers'in, yaban ordeginin feda edilme-
sine dair aralarindaki anlasmadan anne-
sine bahsetmemesi hususunda Hedvig’'e
telkinde bulunmasi, metnin igerisinde
gercekci bir 6ge olmaktan ziyade sembolik
bir deger tasir; zira pek ¢cok yonden Hed-
vig ile ayni konumda olan yaban 6rdeginin
kurban edilmesi, Hedvig'in kendini
vurmasinda somut bir ifade kazanacaktr.

Sahnenin sonunda Hjalmar’in Relling’e
ugradigl ve Molvig’i de alarak ¢iktigi
ogrenilir, fakat nereye gittikleri belli
degildir. Gregers, Hjalmar’in bir daha eve
donmeme ihtimaline karsi kaygisini dile
getiren Hedvig’e, sabah erkenden kalkip
onu arayacagini ve eve gelmeye ikna
edecegini soyler.

Besinci perdenin basinda heniiz Hjalmar
eve gelmemistir, blylkbabanin yasanan
miinakasadan haberi yoktur. Gina ve Hed-
vig, Hjalmar’in Relling’in evinde kaldigini
Ogrenir. Bu sahnede Gregers ve Relling’in
arasinda gecen diyalog dikkat cekicidir; iki
karakteri metnin i¢cinde sembolik bir yere
konumlandiran bu diyalog boyunca Gre-
gers tarafindan temsil edilen “ideal amacg-
lar” ile Relling tarafindan savunulan “hayat
yalanlar”nin gatismasi gorilir. Relling bir
hekim olarak insanlarin kendi gergekleri
ile yuzlesmemelerini, yasamlarini idame
ettirebilmeleri hususunda bir motivasyon
olarak gormektedir. Relling, Gregers’in
yerinde olsaydi, muhtemelen Hjalmar’in
mutlulugunun surekliligi icin  hakikati
hicbir zaman paylasmayabilirdi. Kuskusuz
Relling’in, kayitsiz sartsiz bir yalani savun-
maktan ziyade mutlulugu elde edebilmek
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ugruna arag¢ olan yalani-dirustligi bir
parametre olarak gordigu séylenebilir.

Hjalmar esyalarini toparlamak Ulzere eve
gelir, Hedvig’e karsi son derece tepkisel
davranir, fakat bu reaksiyonun sebebi
Hedvig’in kendi cocugu olmamasi degildir;
ilerleyen safhalarda anlasildigi Gzere
Hedvig’in Werle’nin yaninda konforlu bir
hayati birakip fedakarhkta bulunmasini is-
temek Hjalmar igin vicdani bir yiktir. Hed-
vig tarafindan Hjalmar ve Werle arasinda
yapilabilecek olasi bir kiyasa karsi en
bastan yarismadan ¢ekilmek, Hedvig’i yok
saymak, Hedvig ile olan iliskisini imha et-
mek Hjalmar’a gore en dogru tercihtir.

“HJALMAR: (..) Su korkung¢ siipheden
kurtulamiyorum. Belki de Hedvig beni asla
gercek olarak kalpten hi¢ sevmed,i.” (a.g.e.,
s. 116)

Hjalmar’in bu sorunun cevabini gergekten
merak ettigi ya da merak etmek i¢in kendi-
ni ikna etmeye ¢abaladigi iki ihtimal olarak
one cikmaktadir. Zira Hedvig’in sevgisini
sorgulamak; onunla arasindaki iliskiyi
yeniden degerlendirmek ve gerektigi anda
iliskiyi kesmek icin atilabilecek ilk adimdir.
Cevabindan yillarca emin olunan bir so-
ruya verilmek istenen yeni yanit i¢in o so-
ruyu yeniden sormak, Hjalmar igin elzem
olmustur. Aci veren bir iliskiyi yok saymak
icinoiliskiye-stiphe edilmesebile-siipheyle
yaklagsmak kaginilmaz bir yaklasim olarak
one cikar. Burada Hjalmar’in kendini ikna
etmek igcin Gregers'in idealizminden zi-
yade Relling’in pragmatik yaklasimini
benimsedigi gorilir.

Gregers’'in 6ne strdigl kanitise Hjalmar’in

ekseninde bir baht donisu olarak kabul
edilebilir. Gregers, Hedvig’in -cok sevdigi-
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yaban ordegini Hjalmar’a olan sevgi-
sinin bir gostergesi olarak vurma karari
aldigini Hjalmar’a soyler. Bu kararin pratik
karsiligi olan silah sesi, Hjalmar’daki keskin
degisimin isaret fisegi niteligindedir, zira
boylesi keskin bir donlsimiin sembolik bir
anlama evrildigini sdylemek dogru olabilir:

“HIALMAR: Ah, hemen gelse de onunla
iyice, glizelce konusabilsem. Artik her
sey yoluna girdi, Gregers. Simdi bizim
yepyeni bir hayata baslayabilecegimize
inaniyorum.” (a.g.e., s. 119)

Kader tanrigalari tarafindan kaginilmaz bir
hediye olarak Ekdal ailesinin eline gegenya-
ban ordegi, yeniden dénisime ugrayarak
Tanrinin/Hjalmar’in rizasini kazanabilmek
icin feda/kurban edilen, vazgecilen bir
adaga donisir. Oysa sahnenin sonunda
goriuldugl tzere Hedvig, artik sevgisini aile
esrafina kanitlamaktan ziyade kendisine
kanitlamayi tercih etmis ve daha blyuk
bir adak olarak kendini kurban etmistir.
Hjalmar’in aksi tavirlarina tanik olduktan
sonra Hedvig icin gecen her an, insani
bir refleks olarak Hjalmar’a yénelik sevgi-
sini sorgulama ihtimalini icinde barindirir.
Bu ihtimale karsi Hedvig de Hjalmar gibi
davranir ve bir sorgulama sirecine dahil
olmaktansa bu aci veren iliskiyi, taraflar-
dan birini ortadan kaldirarak imha etmeyi
seger.

“EKDAL: (Yavasca) Orman intikamini

ahyor!” (a.g.e.)

Ekdal'in bu repligi, akla Macbeth’e karsi
ylrliiyen Birnam Ormani’'ni getirir. Lakin
bu defa orman hem varlkli Werle'nin
kibrine karsi bagkaldirmakta hem de
magdur olmanin dayanilmaz hafifligini
yasayan, hakli olmanin kibrini tasiyan
Hjalmar’a karsi ylruimektedir. Bu vicda-



ni hesaplasmada farkl naturalara sahip
gorlinen ama ayni kibrin bedelini 6de-
mek zorunda kalan iki babanin cezasi ise
evlatlarini kaybederek Babil Kulesi’'nin
tepesinden diismek olacaktir. Hedvig’in
Olim bir aziz olarak Gregers’in ve bir Me-
fisto olarak Relling’in metindeki metaforik
konumunu daha da belirgin bir hale getirir.
Gregers’a gore Hedvig bosuna 6lmemistir;
bu aci, Hjalmar’in icindeki ruh yuceligini
ortaya c¢ikartmistir. Bu c¢ergevede acinin
terbiye eden ve mukafata tabi olan yani,
incil'de, Petrus’un Birinci Mektubu’nda
gecen: “Dogruluk ugruna aci cekseniz bile,
ne mutlu size!” ifadesini hatirlatir. Oysa
Relling icin Hedvig’in 6lim, hedonist bir
babanin aci ya da gurur gibi cesitli duygu
durumlarinin deneyimlenmesine olanak
saglayan bir aracidir yalnizca. Ayaklarimizin
altindaki zeminin sandigimizdan ¢ok daha
kaygan oldugunu gosteren, bir eylemin
ahlaki icerigine yonelik konumumuzu bir
kez daha, belki defalarca sorgulamamiz
gerektigine dair bizi cikarimda bulun-
maya iten ise Hjalmar’in kendine has
bir kisilik olmaktan c¢ok, Relling’e goére
tim insanligin bir genellemesi olmasidir.
Gregers ise on uglncu sandalyeye hig
umulmadik kisilerin dahi oturma ihtimalini
vurgulayarak kaderin bize sundugu, kabul
edilmesi kacinilmaz olan varolussal parad-
oksun altini gizer:

“RELLING: Ah ah, hayat yine de giizel ola-
bilirdi. Biz zavalli insanlarin, evlerimizin
icine kadar giren su harika yobaz kafalilar,
béyle ideal ¢agrilariyla, rahatlarimizi
bozmasalard..

GREGERS: (Oniine yere bakar) Demek ki,
boéylece hayattaki roliimiin belirlenmis
olmasina sevinmem gerekiyor.

RELLING: izninizle, hayattaki roliiniiziin ne
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oldugunu sorabilir miyim?

GREGERS: (Gitmeye hazirlanmaktadir)
Masada on liglincii olmak.

RELLING: Aaa, buna ancak seytan inanir!”
(ibsen, 2019: 122-123)

3. Film Okumasi: Baba ve Kiz (The Daugh-
ter-2015)

3.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen-Senaryo: Simon Stone. Uyar-
lanan Oyun: Yaban 6rdegi (Henrik ibsen).
Yapimci: Lorella Adamson, Jan Chapman,
Nicole O’Donohue, Alex White. Oyuncu-
lar: Geoffrey Rush, Nicholas Hope, Ewen
Lelie, Paul Schneider, Miranda Otto, Anna
Torv, Odessa Young, Sam Neill. Goriinti
Yonetmeni: Andrew Commis. Kurgu: Ve-
ronika Jenet. Miizik: Mark Bradshaw Siire:
95 dakika. Dil: ingilizce (URL-2, 2023).

3.2. Filmin Analizi

Filmin ilk plani, cok genis aciyla kadraja
yansiyan, sisli bir havanin ve gri tonlarin
egemen oldugu bir gérintinin igerisine
yerlestirilmis daglardir. Ormanlarla gevrili
daglarin ardinda, gri bulutlarin arasindan
sizan 151k, goruntlyl bir nebze aydinlatir.
ilk plan heniiz kadrajdayken kaynagini
gormedigimiz (non-diegetic) tufek sesi,
isitsel bir imge olarak goruntiye dahil olur.
ikinci kez tetige basan dramatik persona,
kimligine dair hald bir ipucu vermezken
ormanin derinliklerine dair yeni gorintil-
erle seyirciye hem olayin meydana geldigi
mekanla ilgili daha fazla gorsel veri sunulur
hem de merak unsuru arttirilir. Silah sesi
ile dogrudan baglantisi kurulabilen ilk
imge, hala yasayan ama yerde hareketsiz
bir sekilde yatan ordektir. Dis ses olarak
goriintliye dahil olan adim sesleri, avci ile
seyircinin arasindaki tanisikligin birazdan
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meydana gelecegine dair bir ipucudur.
Avcinin kimliginin en acik ifadesi, tlifege
mermi koyan bir elin goriintiye yansidigl
ara plandan sonra alt a¢l ve gogus planla
cepheden sunulan, kadrajin merkezine
yerlestirilen Henry (Werle)'nin profilidir.
Oyuncunun yuziundeki keskin, -diger plan-
larla desteklendigi Uzere- merhametsiz
ifadeyi karsisina alan seyircinin alt aclya
konumlandirilmasi, filmin en basinda
Henry’ye cephe almak icin gegerli sebebi
olusturur. Henry, sebebi belirtilmeden,
en azindan kendi eliyle 6rdegi oldiirme-
kten vazgecer, acisina son verilmesi icin
Peterson’a emanet eder. Kafesin igindeki
ordek elden ele tasinirken bedenen ve
sesleri ile kadraja dahil olan kimliklerin yi-
zleri gorilmez. Elde tasinan kafes ile ayni
hizaya konumlandirilan aktiel kamera,
yaklasik iki yliz metre 6tedeki bir eve dogru
yaklagir. Bu ¢esit bir kamera kullanimi,
ordegin hikayenin icerisindeki 6nemini
one cikarirken bir yandan da o6rdek ile
seyircinin arasindaki iliskiyi kuvvetlendirir,
filmin ileriki safhalarinda sahit olacagimiz
mekan (ev) ile seyircinin ilk karsilasmasini
hayata gegirir.

Bir sonraki sekans, bir fabrikada ker-
estelerin makineler vasitasiyla islemden
gecirilmesine dairdir. Soguk tondaki ren-
klerin ve yayli bir calgiyla makinelerin
isleyisine dahil olan kederli muzigin sebep
oldugu ritmi distk atmosfer, sonraki plan-
larda Henry’nin kereste fabrikasini kapat-
ma kararina karsi iscilerin rabarba olarak
one c¢ikan itirazlariyla degisime ugrar. Bu
sekansta fabrikanin yiz yildir Henry’nin
ailesine ait oldugu, fabrikayi zorunlu sebe-
plerden dolayi kapatmak istedigi anlasilir.

Christian  (Gregers)'in  seyirci ile ilk
karsilasmasi, arabayla seyahat ettigi esna-
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dabas planile kadrajayansidigi sirada mey-
dana gelir. Christian arabanin camindan
duslinceli bir sekilde disariyi seyreder; di-
yalog kurdugu kisi ile gbz temasi olmadigi
gibi sadece sesiyle varlik gosteren oteki
karakter, karsi-aci ile gosterilmez. Diyalog
Christian’a dair bilgi vericidir (asagi yukari
on bes vyildir kasabaya ugramamistr,
evlenmistir, cocugu yoktur), 6te yandan
sigramali kurgunun (jump cut) kullaniimasi
ve diyaloga ragmen gorintide sadece tek
bir dramatik kimligin bulunmasi, sahnenin
Christian’a dair hizlica bilgi vermek amacini
glttiglni gostermektedir.

Planlardanbirindebirevinoncephesitama-
men kadraji kaplamistir. Seyirci, merkezde
yer alan Christian’in amors’undan evi sey-
reder. Karsi aciya gecildiginde, Christian alt
acidan eve bakmaktadir. Karakterin evi alt
acidan seyretmesi ve seyretme sliresi; ev
ile Christian arasinda siradan bir iligskinin
olmadigi, ev adli nesnenin karakter igin bir
barinma yeri olmaktan ote bir anlama sa-
hip oldugunu ifade etmektedir.

Filmin Gslubunun bu ana kadar 6ne ¢ikan
yonu; gerek diyaloglarin neden-sonug
iliskisi baglaminda pargali bir yapiya sahip
olmasi gerek goriintiilerde sigramali kurgu
vasitasiyla devamliliga dair verilebilecek
detayin, glindelik hayatin ritminin goz
ardi edilerek yonetmenin agiklayici olma
kaygisini en azindan filmin bu safhasinda
tasimamasidir. ibsen’in oyunun belli bir
yerine kadar onseme olarak kullandigi
sembolik yapi, filmde kamera 6lgekleri ve
montaj tercihi cercevesinde somut bir if-
ade kazanmaktadir. Bir planda ses kaynagi
belli olan repligin, devamlilik kaygisini
tasimadan bir baska planda ses kaynagini
yitirerek devam etmesi, oyundaki sembolik
anlatinin bir baska karsiligi olarak kabul ed-



ilebilir. Kadrajin disina tasan ses kullanimi,
karakteri, yasamin kati gergeginin disina
tasirken bir tlr kafa sesi olarak kabul edi-
lebilecek repligin, karakterin evrenindeki
onemini 6n plana ¢ikararak filme siirsel bir
anlatiniteligi de katmaktadir. Bir planin ger-
cevesinden disari tasan ses, bicim olarak
planlari birbirine baglarken, baglanti araci
olarak secilen ifade araci (ses, renk, dekor,
aksesuar, efekt vs.) ile de icerige katki
sunulur. Christian babasi ile konustugu
sirada, -baska bir mekanda, baska bir za-
manda fotograf albimiine bakilan- bir
planin araya girmesi, repliklerini isitmeye
devam ettigimiz sahnenin 6nemini sekt-
eye ugratir. Glindelik yasamin akisinda bir
yarilma meydana gelir, gerceklik deforme
olur. Seyirci bir yandan repliklikleri takip
ederken bir yandan da araya giren kacak
planin yodnlendirmesiyle diyalog kuran
ciftin arasindaki iliskinin niteligine sahit
olur. Bu diyalogun araciligiyla Henry’nin
otuz bir yasindaki hizmetgisi ile evlenecegi
bilgisini 6grenen seyirci, fotograf albi-
miinin incelendigi ara planla (Chris-
tian, anne-babasi ile gektirdigi ¢ocukluk
fotograflarina bakar) karakter ile gegcmisi
arasindaki iliskiyi kesfeder.

Christian ve Henry’nin arasinda kurulan
bu ilk diyalog, iki karakterin arasindaki
uyumun pek de olanakli olmadigina dair
ilk isarettir. Babasinin evlendigi kisinin
-Christian’in  ifadesiyle- kizi  yasinda
olmasindan dolayr Christian’in yasadigl
saskinlik ve annesinin arabasinin hala du-
rup durmadigini sordugunda -Henry’nin
onayina ragmen- verdigi klglik es ve
sarkastik gilimseme, ikili arasindaki
uyumsuzlugun isaretinin somut bir ifadesi,
bu uyumsuzlugun referansinin gecmiste
sakll oldugunun gostergesidir. Christian
henliz diyalogu sonlandirip vyiriylse
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cikmadan once, tam da yurlyitse ciktgl,
evden uzaklastigl ani yansitan plan araya
girer. Gergekei anlatiyr sekteye ugratan,
gelecege donus/ileri  sarma/gelecege
sicrama olarak ifade edilebilecek flashfor-
ward ile ¢ok katmanl bir anlam insa ed-
ilir: Diyalogun devam ettigi gecmis zaman
ile Christian’in evden uzaklastigi gelecek
zaman i¢ ice gecerek simdiki zamani te-
sis eder. Boylece Christian sadece fiziksel
olarak babasinin evinden uzaklasmakla
kalmaz, ayni zamanda icerisine dahil ol-
maktan pek de hosnutluk duymadigi di-
yalogdan icsel olarak uzaklasma imkanini
da bulur. Christian’in kiglk bir sessizlik
aninin ardindan alayci bir gillsle diyalogu
sonlandirmasi, vaktinden 6nce evden
uzaklasmaya yonelik arzusunu anlasilir
kilan bir anlatimdir. Montajin, devamlilig
gbz ardi etme egilimi, oyundaki dramatik
tercihin sinematik bir yansimasi olarak ka-
bul edilebilir.

Bir sonraki sekansta Oliver (Hjalmar), Char-
lotte (Gina) ve Hedvig mutlu bir aile imaji
sunarak senaryoya dahil olur. Lise 6grencisi
olan Hedvig, gelistirdigi arastirma oOdevi
nedeniyle okulda 6dile layik gorilmustr.
Odil téreninde toplu halde bulunan aile
Uyeleri arasindaki bedensel temas, gllim-
seyen yuzler ve dinamik beden kullanimi
mutlu aile portresini destekleyici nitelikte-
dir. Odil téreninin ardindan Hedvig, erkek
arkadasi ile bulusup bos bir fabrikaya gid-
er. Es zamanlh olarak Oliver ve Charlotte
yaptiklari market alisverisi sirasinda Chris-
tian ile karsilasirlar.

Oliver, eski arkadasi Christian’1 esi ile
tanistirir ve aksam yemegine davet eder.
Bu sirada Hedwig ile erkek arkadasinin
bos bir fabrikada, bir aracin icerisinde cin-
sel olarak yakinlasmasina sahitlik ederiz.
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Oyun metninde Hedwig’in erkek arkadasi
bulunmamaktadir. Senaryo ve oyun metni
arasindaki bu fark, yikici hakikatin -agiga
¢iktiktan sonra- Hedwig’in Uzerindeki etki-
sinin O6lclsunid belirleyecektir. Bu fark bir
sahne, replik, mizansen ya da herhangi
bir ima yoluyla gorinilr olmasa da hay-
atta ailesinden baska kimsesi kalmamis
geng¢ kiz imajinin, seyircinin zihnindeki
yansimasini insa edecektir. Filmin iler-
leyen safhalarinda erkek arkadasinin zo-
runlu (babasinin isi ile ilgili) sebeplerden
dolay! tasinarak kasabadan uzaklasmasi,
Hedwig’in yalnizligini vurgulayacaktir.

Christian’in katilimiyla tim aile aksam
yemegi icin bir araya gelir. Hedwig,
Christian’a  buyidkbabasinin ~ (Walter)
ormaninigosterir. Hedwig’in ifadesiyle tim
yarali, caresiz hayvanlar bu kiiciik orman-
da bakima alinmistir. Hedwig, -bahgenin
bir kosesinde yalniz basina bulundugu
planda- hayvanlara kader ortakhgl yapar
gibidir. Hedwig’in -yerdeki ordegi aldig
sirada kadraja yansiyan- dizindeki yara,
yaralanmis hayvan metaforuyla kurulan
benzerligi vurgulamaktadir. Sigramali kur-
gu vasitasiyla Christian ve Oliver arasinda
gecen ve Hedvig’in Oliver’in yasamindaki
Onemine vurgu yapan sahne, o an yagsanan
gercekliligin insasindan ziyade daha once
yasanan bir vakanin anlatisini olusturmayi
hedefler, hikaye ile seyircinin arasina me-
safe koyar, 6ykiyi anlatilmaya deger kilan
pathos’u bu yolla daha da vurgular. Sahne
boyunca Hedwig’in Christian’a sempati
besledigi gorillr; bu kanaat, onu dogum
glnl partisine davet etme istegi ile daha
da belirginlesir.

Ertesi gin Christian, online olarak esi
Grace ile goruslr. Aralarindaki diyalog bir

slire 6nce ayrildiklarini, bu ayriligin temel
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sebebinin Christian’in kotl aliskanliklar
(6zellikle alkol bagimhhgl) oldugunu bel-
li eder. Alkol bagimliligl, oyundan farkh
olarak, Christian’in sakli gergegi Oliver
ile paylasmasinda bir tetikleyici unsur
olmustur. Senaryodaki bu fark, oyun met-
nindekiidealist Gregers ile zaafinin kurbani
olan Christian arasindaki karakterizasyon
farkinin en dnemlilerinden birisidir.

Christian, Oliver ve ailesi ile vakit gegirdigi
bir aksam, Charlotte’in bir sire icin
babasinin yaninda calistigini 6grenir. Bu
bilgiye dayanarak babasi ile Charlotte’in
arasinda yakin bir iliskinin oldugunu tah-
min eder. Bu konuda babasi ile yizlesir;
lakin babasi, annesi ile evli olmaya devam
etse bile aralarindaki kari-koca iliskisinin
sona erdigini belirterek oglundan kend-
isine hak vermesini bekler.

Havalimani sahnesinde, Christian elinde
giceklerle Grace’in donlsini beklemek-
tedir. Lakin Grace donmez ve Christian’in
hayal kirikhig1 ekrana yansir. Senaryoda,
oyundan farkliolarak ana olay omurgasinin
disinda, karakterlere ait yan o&ykuler
bulunmaktadir. Bu tavir, aksiyonlarin
cesitliligini arttirmis ve ana olay omurgasi
disinda karakterlere ikinci bir 6zel hayat
tesis etmistir. Her karakterin ana oykiiden
bagimsiz olan kendi 6zel hayatlari, non-
linear kurgu ile paralel olacak sekilde
daha ¢agdas bir dramatik anlati imkanini
olusturmustur. Lakin bu gesitliligin, -oyun-
da bir ana hedefin dogrultusunda efor
sarf eden- karakterlerin odak noktalarini
kaydirarak, senaryodaki baht donisi’nin
keskinligini yumusattigi sdylenebilir.

Anna, Henry’nin  kendisinden  bir
seyler sakladigini dislinerek hissettigi
huzursuzlugu dile getirir; iki giin sonra ev-



leneceklerdir, lakin Christian ve Henry’nin
arasinda gecen minakasanin sebebini
bilmemekte, Christian’in tavirlarindaki
olumsuz havayi anlayamamaktadir.
Henry’nin aciklama yapmaktan ¢cekinmesi,
Anna icin artik ¢6zllmesi gereken bir so-
rundur. Anna ile Henry’nin yizlestigi sahn-
ede, oyuncular kadrajin icinde olmalarina
ragmen diyalog dis ses olarak duyulur.
Bu vyolla seyirci, karakterlerin -6zellikle
bakiglarina- jest ve mimiklerine odaklan-
ma imkanini bulur. Realist anlatiyi sekteye
ugratan bu ifade bigimi, kurgu ile paralel
olarak seyirci ve olay arasindaki mesafenin
aciimasini destekleyen bir diger etmendir.
Sahne sirasinda Henry’nin alt agidan gogis
planda arkasi donik bir sekilde kadrajin
sagina konumlandirilmis pozisyonu ve
bakis yoninin yine kadrajin sag tarafina
yerlestirilmesi, kadrajin sol tarafinda biytik
bir boslugun insa edilmesini, bu yolla iki
karakterin arasindaki metaforik boslugun,
uzakligin vurgulanmasini saglamistir.

Hedwig’in, bliylk babasinin tifegini alarak
bos fabrikada sevgilisi Adam ile sadece
eglenmek icin atis talimi yapmasi, eve
dondiikten sonra ebeveynlerinin kisa bir
slire 6nce cinsel iliskiye girdiklerini gorinir
kilacak sekilde babasi sandig Oliver’i yari
ciplak gormesi, sevgilisiAdam’in -babasinin
kuzeyde is bulmasindan 6tiri- kasabadan
tasiniyor olmasi  oyundaki karakter
yapisindan blyuk oranda uzaklasilmasina
neden olur. Zira senaryoda hayata karsl
acemi bir Hedwig gérmek -oyundaki cizgi-
ye nazaran- pek de mimkiin gériinmem-
ektedir. Hedwig’in, ortaya cikan hakikatin
karsisindaki yikimi; hayata karsi tecribesiz
olmaktan ziyade sevgilisinin kasabadan
tasinmasi, cinsel iliski sirasinda basarisiz
olmalari vs. gibi biyografiye derinlik katan
irili ufakh ama Hedwig’i doruk noktaya iten
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yan ve bagimsiz olaylar ile desteklenmistir.

Charlotte, Henry ile bulusur; Christian’in
gercegi bildiginden ve ailesinin
dagilmasindan korktugunuifade eder. Hen-
ry ise bu konuyu Christian ile konusacagini
belirtir. Oliver, Christian ile bir is goriismesi
icin kasabaya iner. Christian goriisme
boyunca bir barda icki icerek Oliver’
bekler. Bu esnada Walter, Hedwig’in so-
rusu Uzerine hapse girmesinin nedenini
anlatir. is gériismesinin sonrasinda Oliver
ve Christian barda sohbet ederler. Oliver’in
babasindan bahsettigi anlarda Walter ve
Hedwig’in arasinda gecen sahneye geri
dondlur, lakin barda devam eden diyalog
dis ses olarak Walter'in gorintisinin
Uzerine biner. Paralel kurgu ve planlarin
kadrajin disina tasarak gecisken bir hal
almasi, diyalogun ana fikrini destekleme-
ktedir.

Christian, Oliver’a (konu seyirci tarafindan
tahmin edilebilir) kendisiyle bir husus-
ta konusmak istedigini soyledigi sirada
iki geng kadin flort etmek maksadiyla
yaklasir ve diyalogu kesintiye ugratir.
Oliver, evli olmasi gerekcesi ile gencg
kadinlarin arkadaslik teklifini reddeder.
Geng kizlardan biri Christian’a bekar olup
olmadigini sorar. Christian’in cevabi (mide
bulantisi sebebiyle) bir stire askiya alinir, la-
kin kisa bir siire sonra Christian ve Oliver’i
barin disinda, bir ara sokakta goririz;
Oliver idrarini yapmakta, Christian ise
kusmaktadir. Christian’in, dolayli yoldan
da olsa, gen¢ kizin teklifini reddettigi
aciktir, lakin Christian’in bu teklife yone-
lik bir streligine askiya alinan cevabi bir
muglak, sis, bosluk yaratir; tipki Christian
ve Grace’in arasindaki iliskinin akibeti gibi.

Grace, Henry’nin nikah glini Christian’i
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arar ve kendisinden ayrilmak istedigini,
Richard adl biri ile beraber oldugunu soy-
ler. Bu habere ¢ok lizlilen Christian ickinin
dozunu arttirir, uyusturucu madde kullanir.
Kendini aldatilmis hisseden Christian igin
aldatilmis baska bir erkek ile empati kur-
mak kolaylasir. Kuskusuz Christian, Grace
tarafindan aldatiimamis olsaydi, yine de
hakikatin ortaya ¢ikmasinda araci gorevi-
ni Ustlenecek ve bu konuda Christian’in
tasidigl sorumluluk, gergekgi anlatiyi te-
sis eden vyapiyl zedelemeyecekti. Lakin
alkol ve uyusturucu bagimhliginda oldugu
gibi aldatilma sorunsali da Christian’i
idealizmin tahtindan indirip onu zaaf sa-
hibi insanoglunun arasina vyerlestirir. Bu
dogrultuda ibsen’in metne eklemis oldugu
sembolik motifler, senaryoda lg¢ boyutlu
bir yapi icerisinde eriyerek misyonlarini
sinematografiye emanet ederler.

Christian, digln sirasinda, gergegi Oliver’a
anlatip anlatmadigini Charlotte’a sorar.
Charlotte, her ne kadar mutlulugunun
bozulmamasi icin bu gercegi sakladigini
dile getirse de Christian ikna olmaz; Oliver
ile yalniz kaldigi sirada kendisinden gizle-
nen bir hakikatin var oldugunu, bu sirr
Charlotte’tan 6grenebilecegini Oliver’a
soyler. Bir sonraki planda Oliver’in evden
hizla ¢ikisi, diiginiin yapildigi cadira dogru
ylrlyist kadraja yandir. Amors plan ile
kamera Oliver’i takip eder, ylriime siresi
boyunca merak unsuru insa edilir. Oliver
digin ¢adirina girince Henry’ye bir yum-
ruk atar. Bir sonraki planda Charlotte ve
Oliver’in ylzlesmesine sahit olunur. Chris-
tian, Charlotte ile karsilastiginda Hedwig’in
babasinin Henry oldugunu bilmedigini,
Uzglin oldugunu soyler. Charlotte ise bu
gercegi Hedwig ile paylasmamasi ko-
nusunda Christian’i uyarir.
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Oglu Oliver1 kaldigi motelde ziyaret
eden Walter, sohbet sirasinda sevgili-
sinin (Oliver’in annesi) kendisini bir res-
sam icin terk ettigini dile getirir. Oyunda
korlik kosulu, Christian’in anagnorisis’i
olarak bir tetikleyici unsurken, filmde
bu unsur Charlotte’in Henry’nin yaninda
calishigl gercegini Christian’in tesadifen
ogrenmesi hadisesi ile yer degistirir. Bu
nedenle oyunda kalitsal bir hastalik olarak
one ¢ikan korlik ve bu hastaligin metaforu
olarak gercegi goérme kabiliyetinden yok-
sun olus, kadinlar tarafindan aldatilmanin
kalitsal bir hastaliga dontsiminiin somut
bir ifadesi gibidir. Walter’in karisinin bir
ressama asik olmasi ve Walter’i terk et-
mesi, Charlotte’in Henry’ye asik olmasina
ragmen hamile kalinca Oliver ile evlen-
mesi ve bu gercegi saklamasi, Christian’in
Grace tarafindan Richard igin terk edilme-
si, Chatlotte’in agkinin Henry’den Oliver’a
yonelmesi (sartlar gerektirmese belki
boyle bir transfer meydana gelmeyecekti),
hatta Adam ile Hedwig’in sevisme sahne-
si sirasinda daha Once cinsel iliskiye girip
girmedigini soran Adam’in Hedwig’ten
yanit alamamasi kadinlar tarafindan sak-
lanan -ortaya ¢iktigl takdirde erkegi tahrip
eden- hakikatlerin var oldugunu gosterir.
Orneklerin Ust iiste gelmesi, sirlari kronik
bir hale getirir. Oyun metninde 6ne cikan
Gina’nin magduriyeti, filmde kadinin degil
kadinlarin sakladiklari sirlar nedeniyle
magdur erkek kimligi karsisinda deforme
olmustur. Bu tavir, kadin kimligine yone-
lik idealist bir anlatinin tesis edilmesini
engeller, kadini ve erkegi zaaflari husu-
sunda ayirt edilemeyecek en genis cat
altinda, insan kimliginin sinirlari icerisinde
eritir. Boyle bir bakis agisi, oyun metni
ile kiyaslandiginda karakterlerden her-
hangi birinin haklilk zemininde 06ne
cikmasini engeller, senaryonun metinden



uzaklasarak yeni bir esere doniismesine
olanak saglar.

Walter; aldatilmanin, glivenmenin,
ihanete ugramanin, yeniden glivenmeyi
basarmanin insanoglunun bir kalitimi
oldugunu Oliver’a -Charlotte’i affetmesini
salik verdigi sahnede- su sozlerle ifade
eder:

“WALTER: Ben de kendimi isime verdim.
Henry ile bir ise basladim. Sonra bir giin
annen geri déndii. Ondan sikilmis ve baska
birisiyle gitmis. Biitiin bunlari unutacagimi
ve yeniden baslamamiz gerektigini soyled-
im. Biz de 6yle yaptik. Birkag yil sonra sen
dogdun. Annen O&lmeden dénce sadece
birkag¢ yil onunla birlikte olmustum ama...
Cok iyi birkag yild..

OLIVER: Onu affedemem.
WALTER: Neden?
OLIVER: Ona tekrar glivenemem.

WALTER: Elbette giivenebilirsin. Uzun za-
man o6nceydi. Artik farkli insanlarsiniz.
Herkesin béyle bir hikayesi var, Oliver. Bu
daglar kadar eski bir sey.” (URL-1, 2022)

Walter'in  son repliginde gecen eski
sOzclgli, yasanan hadisenin gecmiste
kaldigini belirttigi gibi, ifadenin insanlik
tarihi boyunca karsilagilan kronik bir vaka
olduguna dair bir imayi da igerdigini soy-
lemek mimkunddr.

Charlotte, calistigi okuldaki 6gretmen bir
arkadasinin yerine tarih dersine girecektir,
lakin ders Hedwig’in dahil oldugu sinifa
aittir. Hedwig, babasinin evden uzaklasma
sebebinin annesi ile ilgili oldugunu tahmin
ederek, sinif arkadaglarinin giilismelerine
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aldirmadan, babasiileilgilisorulariniisrarla
annesine yoneltir ve cevap alamayinca
sinifi terk eder. Hedwig’in her an kavga
etmeye hazir hali, fevri davraniglar ve
kullandigi argo dil oyunda cizilmis olan
karakter ile arasindaki farki derinlestirir.

Henry, Walter’in evine gelerek Hedwig i¢in
bir banka hesabi agmak istedigini, ailenin
maddi sikinti ¢cekmesini arzu etmedigini
belirtir, lakin Walter bu teklifi kabul etmez.

Hedwig, motelin ©6nldnde babasinin
donistnd  beklerken  Christian ile
karsilasir, bir sire sohbet ettikten sonra
Christian ile cinsel olarak yakinlasmak is-
ter. Christian’in tepkisi Uzerine aglamaya
baslar ve niyetinden utanir. Caresiz, lizgiin
Hedwig’in talebi (zerine Christian, olan
bitenin i¢ ylzinu anlatir. Sonraki planlar-
da Hedwig’in, aldig1 haberin altinda biraz
daha ezildiginin gostergesi olarak planlarin
ritminin disUrtlmesi, sahnenin tim se-
sinin kisilmasi ve cerceve disinda birakilan
soft bir muzik (gériinmeyen ses kaynagi)
ile kadrajin doldurulmasi tercih edilmistir.
Hedwig, tesadiifen babasinin bir mar-
kete girdigini gorur, kendisiyle konugmak
icin tesebblste bulunur, hakikatin hisleri-
ni  degistirmedigini, babasina ihtiyag
duydugunu soyler ama Oliver kendisini
gormek istemedigini sdyleyerek uzaklasir.

Bir sonraki sahnede Hedwig’in yaban
drdegini ugurma ¢abasini goriiriiz. Ordege
arttk kendisine bakamayacagini soyley-
erek onunla vedalasir. Ordegin hemen
ucamamasl Hedwig’in kederini daha da
arttirir, lakin 6rdek sonunda ugmayi basarir
ve uzaklasir. Hedwig’in vedalagmasi, in-
tihar etmeye karar verdiginin isareti
olarak kabul edilebilir. Ugmak eylemi,
ordegin oOzglirlesmesinin bir ifadesidir.
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Hedwig, altinda ezildigi ailevi proble-
minden uzaklagsmaya yonelik hedefini ve
film boyunca cevresindeki karakterlere
oranla cok daha saldirgan tepkiler ver-
erek sinirlarini zorlayan bir kimligi yaban
ordeginin yerini alarak insa etmekte-
dir. Yasinin da etkisiyle mikro ve makro
diizeyde 6zgurliuge ihtiya¢ duyan Hedwig,
oncelikle yaban 6rdegini ucurarak amacini
gerceklestirir. Lakin ordek ile Hedwig’in
arasinda hala fiziksel bir sinir vardir.

Bir sonraki sahnenin ilk plani, Walter’in
gindelik isleri ile mesgul oldugunun
kadraja yansidig1 anlardir. Walter duydugu
bir ses lzerine evinden ¢ikar, mistemilata
dogru yirdr, tifeginin yerinden alindigini
fark eder. Bu sahnenin, tifegin patlama
sesinin duyulacagl ana kadar biling akisi
seklinde ilerledigi soéylenebilir. Walter’in
ekrana vyansidigi anlar ile Hedwig’in
gorindligu planlarda az da olsa bir ritim
farki oldugu dikkati ¢eker. Bu farkhlik iki
karakterin parcasi oldugu zaman dilim-
inde bir yarilmaya neden olur, zaman ikiye
bollinlr, Walter icin daha hizli akarken
Hedwig icin yavas akmaktadir. Tifegi
Hedwig’in izinsiz alma ihtimalini (daha
once de bunu yapmistir) diisiinen Walter
telas icindedir, oysa 6liime dogru ylriyen
Hedwig icin zamanin yavaslamasi; duyulan
korkudan otlrlu olimu ve yulzlesilmesi
kaginilmaz olan kederi ertelemenin bir ifa-
desi olabilir: Oliim ka¢inilmazsa en azindan
ertelenebilir.

Hedwig’in tifegialdigiandanitibaren farkh
bir yola girildigi sahneye eslik eden Latince
ilahi (Da Pacem Domine) ile desteklenir.
Sicramali kurgu ile hurda bir aracin icinde
gorilen Hedwig’in psikolojik durumu ile
fiziksel olarak hirpalanmis aracin arasinda
bir benzerlik kurulur. Hedwig’i arayan
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Walter’in  kostuguna tanik oldugumuz
sirada planlarin ritmi duslrtlmastir. Bu
yolla Walter, Hedwig ile ayni atmosferin
parcasi olmus, kacinilmaz sona dogru
yaklasan Walter'in adimlari  -Walter
tarafindan olmasa da- yonetmenin tercihi
ile yavaslatilmis, bu tercih olimu ertele-
mek isteyen dramatik persona’nin biling
altinin gostergesi, ilahinin de destegiyle
lirik anlatinin somut bir ifadesi haline
gelmistir.  Walter’in kosarken duydugu
tufek sesi, 6limin ugursuz habercisi olarak
Hedwig’i fiziksel sinirlarindan kurtarmis,
artik ucabilen yaban 6rdegi ile Hedwig’in
arasindaki farki ortadan kaldirmistir.

Oliver, Walter ve Charlotte hastane sahn-
esinde Hedwig’'ten gelecek iyi haberi
beklerken gorilar. Lakin doktor durumu-
nun kritik oldugunu, kurtulma ihtimaline
karsi kesin bir sey soylenemeyecegini
belirtir. Oyunda Hedwig’in olimu kesin-
dir. Filmde ise 6lumin -en azindan replik
yoluyla- kesin bir sekilde dile getirilmedigi
gorilir. intihar haberi lizerine Oliver telasla
hastaneye gelmis, Charlotte’i gériince ona
sarilmis, intihar eyleminden kendisini so-
rumlu tutmus, pisman olmustur. Oliver’in
hastanedeki beden dilini, duygusal olarak
kaotik dakikalar olmasinin da etkisiyle
bilincli bir tercih olarak yorumlamaktan
kacinmak muimkidndir, lakin pismanlik
edimi bir tetikleyici unsur olarak kabul
edilebilir, Oliver in 6fkesinin ilerleyen za-
manlarda sona erebilecegi, duygusal bir
degisime ugrayabilecegi soylenebilir.

Oliver’in, hastanenin koridorunda
Charlotte’a aglayarak sarnildigi planin
ardindan, ekrana sisli daglarin ve ormanin
derinliklerininhareketsizfotograflariyansir.
Son bulan ilahinin yerini bir 6nseme olarak
Hedwig’in nefesi alir. Ormana dair sunulan



gorlintilerin ardindan Hedwig, 6nce de-
tay plan (g6z) ve ardindan omuz plan ile
ekrana yansir; gozleri kapalidir, agzinda ise
solunum cihazina bagh bir aparat vardir.
Sahnenin baglamindan kopuk olan or-
man gorintilerini, icerige hizmet eden
bir metafor olarak diisinmekte fayda var.
Bu metafor seyirciye iki ihtimali sunabilir:
ilki nefesin ormandan, dogadan, yasamin
ilkel, katiksiz halinden pay almaya calisan
bir bedenin yasamaya devam etme arzu-
su; digeri ise yerkurede kapladigl yiz 6lgi-
miyle 6zne olabilmenin bedelini 6demis
bedenin, sinirlarindan kurtularak doganin
bir parcasi olmasidir.

4. Sonug

Tiyatro ve sinema, tim sanat dallarinin
birbirleri ile iliskisinde goruldtgi gibi is
birligi icerisine girebilen, farkli anlatim
araglarina sahip disiplinlerdir. Oyunun
yazildigi dénem ile baglantili olarak soz
merkezli bir anlatiya sahip tiyatro oyunu
ile imge merkezli bir yapiya sahip olan
sinema filmi arasindaki fark, yalnizca este-
tik bir tercih olmanin 6tesinde, semantik
olarak da sanatsal niteligi belirleyici bir po-
tansiyele sahiptir. Zira replik ya da hareket-
li fotograflar vasitasiyla Uretilen imgeler,
soyut/somut nesnelerin arasindaki iliskiyi
yeniden kurgulayarak yeni bir dil insa eder.

Sinemanin ¢ok cesitli goris agisi ve alan
derinligi imkani ile 6zellikle dramatik ti-
yatronun mekansal sinirlihigr asabilmek icin
kullandigi s6z merkezli yapi arasindaki fark,
ibsen’in Yaban Ordegi adli oyunu ve Simon
Stone’un Baba ve Kiz (2015) adh filmi ger-
cevesinde de o6ne cikar. Oyunda merak
unsurunun siirekli canli tutulmasina yone-
lik bir cabanin, slirpriz bir son ile hakikati
carpicl bir sekilde seyirciye sunmak gibi
bir gayretin dramatik bir maharet olarak
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benimsenmedigi gorilir. Metindeki ayirt
edici 6zellik, 6ne sirilen soyut ya da somut
nesnelerin, oyun boyunca etkilesimlerini
arttirarak metafora dontsmesidir. Seyir-
cinin kesfi, oyunun sonundaki siirprize dair
ulasacagifarkindalik degil, varacagi noktayi
blylk o6lciide 6ngdrmesine ragmen yol
boyunca sahit oldugu imgelerin arasindaki
estetik iliskidir. Ibsen’in biceme yéne-
lik bu tercihi Simon Stone tarafindan da
benimsenmis ve imgelerin arasindaki
iliskisellik sinemanin anlatim olanaklariyla
cesitlendirilmistir. Bu gesitlilik, oyunda-
ki modernist tavrin filmde postmodern
bir anlatiya donlismesini desteklemistir.
Filmdeki anlatim biciminin yani sira kara-
kterlerin sosyolojik konumlarinda, olay
omurgasinda ve karakterlerin -6ngorebil-
menin olanaksiz oldugu- reaksiyonlarinda
da farklarin bulundugu, film ve oyun
arasinda bir karsilastirma yapildiginda
dikkati ceker. Bu farkhhk, ibsen’in oyunu
icin sectigi onermenin filmde deforme
olmasina neden olmaz; lakin filmin, oyu-
nun birebir bir aktarimi, uyarlamasi ol-
maktan ziyade Simon Stone’un kendine
has Uslubunu 6ne c¢ikaran 6zglin bir yapiya
donismesini saglar.

ahlak  metafizigine
gore  (maksimlerin  evrensel olana
uyarlanmasi) gorevini yerine getirmis
olabilir; fakat Hjalmar’in mutsuz olma ih-
timalini bildigi halde bu gorevi sarsilmaz
bir iradeyle yapmis olmasi, idealizme olan
bakisimizdan kusku duymamizin 6nini
acar. Bu noktada bir idealizm savasgisi olan
Gregers’in umudu, rafine bir Gtopyaya, bir
ideolojiye dénisiir. ibsen dramatik alanda
yapmadigi sirprizi, felsefi zeminde yapar:
idealizm oOvlecek mi, yoksa séviilecek bir
sey mi? ibsen’in ve Nietzsche’nin bu so-
ruya yonelik ortak bir cevabinin oldugu

Gregers, Kant’in
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soylenebilir; zira Nietzsche’nin Kant icin
kurdugu ciimleyi, ibsen’in Gregers’a uyar-
lama ihtimali pek de disuk degildir: “
gorev anlayisinin dlissel hayalperestidir;
dogmatizm simartilmishginin zeminine sa-
hip bir sehvet diskind.” (Nietzsche, 2020:
87).

ibsen’in kullandig bu cesit bir tersin-
leme, okuyucu ya da seyirci icin Gregers’in
guvenilen daglara kar yagdiran bir
kimlige donlismesine sebep olurken,
Stone’un Gregers’i (Christian), zaaflariyla
siradanlasan bir pesimiste donistr. O
artik kusursuz bir idealist, glinahkarlarin
arasindaki  kutsal kisi, bir dogruluk
savascisi degildir; sevgilisi tarafindan terk
edilmis, aci ¢eken, alkol ve uyusturucu
madde bagimhhg olan birisidir. Bu
sartlarda yaplilan iyilik, artik sadece gorev
icabl olmanin 6tesinde 6fkenin, intikamin,
alkoliin sebebiyle kontroli kaybetmenin
ve daha siralanabilecek pek ¢ok sebe-
bin kilik degistirmis hali olabilir. Filmdeki
herkes artik kusur sahibidir. Gregers’taki
kusursuzlugun sakli kusuru, Christian’da
film boyunca gorinir hale gelmistir.
Hem ibsen hem de Stone, yargilayabilme
imkaninin konforunu, farkh ydntemlerle
seyircinin elinden alir.
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