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Giris

Oz

Michael ve Peter Spierig kardeslerin senaryosunu ve yonetmenligini birlikte paylastigi 2009
yapimi Vampir Imparatorlugu filmi, bir salgm sonucu diinyada neredeyse herkesin vampire
donustigt disutopik bir gelecek tasvir eder. Bu yoniyle film, vampirligin azinlik olarak
karakterize edildigi klasik donem vampir filmlerinden ayrilir. Caligmanin amact Vampir
Imparatorlugu filminin odagmi olusturan vampir diinyasmm beslenme krizine, icinde
bulundugumuz gergek diinyanin benzer sorunlarindan hareket ederek modernligin ve liberal
ekonomik sistemin ¢ikmazini sosyolojik yonelimli agiklamalar ile tartismak ve Spierig kardeglerin
¢oziimiini ortaya koymaktir. Bu noktada ¢alismamizin arastirma nesnesini olusturan Vampir
Imparatorlugu filminin hem oyuncu diyaloglar1 hem de kimi sahne kesitleri ideolojik film
elestirisinin temelinde yer alan Marksist bakis agisiyla ¢6ziimlenir. Tim bu ¢oziimlemeler filmin
temsil ettigi alegori ile liberal degerler araciligiyla Bati1’ya 6ykiinme olarak dayatilan modernlesme
anlatisinin az gelismis ve gelismekte olan tilkeler igin vaat edilen gelismisligi saglayamayacagi
sonucunu ortaya ¢ikarir. Bunun nedeni Marx’in kapitalist sermayenin bir vampir gibi yalnizca
emegi somiirebildigi siirece yasayabilecegi gerceginin izinde, herkesin vampir oldugu bir sistemde
somiirecek emegin kalmamasi olarak gosterilebilir. Spierig kardeslerin ¢6ziim onerisi ise liberal
degerlerin dogusuna kaynaklik eden modernligin disladig1 dine bir geri donustiir.

Anahtar Kelimeler: Korku Sinemasi, Liberalizm, Modernlesme, Sinema ve Toplum, Vampir
Imparatorlugu.

Abstract

The 2009 film Daybreakers, written and directed by the brothers Michael and Peter Spierig, depicts
a dystopian future in which almost everyone in the world turns into vampires as a result of an
epidemic. In this respect, the movie differs from the classic vampire movies in which vampire is
characterized as a minority. The aim of the study is to discuss the nutritional crisis of the vampire
world, which is the focus of the film Daybreakers, and the similar problems of the real world we
are in, to discuss the impasse of the modernity and of the liberal economic system with
sociologically oriented explanations and to reveal the solution of the Spierig brothers. At this point,
both actor dialogues and some scenes of the movie Daybreakers, which constitute the research
object of the study, are analyzed from the Marxist perspective, which is the basis of the ideological
film criticism. All these analysis bring out the conclusion that the modernization narrative imposed
as emulation to the west through the allegory represented by the film and liberal values cannot
provide the promised development for underdeveloped and developing countries. The reason for
this can be shown as Marx's fact that capitalist capital can live like a vampire only as long as it can
exploit labour, in a system where everyone is a vampire and there is no labour left to exploit. The
solution proposal of the Spierig brothers is a return to the religion excluded by modernity, which
is the source of the birth of liberal values.

Keywords: Daybreakers, Cinema and Society, Horror Cinema, Liberalisation, Modernization.

Vampirler, izleri Antik doneme kadar uzanan ve ortak noktalar1 kan emmek olan efsanevi
yaratiklardir. Siimerce /il kelimesinden tiireyerek Babil, Antik Yunan ve Antik Roma efsanelerinde
kendilerine yer edinen Lilith, Lamastu ve Lamia, dogmamis bebeklerin ve kiiglik ¢ocuklarin kani ve
etiyle beslendigi rivayet edilen yaratiklar olarak ilk vampir modelini temsil ederler (Beresford, 2014,
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Cmar, 2018). Birer disi olarak tasvir edilen bu yaratiklar ortaya ¢iktiklar1 cografyanin, semavi dinlere
de kaynaklik etmesi nedeniyle Hiristiyan ve Yahudi teolojisinde de kendine yer bularak ahlaksiz ve
sapkin yakistirmasiyla ebedi giinahkarlar olarak seytanlastirilir (Cinar, 2018). Benzer efsanevi kan
emici yaratiklara, Afrika’da Adze, Filipinler’de Aswang, Malezya’da Penanggala, Hindistan’da
Rakshasa, Slav topluluklarinda Upir ve Tiirk topluluklarinda Uber adlariyla da rastlanilmaktadir
(Bunson, 1993). Bu efsanevi yaratiklarin disinda bazi tarihi karakterler de gerceklestirdikleri kanli
eylemler ile vampir olarak adlandirilir. S6z konusu karakterlerden ilki on besinci ylizyilda yasamis
bir Rumen prensi olan Vlad Tepes (Kazikli Voyvoda), digeri ise on alt1 ile on yedinci yiizyillar
arasinda yasamis olan Macar Elizabeth Bathory (Kanli Kontes)’dir (Melton, 2011). Bu halk
efsanelerinin ve tarihi karakterlerinin edebi bir unsur olarak vampir hikayelerine doniismesi ise on
dokuzuncu yiizyilda John William Polidori’nin Vampir (1819) adli eseri ile baglar ve ilerleyen
dénemlerde vampir edebiyati iizerine yazan James Malcolm Rymer’1 (Varney The Vampyre, 1847),
Joseph Sheridan Le Fanu’yu (Carmilla, 1871) ve Bram Stoker’1 (Drakula, 1897) etkiler (Karg, Spaite,
& Sutherland, 2011). Polidori’nin eseriyle birlikte vampir karakteri, yazin diinyasina aristokratik bir
erkek olarak giris yapar. Sonrasinda Le Fanu (2011)’nun Carmilla ya da gercek adiyla Mircalla
karakteri bir kadin olarak yaratilmigsa da Karnstein ailesinin kontesi olarak o da Polidori (2019)’nin
Lord Ruthven’i,, Rymer (2010)’1n Sor Francis Varney’i ve Stoker (2013)’1in Kont Drakula’s1 gibi bir
aristokrattir.

Vampir karakterinin sinemada ilk kez canlandirilmasi ise 1896 Fransiz yapimi Le Manoir du
Diable (Seytanin Satosu) adli sessiz bir film ile baslar (Aytekin, 2006, s. 162). Bu filmi, giiniimiizde
artik goriintii kayitlarinin bulunamadig: Italyan yapimi La Torre Dei Vampiri (Vampirler Kulesi,
1913), Fransiz yapimi Les Vampires (Vampirler, 1915), Rus yapimi [Ipakyna (Drakula, 1920) ve
Macar yapimi Drakula haldla (Drakula’nin 6liimii, 1921) takip eder (Aytekin, 2006, s. 163). S6z
konusu filmlerin igerikleri hakkinda pek fazla bilgi bulunmasa da sonraki siiregte ¢ekilen filmlerin
Stoker’in romanindan yogun bir sekilde etkilendigi goriiliir. Oyle ki Alman yapimi1 Nosferatu: eine
Symphonie des Grauens (Nosferatu: Korkunun Senfonisi, 1922) adli sessiz film, Karg vd. (2011, s.
176)’nin belirttigi tizere “... Stoker’in Darakula’sinin yasadisi bir uyarlamasi sayilir”. Bu noktada
artik birer klasik haline gelmis Béla Lugosi’nin rol aldigi Drakula (1931), Christopher Lee’nin rol
aldigr Uncle Was a Vampire (1959), ElI Conde Dracula (1970) ve Dracula and Son (1976)’mn yani
sira John Carradine’nin rol aldigi House of Frankenstein (1944), House of Dracula (1945), Billy the
Kid vs Dracula (1965) vb. daha bir ¢ok filmde Stoker’in Drakula’sinin esintilerini gormek
miimkiindiir (Odell ve Blanc, 2008, s. 19-20). Genel olarak bakildiginda Odell & Blanc (2008, s. 13-
16) bu vampir filmlerini igerik agisindan ‘hastalik’, ‘cinsellik’, ‘burjuvazi ve is¢i smifi’, ‘yaglanma
korkusu ve 6lim’ ve ‘intikam’ olmak {izere bes ana temaya ayirir. Calismamizin ilgili oldugu tema
da burjuvazi ve is¢i sinifidir. Bu noktada Er Pasin (2013, s. 358)’nin de belirttigi iizere “vampir,
ideolojik sorunlarin anlatiminda bir metafor olarak... Aristokratlarin ya da kapitalizm elestirisi’nde
kullanilmaktadir. Oyle ki Marx (1997, s. 230) da “sermaye ... ancak vampir gibi canli emegi emmekle
yasayabilir” diyerek bu metaforik gonderimi kullanir. Caligmamiz da bu vampir filmlerinden biri olan
Vampir Imparatorlugu (2009)’nu Marksist bakis agistyla irdeler.

Vampir Imparatorlugu’nun inceleme icin segilmesinin nedeni ise ge¢mis donem filmlerinden
farkli olarak vampirlerin bir azinlik degil, hemen hemen herkesi icerecek sekilde toplumun
¢ogunlugunu olusturmasidir. Ancak Davidson (2010, s. 19)’n belirttigi tizere aslinda bu fikir 1954
yilinda Richard Matheson tarafindan yazilan | am Legend romaninda islenmistir. Tiirk¢e’ye ilk kez
Hepimiz Vampiriz (1972) olarak ¢evrilen romanda nereden geldigi belli olmayan bir viriisiin insanlar1
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hasta ederek onlar1 kana susamis yasayan oliilere yani vampirlere doniistiirdiiglinti goriiriiz. Romanin
bagkarakteri Robert Neville ise bu salgin karsisinda bagisiklik gostererek hayatta kalan son insant
temsil etmektedir. Esini ve kizin1 bu hastalik yiiziinden kaybeden Neville, diinyayr kurtarmaya
yonelik umutsuz bir girisim olarak giindiizleri ev ev dolagarak bu hastaliktan muzdarip vampirleri
uyurken avlamaktadir. Ancak Neville’in bilmedigi, hastaliga gegici de olsa as1 ile ¢6ziim bulmus yeni
bir insani toplulugun dogmakta oldugudur. Bu noktada ‘“eski insan tiirliniin son temsilcisi”
(Matheson, 1972, s. 174) olarak Neville bu yeni toplulugun hedefi haline gelir. Ciinkii enfekte
olduklar1 donemde toplulugu olusturan pek ¢ok iiye, Neville tarafindan 6ldiiriilmeye calisilmis ve
baz1 yakinlarin1 bu saldirilar sonrasinda kaybetmistir. Roman, yeni topluluk tarafindan bir canavar
olarak goriilen Neville’in bir baskinla yakalanip 6ldiiriilmesiyle son bulur. Last man on Earth (1964),
The Omega Man (1971) ve | am Legend (2007) adlariyla sinemaya ii¢ kez uyarlanan roman, Clasen
(2010, s. 317)’in belirttigi tizere, Soguk Savas baglaminda yazar Matheson’u kisisel olarak rahatsiz
eden niikleer veya biyolojik bir savas korkusunu yansitir. Hatta roman, aslinda bu korkunun gergek
olmas1 olarak yorumlayabilecegimiz bir viriis salgininin insan irkini yok etmek iizere oldugu bir
zamani okuyucuya resmeder. Ancak Vampir Imparatorlugu her ne kadar Matheson’in fark yaratan
bakis acisindan oldukga etkilense de ondan biraz daha farkli bir konuyu ele alir. Film, yine bir salgin
sonucu hemen herkesin vampir oldugu bir diinyada Matheson’in ima ettigi gibi bir tiikenisi degil,
daha c¢ok toplumsal bir evrimi resmeder. Aslinda Vampir Imparatorlugu, Matheson’in romanini
bittigi yerden devam ettirir. Yani yeni toplulugun (vampir insanlarin) ¢ogunlugu olusturdugu bir
diinyay1 ele alan film, bu diinyada ortaya ¢ikan kiiresel beslenme sorununa odaklanir. Sorunun
kaynag1 bu vampir insanlarin kan tiikketmeye ihtiyag duymalaridir. S6z konusu ihtiyag¢ ise bu
hastaliktan etkilenmemis ve sayilar1 giderek azalan normal insanlarin (Neville gibi onlar da
saklanmaktadirlar) 6zel vampir timleri tarafindan avlanilarak kanlarimin son damlasina kadar
sagilmasiyla karsilanmaya calisilir. Ancak normal insan neslinin iktidar tarafindan gozlerden
kagmayan yok olma tehlikesi, Matheson’in esin kaynagi romanina bir gonderme olarak gercek kanin
yerini alacak yapay bir ilacin (as1) gelistirilmesi ¢abalariyla giderilmeye calisilir.

Literatiirde Vampir imparatorlugu

Literatire bakildiginda es zamanli olarak Bacon (2016) ve Smith (2016) tarafindan Vampir
Imparatorlugu filmine yonelik akademik nitelikli ¢oziimlemelerin yapildigi gbriiliir. Bu
coziimlemeler Foucault’nun bio-iktidar kavramiyla iktidarin bedenler (niifus) iizerindeki disipline
edici tahakkiimiinii sorgular. Bu noktada Bacon (2016, s. 84), Vampir Imparatorlugu filminin
glinlimiiz devlet aygitinin biyopolitik yonlerini miikemmel bir sekilde gosterdigini ve vampir
figliriiniin 21.ylizy1lda insanlar tarafindan diisiincesiz bir sekilde gerceklestirilen tiikketim ¢ilginligini
yansittigini belirtir. Smith (2016, s. 61) de tiiketim kiiltiirii elestirisini Thomas Malthus’un asir
niifusun sebep olabilecegi kithik sorunuyla birlestirip Vampir Imparatorlugu’ndaki benzer bir
beslenme sorunu ile 6zdeslestirerek biyopolitik merkezli ¢éziimlemelerde bulunur. Ancak Smith
(2016, s. 64)’in ortaya koydugu ¢oziimlemede Marx’1n degil, Hardt ve Negri’nin vampir metaforunu
izledigi goriliir. Marx azinlik sermayeyi vampir olarak goriirken, Hardt ve Negri’nin terminolojisinde
sermaye kiiresellesme ile ulusiistii bir gii¢ olarak ‘imparatorluga’ déniisiir. Imparatorlugun karsisinda
ise proletaryanin yerini alan ‘cokluk’ vardir ve Ritzer (2011, s. 153)’in ifade ettigi iizere
“Imparatorluk’un kontroliinii elinde tutanlar, ¢okluk ile kiyaslandiginda sadece kiigiik bir azinlik
olusturmaktadir”. Hardt & Negri (2011, s. 211)’ye gore “Bir beden teskil etmeyen canli toplumsal et
[Coklugun eti], kolaylikla bir canavar gibi goriinebilir” ve vampir “Coklugun bu canavarsi, asir1 ve
dizginlenemez karakterini yansitan figiirlerden biridir...”. Calismamizin literatiire yonelik teorik
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katkis1 da bu noktada ortaya ¢ikmakta ve Hardt ve Negri’ye ait bakis agisinin tam tersi yoniinde yol
almaktadir. Hardt ve Negri’nin canavari, yani coklugu ¢alismamizda vampir olarak goriilmez. Franco
Moretti (2005, s. 105)’nin isaret ettigi tizere korku edebiyatinda Frankenstein canavar ve Drakula
vampir olarak tasvir edilir ve canavar is¢i siifini, vampir ise sermayeyi temsil etmek i¢in kullanilir.
Bu noktada ¢alismamiz Marx’in vampir metaforunun izinden giderek sermayeyi (vampirleri), filmde
betimlendigi iizere azinliktan ¢okluga erismis, hastaliktan etkilenen kisiler olarak goriir. Yine
Marx’in terminolojisiyle sermayenin (vampirlerin) karsitlarini emekgiler, yani hastaliktan
etkilenmeyen ve sayilar1 giderek azalan normal insanlar olusturur. Calismamizda ortaya konulan bu
karsitlik derinlestirilerek, sermayenin (vampirlerin) ulastigi ¢ogunluk, azgelismis ve gelismekte olan
iilkelerin benimsemeye basladig: liberal degerler (ekonomik, siyasi) ile gelismis Bat1 {ilkelerine
oykiindiigii modernlesme siirecinin taklide yonelik uygulamalarinin basarili olmasi sonucunda ortaya
cikabilecek bir kiimiilatif sermaye toplulugu (vampir imparatorlugu) olarak goriiliir. Calismamizin
diger c¢oziimlemelerden farkli olarak ele alacagi beslenme sorunu da bu kiimiilatif sermaye
toplulugunun ortaya ¢ikaracagi bir boliisiim meselesidir.

Karl Marx ve Modern Kapitalist Burjuvazinin Krizi

Karl Marx, Collins (2015, s. 57)’in vurguladig1 iizere sosyolojide ¢atisma geleneginin merkezindeki
kigidir. Friedrich Engels ile birlikte kaleme aldiklar1 Komiinist Manifesto’da ( 2010b, s. 38), “Tim
toplumlarin bugiine kadar ki tarihi[ni], sinif savasimlarinin tarihi” olarak goriir. Antik dénemde ‘kole
ve efendi’, feodal donemde ‘lord ve serf’ arasinda siiregelen bu ¢atisma, modern doneme ‘burjuvazi
(kapitalist) ve proletarya (is¢i sinifi)’ ¢atigmasi olarak tasinir. Marx (1997, s. 27)’n belirttigi tizere
bu diyalektik, Hegel’in mistik yonlii idealist felsefesinin tam tersi bir sekilde tarihsel gelismeyi somut
ekonomik olgular tizerinden agiklamak i¢in bir yontem olarak kullanilir. Bu noktada diyalektigin bir
kutbunu olusturan burjuvazi (tez) cografi kesifler sonrasinda elde ettigi kazanimlarla iiretim
araglarmin miilkiyetini ele gegirirken, “sermaye olarak var olmasi ancak sermaye-olmayan ile,
sermayenin karsit1, negatifi” (Marx, 2014, s. 303) yani diyalektigin diger kutbunu olusturan is¢inin
(antitez) emegi ile kurdugu miibadeleyle gerceklesir. Isci ise yasamak ve gerekli ge¢im araclarini elde
edebilmek i¢in paraya ve ona ulagabilmek igin de bir ise gereksinir. Marx (1992, s. 28)’1n belirttigi
tizere is¢i, bu noktada ne bir kdle sahibine ne de topraga ait olmayan Ozgiir emegini saat basina
anlastig1 iicret iizerinden, tek isveren haline doniisen kapitaliste satar. Sonrasinda is¢i kapitalistin
iretim araglarini kullanarak bir arti-deger yaratir; kapitalist ise bu degerin biitiin getirisini hi¢gbir emek
harcamadan elde ederken isgiye sadece yasayacak kadar bir iicret verir (Marx, 1992, s. 107).
Boylelikle kapitalist, is¢iyl somiiriir ve yukarida belirttigimiz lizere bu somiirii Marx tarafindan
vampir metaforu olarak kullanilir. Ancak Marx’1n somiirii olarak gordiigii bu iliski hem kapitalistler
hem de isgiler tarafindan haksiz bir durum olarak diigiiniilmez. Bunun nedeni Marx’in ideoloji (daha
sonralar1 Marksist literatiirde yanlis biling olarak ifade edilecektir) kavramsallastirmasinda yatar.
Ideoloji, yonetici sinifin (kapitalistlerin) giiciinii ve ayricaligmi hakli ¢tkarmak ve insanlara diinyanin
nasil isledigine yonelik bir sahte fikri asilamak ic¢in kullanilir. Boylece eski fotograf makinalarinin
(camera obscura) ¢ekim esnasinda goriintiiyli bas asag1 dondiirmesi gibi; gercek, ideoloji ile ters yiiz
edilir (Marx & Engels, 20104, s. 45).

Calismamiz agisindan asil sorun ise burjuvazinin siirekli olarak genisleme istegidir. Marx &
Engels (2010b, s. 45)’in belirttigi {izere “Uriinleri icin durmadan genisleyen bir pazar gereksinimi,
burjuvaziyi yeryiiziinlin dort bir yanina salar”. Ancak bu durum kiiresel diizeyde de ekonomik bir
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yamlsamanin olusmasina neden olur. Oyle ki sadece burjuvazinin pazar mallar1 degil, ters yiiz edici
ideolojisi de tiim diinyaya yayilir. Marx & Engels (2010b, s. 53)’nin agikladig: tizere:
Burjuvazi, tiim tiretim araglarinin hizla gelismesi, ulasim ve iletisimin biiyiik 6l¢iide kolaylagsmasi sonucunda,
tim uluslari, dahasi en barbarlarini bile uygarligin bagrina ¢ekmektedir... Burjuvazi tiim uluslar1 yok olup
gitmemek i¢in burjuva iiretim bigimini benimsemeye zorlamakta; onlar1 kendisinin uygarlik adini verdigi seyi

kabullenmek, yani burjuvalasmak zorunda birakmaktadir. S6ziin kisasi, burjuvazi kendi suretinde bir diinya
yaratmaktadir.

Burjuvazinin bu genisleme istegi kapitalist sistemin krizine neden olur. Bunun en 6nemli nedeni
burjuvazinin kendi eliyle yarattifi rakipleridir. Diinyanin dort bir yanindan burjuva ideolojisini
benimseyen rakipler, rekabeti arttirarak asir1 tiretime neden olurlar; ¢linkii Marx & Engels (2010b, s.
55)’in belirttigi lizere “cok fazla uygarlik, ¢ok fazla ge¢im kaynagi, cok fazla sanayi, ¢cok fazla ticaret
vardir”. Burjuvazi igine diistiigli bu kriz durumundan kapitalizme vahsi sifatini veren sert
miidahalelerle ¢ikmaya c¢alisir. Bu noktada burjuvazi 6ncelikle yi1ginla iiretici giicili zorla yok ederken,
sonrasinda yeni pazarlar ele gegirerek eski pazarlar1 daha da fazla somiiriir (Marx ve Engels, 2010b,
s. 55). Burjuvazi i¢in gergek tehlike ise yanlis bilincin etkisinin kirilmaya basladig is¢i sinifindan
gelir. Kirilmanin nedeni rekabetten dolayi is¢ilerin iicretlerinde ge¢gmise oranla daha fazla diisiislerin
yasanmasi ve artik gecimlerini saglayamayacak hale gelmeleridir. Bu durum yanlis bilincin yerine
bir smif bilincinin gegmesine ve burjuvaziye karsi is¢ilerin ticretlerini korumak adina diger iscilerle
el ele vermesine neden olur. Is¢ilerin olusturdugu bu kolektif biling, baz1 basarili eylemlere (1848
ayaklanmalar1) imza atsa da Marx’1n 6ngordiigii sekilde gelisme diyalektigine, yani tarihe son vererek
siifsiz bir toplum (komiinist toplum) evresine gegisi saglayacak devrimsel bir olaya neden olmaz.
Bunda Dahrendorf (1959, s. 41-61)’un belirttigi gibi sermayenin ayrigmasi, emegin pargalanmas,
yeni orta sinifin ortaya ¢ikisi ve sendikalasma etkilidir.

Modernlesme ve Gelisme Yanilgisi

Etimolojik agidan ‘simdi’, ‘su anda var olan’ ve ‘yeni’ gibi anlamlar1 iceren Ingilizce ‘modern’
sOzciigll, cok sik olmamakla birlikte tarihsel olarak en genis anlamiyla Antik ve Orta Cag’a karsit bir
durumu ifade eder (“modern”, 2020). Bu sozciikten tiireyen modernlik (modernity) kavrami ise
Avrupa’da bilimsel, siyasal, kiiltiirel ve teknik alanda yasanan bir dizi devrim ile ortaya ¢ikan yeni
bir toplumsal evreye gegisi vurgular (Jeanniere, 2000, s. 97). Bu noktada bilimsel devrim Newton’un
ileri stirdiigii evrensel yer ¢ekimi yasasiyla gerceklesir. Jeanniere (2000, s. 97)’in ifade ettigi tizere
bilimsel devrim ile “Dogrudan tanr1 ve melekleri tarafindan yonetilen bir dogadan, kendini
diizenleyen bir dogaya... gegilir’. Kiiltiirel devrim de Aydmlanmanin “toplumsal yasamin
temellerinin yalnizca rasyonel” olabilecegi yoniindeki diisiinceleriyle dinin, artik toplumun temelinde
yer alan bir unsur olamayacagini belirtir (Jeanniere, 2000, s. 101). James Watt’in 1768 yilinda
Ingiltere’de gelistirdigi buhar makinesinin dokumacilik endiistrisinde kullanilmastyla baslayan teknik
devrim ise Freyer (2014, s. 36)’e gore “hem niceliksel, hem de niteliksel” sonuglar ortaya ¢ikarir.
Nicelik agisindan sanayi devriminin ortaya ¢ikardigi sonug el is¢iligine dayali, smirli miktarda
iretimden kitlesel liretime gegistir. Nitelik agisindan ortaya ¢ikan sonug ise, “teknik eylemin
dayandigi manevi formiil[iin] kokiinden degis[mesidir]” yani “teknik denince artik fayda[nin] degil,
gii[ciin] anlasil[masid]ir” (Freyer, 2014, s. 37-38). Son olarak, siyasal devrim 1789 tarihli Fransiz
Devrimi ile gergeklesir. Marx’in yukarida degindigimiz burjuva ideolojisinin diinya genelinde
yayginlik kazanmasi da Fransiz Devrimi ile meydana gelir. Oyle ki Rudé (2015) ve Hobshawm
(2009) gibi tarihgiler, Fransiz Devrimi’ni Burjuva Devrim’i olarak da nitelendirir. Mutlak monarsi
ile yonetilen 18. yiizy1l Fransiz toplumunun siniflarindan biri olarak burjuvazi, Rudé (2015, s. 12)’un
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belirttigi lizere bankacilik, imalat ve ticaret yoluyla “giderek artan refahina ragmen .... toplumsal
statiisii[niin] kabul gérm[emesi] ve yonetime katilmada zenginliiyle orantili paya sahip
olam[amasi]” nedeniyle devrimin bas aktorlerinden biri haline doniisiir. Bu noktada ‘6zgiirliik, esitlik
ve kardeslik’ slogani, devrimin simgesi haline gelirken, 1791 Anayasasi ile Fransa egemenligin millet
iradesine dayandig1 cumhuriyet rejimine yonelir.

Deneyimlenen tiim bu devrimler, pazar ve hammadde kaynaklarin1 egemenlik altina almak
isteyen Avrupa (Bat1)’y1 emperyalist bir gii¢ haline dontistiiriir. Bu durum Hobsbawm (2008, s. 12)’1n
ifade ettigi gibi “Eski Cag uygarliklari[nin] ve diinya imparatorluklari[nin], batinin tiiccarlari, buharli
makineleri, gemileri ve silahlar1 karsisinda teslim ol[ma]lar[ina] ve ¢cok[me]ler[ine]” neden olur. Oyle
ki Lenin (2018, s. 10) de kapitalizmin en yiiksek asamasi olarak ifade ettigi emperyalizmin temsilcisi
bir avug iilkenin diinyay1 paylasma amaciyla Birinci Diinya Savagi (1914-1918)’n1 ortaya ¢ikardigini
belirtir. Bati’nin diinya egemenligine karsi o donemin yaygin pek ¢ok monarsisi ise kurtulusu
Hobsbawm (2008, s. 12)’1n vurguladigi tizere “Batinin fikirlerini ve tekniklerini benimse”me olarak
Ozetlenebilecek bir modernlesme girisiminde bulur. Her ne kadar gecikmis bir ¢6ziim olarak bu
girisimler, monarsileri hayatta tutmaya yetmese de yerlerini alan ulus devletlerin gelecegi i¢in bir
sans yaratir.

1945°ten sonra azgelismis tlilkelerin durumunu agiklamak i¢in ortaya konan ‘gelisme’ kavrami
ise Wallerstein (2014, s. 29)’1n vurguladig: gibi

ulusal toplumlarin... hepsinin ayni temel tarzda.... ama farkli tempolarda gelistigini [ileri siirer]. Bu [durum] ‘en
geligkin’ devletin kendisini daha az gelismis devletler i¢in bir model olarak Onerebilecegi ve gékkusaginin
ucunda daha yiiksek bir yasam standarti ve daha liberal bir hiikiimet yapist... vaat ederek, ‘daha az geligmis’
devleti bir tiir taklide zorlayabilecegi anlamina geli[r].

Bu noktada Ikinci Diinya Savasi’nin sonuglari itibariyle Bati’'nin fasist rejimlere karsi iistiinliigii ve
80°1i yillarin sonunda Fukuyama (1989, s. 3)’nin ‘tarihin sonu’ olarak gordiigii sosyalist sistemlerin
cokiisii ile kapitalizmin de temelini olusturan liberal degerlerin, gelismek isteyen Bati-dis1 toplumlar
icin tek gegerli 6lgek olmasi saglanir. Ancak Derrida (2007, s. 66), ¢ift kutuplu diinya sonrasi ortaya
konan “yeni bir diinya diizensizliginin yeni-kapitalizmini ve yeni-liberalizmini” elestirir. S6z konusu
elestiriler igsizlik, gogmenlerin sinir dis1 edilmeleri, ekonomik savas, serbest pazarin ¢eliskileri, dis
borg, silah ticareti, niikleer silahlarin yayilmasi, etnik topluluklar arasi savaslar, hayalet devletler ve
iki ylizlii uluslararasit hukuk ve kurumlari olmak tizere on baslikta siralanir (Derrida, 2007, s. 128-
132). Yeni-liberalizmin tiim bu hosnutsuzluklar1 karsisinda Derrida (2007, s. 11) adaletli bir yagamin
insa edilebilmesi i¢in Marx’1n artik 6ldiigii diisliniilen ve bir hayalet halini almis fikirlerinin tekrar
hayata dondiiriilmese de, Komiinist Manifesto’da bahsi gegen ve Avrupa’da burjuva ideolojisine
korku salan “hayalet” (Marx & Engels, 2010Db, s. 47) gibi yeni liberal anlayisa bir ¢eki diizen vermek
iizere kullanilabilecegini diisiinlir. Bu elestiriler gelisme vaadini bir yanilsamadan ibaret kilar.
Wallerstein (2014, s. 58)’in da belirttigi gibi “[b]iitiin kapitalist girisimcilerin sermaye biriktirme
basarist gostermeleri hicbir sekilde s6z konusu degildir”. Bu nedenle Wallerstein iiretilen {iiriiniin
sagladig1 yiiksek kar oranina gore kapitalist Uireticilerin merkezde, gelismekte olanlarin yari-cevrede
ve azgelismislerin ¢evrede yer aldigi hiyerarsik bir sistemin varligina isaret eder. Wallerstein (2014,
S. 52)’a gore bu hiyerarsiyi gozetenler odiillendirilirken, gozetmeksizin hareket edenlerin
cezalandirilmasi saglanir. Sonug olarak bati-dis1 toplumlar i¢in gelismeye yonelik inan¢ ne kadar
kuvvetli olursa olsun, emperyalist merkezin ¢ikarlarina, karina ve tahtina rakip olacak her tiirli
girisim sistemin krize girmemesi i¢in engellenir.
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Amag ve Yontem

Calismanin amaci, Vampir Imparatorlugu filminin odagini olusturan vampir diinyasinin beslenme
krizine, i¢ginde bulundugumuz gergek diinyanin benzer sorunlarindan hareket ederek liberal ekonomik
sistemin ¢ikmazini sosyolojik yonelimli agiklamalar ile tartismak ve Spierig kardeslerin ¢oziimiinii
ortaya koymaktir. Bu amaca ulasmak icin calisma ‘ideolojik elestiri’ ile Vampir Imparatorlugu’nu
¢oziimler. Temelinde Marksist kuramin yer aldig1 ideolojik film elestirisi Ozden (2004, s. 165)’in
belirttigi tizere “filmlere olduk¢a genis bir perspektif i¢inde yaklasmaktadir; filmler kiiltiirel bir pratik
alani olarak, estetik, sosyoekonomik, tarihsel bir boyuta sahip olan bir anlamlandirma ve giidiimleme
arac1 olarak ele alinmaktadir”. Calismamizin arastirma nesnesi olan Vampir Imparatorlugu filminin
¢oziimlemesi de oyuncu diyaloglar1 ve filmden bazi sahnelerin bu yaklasim c¢ercevesinde
yorumlanmasiyla gergeklestirilir.

Bulgular

Vampir Imparatorlugu, senaryosunu ve ydnetmenligini Michael ve Peter Spierig kardeslerin
paylastigi, bas rollerini ise Ethan Hawke, Willem Dafoe ve Sam Neill’in oynadigi 2009 yili
Avustralya-ABD yapimi bir korku filmidir. Bu film, ayni zamanda kardeslerin ikinci ortak
caligmasidir. ik ortakliklar: ise, Kariyerlerinin de déniim noktasini olusturan Avustralya yapimi
Undead (2003) adli korku filmidir. Her iki filmin de konusunu, kaynagi belli olmayan bir salgin
olusturur. Ancak Undead filminde insanlar salgin sonucu vampire degil zombiye (canavara)
dontigmektedir. Stratton, Undead filmindeki zombi salginint Avustralya’nin o donem yasadigi
siginmaci akinlarinin yarattigi kriz ile 6zdeslestirir. Stratton (2011, s. 276)’un ¢oziimlemesine gore
politik acidan sigimmacilart durdurma konusunda basarisiz olmus Avustralyalilarin tek ¢6ziim yolu
ise, Tanr1’ya ya da Tanr1 ile miittefik bir Hiristiyan giicline yonelik ihtiyaci her daim canli tutmaktir.
Undead gibi Vampir Imparatoriugu da sorunlarin ¢dziimiinde ilahi giicii merkeze alir. Spierig
kardeslerin bir roportajda ifade ettigi iizere Vampir Imparatorlugu, gelecegini diisiinmeyen
insanoglunun kibirli ruh halinin bir yansimasidir (Turek, 2009). Filmde vampirler 6limsiizliiklerinin
yaratacagl sorunlari insanlar gibi pek de diisiinme egiliminde degildirler. Bu noktada Spierig
kardesler kaynaklarin diinyamiz {izerinde zararli bir etkiye sahip olacak sekilde kullanilmasini filmde
oldukga agik bir sosyal sorun olarak ele almay1 amagladiklarini ifade ederler (Turek, 2009). Ancak
bu ele alig Amerikali korku filmi yonetmeni Goerge A. Romero’nun eglence ve sosyal mesaj verme
arasinda kurdugu muazzam dengede oldugu gibi Spierig kardesler tarafindan sol bir alanin iginde
kaybolmaya neden olabilecek kadar agir bir sekilde yapilmaz (Giroux, 2022). Oyle ki yanlis bilincin
stirmesinde etkin bir kaynak olarak goriilen din, Undead’de oldugu gibi Spierig kardesler tarafindan
modernligin sorunlarinin ¢6ziimiinde basarisiz olmus rasyonellige karsi, daha mantikli bir adim
olarak diisiiniiliir (Giroux, 2022). Ayrica Undead gibi Vampir /mparatorlugu da bir kriz dénemi
filmidir. Smith (2016, s. 61)’in vurguladigi iizere Vampir /mparatorlugu 2007-2009 yillar1 arasinda
kiiresel dlcekte yasanmakta olan ekonomik krizin etkilerinin siirdiigii bir donemde vizyona girer.
‘Biiylik Durgunluk’ olarak adlandirilan bu kriz, Kalayci (2012, s. 148)’nin belirttigi tizere “kapitalist
sistemin i¢sel dinamiklerinin [bir] iiret[im]i”dir. Oyle ki BBC’nin 8 Temmuz 2020 tarihli haberine
gore bu kriz “Biiyiik Buhran’dan bu yana goriilen en ciddi ekonomik ve finansal ¢okiis™iin
yagsanmasina neden olmustur (“Kiiresel ekonomide 150 yilda yasanan 14 kriz nasil ¢ikt1, maliyeti ne
oldu?”, 2020).

Vampir Imparatorlugu filminin agilis sahnesi de bdylesi kriz donemlerinde siklikla karsilasilan
intihar olaylarindan biriyle baslar. Lisa adindaki kii¢iik vampir kiz, yasadigi banliyo evinin giines
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korumasini agarak intihar eder. Lisa’nin ardinda biraktig1 intihar notunda ise su dizeler okunur: “...
hicbir zaman degismeyecegim... higbir zaman biliylimeyecegim...buna dayanamiyorum”. Lisa’nin
intihar1, Wallerstein’in ortaya koydugu diinya sistemleri analizinde merkez ve ¢evre arasinda sinirlari
¢ok sik1 korunan ve siireklilik kazanan iiretim rollerine bir itiraz olarak gériilebilir. Itirazin nedeni
kapitalist sermayenin temsilcilerinden biri olarak bu vampir kizin biiyiimeye (sermaye genisletmeye)
yonelik istencidir.

Filmde, ana haber kanallarindan birinde yasanan krizin biiylikliiglinii vurgulayan su ciimleler
duyulur: “... endiistrinin devamini saglayacak sayida niifus kalmadi. Diinyanin diger yerlerindeki
ticlincii diinya tilkeleri de ayni1 ¢okiisii yasiyor”. Sozii edilen niifus, vampirlerin degil kant emilen
(emekleri somiiriilen) insanlarin niifusudur. Tiim vampir topluluklarinin hayatta kalabilmesi igin
gerekli insan kaynaklart hizla tiikkenmektedir. Besin kaynaklarinin tiikkenisi karsisinda eger alternatif

13

bir ¢dziim gelistiremezlerse vampirlerin de ¢ag1 sonlanacaktir. Bu noktada Vampir /mparatorlugu,
Bacon (2016, s. 84)’1n da belirttigi {izere yirmi birinci yiizyilin (Lisa’nin odasindaki takvim 2019
yilim gdstermektedir) geg kapitalist kiiltiiriiniin bilingsiz tiiketimini hedef alir. Oyle ki Vampir
Imparatorlugu’nu temsil eden topluluk; gokdelenleri, Cadillac marka liiks arabalari, sik giyimli
insanlari, aylakca sokakta takilan kolejli gencleri ve herkesin elinden diisiirmedigi cep telefonlar1 ve
Starbucksvari kahveleriyle modern kapitalist sistemin yogun iiretim arzin1 ayni hizda soguracak bir
tiiketim performansi sergiler. Sam Amca’nin yer aldigi Sekil 1.’de goriildiigli gibi bu tiiketim kiiltiird,
Amerika’nin kiiresel emperyalizminin, Ritzer (2011, s. 106)’in ifadesiyle ‘Amerikalilas(tir)ma’nin
yaygin etkisinin bir sonucudur. Tarihin sonunun ilan edildigi andan itibaren birer tiiketici 6zneye
indirgenen kapitalist bireylerin (kalbi atmayan vampirlerin) Baudrillard (2008, s. 41)’in vurguladigi
iizere var oluslarinin yaninda yasadiklarini hissedebilmelerinin tek yolu “asir1, gereginden fazla bir
tiiketim”dir. Baudrillard (2008, s. 41)’a gore “Bu tiiketim 6zgiil bir toplumsal islev istlenen
‘bitirme’ye, salt ve basit yok etmeye kadar vardirilir”.

Sekil 1. Modern kapitalist ideolojinin birer tiiketiciye indirgedigi bireyler.

Tiiketim toplumunda mutlu bir yasam siirmek ise Bauman (1999, s. 60)’1n belirttigi tizere “bir ¢ok
firsat yakalamak ve ¢ok azini kagirmakla ya da higbirini kagirmamakla, ... ve bunlar1 bagkalarindan
daha ge¢ degil, tercihen daha erken yakalamakla” miimkiindiir. Bu rekabet durumu kapitalist sisteme
yonelik sonsuz inanca ragmen kaybedenleri toplumsal hiyerarsinin alt basamaklarina dogru iter.
Bauman (1999, s. 60) “tiiketim toplumunun [kaybedenlerinin] her seyden 6nce sakat, arizali, kusurlu
ve noksan, diger bir deyisle yetersiz olarak” tanimlandigini belirtir. Filmde, bir kaybeden olarak
sehrin sokaklarinda kan dilenen ve yeteri kadar beslenemedigi i¢in insan formu bozularak doniismeye
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baglamis bir evsiz vampir goriiniir. Toplumsal hiyerarsinin daha da altinda kalanlar ise, yeralti
metrosunun dehlizlerinde doniisiimlerini tamamlayarak canavarlagsmiglardir. Bauman (1999, s. 60)
tiim bu kaybedenlerin, konumlari itibariyle kendilerini degersiz gordiiklerini ve siddet i¢eren kin ve
ofke davranislarina yoneldiklerini belirtir. Oyle ki filmde bu rekabet ortammin kaybedenleri olarak
kiiresel kapitalist sistemin vaat ettigi kar pastasindan kendilerine gittikce daralan dilimlerin
diismesiyle hayal kirikligina ugrayan bu canavara doniismiis vampirler, diger normal vampirlere
saldirir.

Sayilar1 giderek artan bu saldirilar karsisinda iist hiyerarside yer alan vampirlerin tekelinde olan
siyasal erkin, beslenme sorununa yonelik ¢6zlimii ise kanin (insan emeginin) yerini alacak bir ilacin
gelistirilmesi umududur. Unlii bir hematolog olarak Edward Dalton (Ethan Hawk)’un gérevi de bu
ilact gelistirmeye c¢alisan ekibe liderlik etmektir. Edward, bir vampir olarak insanlarla kurulan
somiiriiye dayali bu iliskiyi dogru bulmamaktadir. Her giin isyerinde seffaf cam ile oriilii kan sagma
odasina avlanarak yerlestirilmis yiizlerce insanin yanindan gegerken de tek istegi, bu yanlis bilince
dur diyebilmektir. Bu yagananlara kars1 ahlaki korliigiin nasil devam ettirilebildigi sorusunun cevabi
ise Bauman’in, Helen Fein’in ‘yiikiimliiliikler evreni’ kavramsallastirmasin1 kullanarak yaptigi
holocaust ¢oziimlemesinde yatar. Bauman (1997, s. 47-48)’1n aktardig1 iizere “yiikiimliliikler evreni
ahlaksal konularla ilgili sorular1 sormanin bir anlaminin oldugu toplumsal iilkenin dig sinirlarinm
belirler. Bu sinirin 6te yaninda ahlaksal kurallar artik baglayici degildir ve ahlaksal degerlendirmeler
bir anlam tagimaz”. Bu noktada ideolojik tanimlamalarla kurbanlar, vampir olmadiklar1 gerekcesiyle
toplulugunun disina itilir ve onlara uygulanacak siddet eylemlerinden vampirlerin vicdanen
rahatsizlik duymasimi engelleyecek sekilde goriinmez hale getirilirler. Filmde Senatér Roger
Westlake’in bir TV kanalinda “Insanlara cogunluga dahil olma teklifi yapildi. Ama bunu reddettiler.
Dolayisiyla devlet diismant kabul edileceklerdir. Yakalanacak ve kan kaynagi olarak
kullanilacaklardir” seklindeki sozleri, bir zamanlar toplulugun iiyesi olan insanlarin ylikiimliliikler
evreninin digina politik olarak nasil ¢ikarildiklarina bir 6rnektir.

Edward’in yasadig1 ahlaki gerilim, vampirler i¢in uzun sayilabilecek bir zamandan beri kan
icmeyi birakmasina neden olmustur. Emperyalist bir lilkenin askeri olarak diinyanin dort bir
kosesinde insan avlayan (ya da kiiresel kapitalizmin gereksinim duydugu diizeni tesis edici gii¢
olarak) kardesi Frankie’nin ona dogum giinii hediyesi i¢in getirdigi bir sise kani1 dahi kabul etmez.
Ancak bu durum onun da donlismeye baslamasina neden olur. Arabasinin dikiz aynasindan bu
doniisiimiin izlerini gdzlemledigi anda vampirlerden kacan bir grup insani tagiyan bir arag ile ¢arpisir.
Olay yerine yonlendirilmis polis araglarinin siren seslerini duydugunda ise Edward bu insanlara
yardim ederek kurtulmalarimi saglar. Edward’in yardimi, vampir toplulugun igine diistiigi koti
duruma bir ¢6ziim bulma sansi ortaya ¢ikarir. Yardim ettigi insanlardan Audrey Bennett, Edward’in
evine gelerek yasananlara bir son verecek bilgiye sahip oldugunu belirtir. Audrey, “Yapay kan bir
¢ozlim, ama ¢are degil. Bir yolu daha var” diyerek Edward’in ilgisini ¢eker. Edward, Audrey’in
sOziinli ettigi gercek ¢oziimii gérmek i¢in onunla bulugsmadan Once sistemin ahlaki olmayan
tutumunun diizelecegine yonelik inancini son kez test eder. Patronu Charles Bromley (Sam Neil) ile
ilacin bulunmas1 durumunda mevcut somiirii diizeninin (insan kani1 sagmanin) son bulmasi konusunda
ondan garanti ister. Charles, Edward’in kaygisim 6nemsiyormus gibi “Evet. Insanlara yeniden
cogalmalar1 i¢in zaman tanimamiz ¢ok 6nemli” cevabini verir. Malthus’un 18. yiizyilin sonlarina
dogru ortaya koydugu niifus teorisi, Charles’in sozlerine ve vampir toplulugun i¢ine diistiigli bu
duruma agiklama getirir. Malthus (2017, s. 30) niifusun geometrik (1,2,4,8,16...), besin olanaklarinin
ise aritmetik (1,2,3,4,5...) oranda arttigin1 belirttir. Bu noktada {ireyerek olmasa da salgin sonucunda
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doniisiim gegirerek besin zincirinin en {listline ¢ikan vampir toplulugu i¢in bedenleriyle bir kan (besin)
deposu haline gelen insanlar, artik yeterli gelmemektedir. Ancak Charles insanlar1 degil Edward’in
kokten degismesini istedigi bu sistemin devamliligin1 6nemsemektedir. Edward, sordugu sorunun tam
olarak bu olmadigini belirttiginde ise Charles sirketinin asil niyetini aciklar: “Hadi Edward, gercekei
olmak zorundayiz. Tiim piyasalara hizmet vermezsek bunu bir baskasi yapar”. Aldig1 cevap
karsisinda hayal kirikligina ugrayan Edward, Audrey ile bulusarak gercek ¢oziimii 6grenmek ister.
Audrey, bir zamanlar vampir olan Lionel Cormac ya da takma adiyla Elvis (Willem Dafoe) ile
Edward’1 tanistirir. Gordiigli seye ¢ok sasiran Edward, vampirlige toptan bir ¢6zliimiin olduguna
inanamaz. Bu, yillardir tizerinde ¢alistig1 yapay kan diisiincesinin ¢ok iistiinde bir bulustur. Peslerine
takilan insan avcilarini atlattiktan sonra Edward, Elvis’e bunu nasil basardigini sorar. Elvis’in cevabi
ise bunun, modern toplumun dayandig: rasyonellikle ilgili bir sey olmadigidir. Oyle ki bu vampir
toplulugun giindelik yasam pratiginde hi¢bir dinsel sembole ve kuruma rastlanmaz. “Bilimden higbir
zaman anlamadim, doktor!” diyerek soze baslayan Elvis, basindan gegen ve ilahi bir deneyim olarak
yorumlanabilecek kazayir Edward’a anlatir. Elvis, vampir oldugu zamanlarda 6zel donanimli
arabastyla gilindiizleri hiz denemeleri yapmay1 sevdigini fakat kontroliinii kaybedip yoldan ¢iktig1 bir
anda Sekil 2°de goriildiigii gibi aracin 6n camindan firlayarak kendisi i¢in 6limciil olabilecek giines
1isinlarina maruz kaldigini belirtir. Ancak tiim bedeni bir alev topuna donmiisken, diistiigli su kanali
(vaftiz) onu insana doniistliiren son dokunusu saglar. Edward duyduklarina inanamaz: “Giines mi?
Sen gilines sayesinde mi insan oldun?”. Elvis’in bu deneyimi Hiristiyan teolojisi icinde ele
alinabilecek bir armmayi temsil eder. Giig (1996, s. 290)’in belirttigi lizere giines, Orta Cag
ikonografisinde Hz. Isa’y1 sembolize eder. Vaftiz ise kirli gegmisten temizlenmeyi ve Hiristiyanliga
girisi saglar. Erdem (1995, s. 143)’in aktardig: iizere Havari Ephasions’un “uyuyan kisi uyan. Isa
senin iizerine parlayarak dogacak” ve Iskenderiyeli Clement’in “vaftizlendik aydinlandik” sézlerinde
oldugu gibi kaza, vampir Elvis’i yasamini siirdiirdiigii toplumun karanlhigindan c¢ikararak onun
yeniden insan olmasini saglar.

Sekil 2. Elvis’in vampirden insana doniistiigii kaza ve teslis

Edward, vampir avcilardan saklandiklar1 Audrey’e ait bir bag evinde Elvis’i muayene ederken
giinesin onun viicuduna carptiginda ne hissettigini sorar. Elvis, “.... kalbimi yeniden ¢aligtiran bir
yildirim gibi gelmisti, sanki biri iceri yeniden havanin dolmasina izin vermisti” seklindeki cevabiyla
yasadiklarinin ilahi bir giiciin araciligiyla olduguna yonelik inancin1 yeniden vurgular. Edward, glines
15181 yanisini kontrol edebilecek bir yontem gelistirme konusunda kararhidir artik. Bu is i¢in

10



Oz, i. (2023)

Audrey’nin bag evindeki sarap mayalama tanklarin1 diizenleyerek kendini denek olarak kullanir.
Glines 1518min yansitildigr bu tankin i¢inde kendini dnce yakip sonra da su ile slatilmig bir
battaniyeyle sondiiren Edward, birkag denemenin ardindan kendi kalbini yeniden attirarak insana
doniisiir.

Tim bu gelismelerin ortasinda vampir sehir halki, kan yoksunlugunu en iist diizeyde
deneyimlemeye baslar. Bu noktada yoksunluklarina bagli olarak toplumsal hiyerarsideki yerlerinin
dordiincii seviye (en alt) olarak belirlendigi canavarlasmis vampirler (kaybedenler) saldirilarinin
boyutunu daha da genisleterek isyanin atesini yakarlar. Isyan karsisinda ordu birliklerinin,
kamuoyunun da destegini alarak vatandaslarina yonelik korkung¢ bir toplumsal 1slah planini
gerceklestirmeye hazirlandiklari goriiliir. Bu 1slah, canavarlagmig vampirlerin yakalanip gilines 1s181ina
cikarilarak yok edilmelerini igerir. Bu sirada Edward, buldugu tedavi yontemini laboratuvardaki is
arkadaslarindan Christopher Caruso ile paylasarak ondan yardim ister. Ancak Edward’in bilmedigi
Christopher’in da yapay kan ilacini bulmus olmasidir. Christopher buldugu ilag sayesinde kendisinin
ve tiim vampirlerin devam ettirebilecegi oliimsiizliigii, 6limlii bir insana doniisme fikri icin terk
etmek istemez. Christopher’in bu tavri, Baudrillard (2008, s. 163)’in vurguladigi {izere giiniimiiz
tilketim toplumu i¢inde bedenin bir kurtulus nesnesine doniistiigiinii ve tam anlamiyla ruhun yerini
aldiginin bir gostergesidir.

Christopher, gizlice ¢agirdigi vampir avcilar araciligiyla da Edward’in tedavi yonteminin
baskalarinca oOgrenilmeden engellenmesini umar. Avcilar ile girdikleri ¢atigmada Audrey
yakalanirken, Elvis ve Edward Frankie tarafindan gizlendikleri yere kadar takip edilir. Frankie
kardesinin bir insana doniismiis oldugunu fark ettiginde ise gozlerine inanamaz. Ancak Frankie
cektigi kan yoksunlugunu daha fazla bastiramaz ve Elvis’in kanin1 emmek {izere onu 1sirir. Bu olay
sonrasinda bir insana doniisen Frankie, yeni bir ilahi mucizeyi yasatir. Eroglu (1999, s. 443)’nun
belirttigi iizere Hiristiyanlikta yer alan “Evharistiya ayininde, kullamlan ekmek ve sarap, Isa-
Mesih’in bedeni ve kani ile degistirilir”. Kaza sonrasi giinahlarindan arinan Elvis, “tiim insanlig1
giinaha tutsakliktan kurtarmak” (Eroglu, 1999, s. 444) iizere vampirler (giinahkarlar) i¢in bir besin
maddesine (ekmek) doniisiir. Elvis gibi armmay1 basarabilmis Edward da bu gizli silah ile
Bromley/Marks ila¢ sirketine giderek teslim olur. Burada esir tutulan Audrey’i kurtarmak icin
Charles’in kendi kanin1 emmesini saglayarak tiim vampir toplumuna yayilacak zincirleme bir arinma
tepkimesinin baslamasini saglar.

Sonu¢

Spierig kardeslerin Vampir Imparatorlugu filmi, modernlige ve liberal ekonomik sisteme yonelik bir
elestiriyi igerir. Geleneksel toplumdan kopusu simgeleyen modernlik Aydinlanma diisiincesiyle
kutsanan aklin; toplumsal ilerlemenin, 6zgiirliigiin ve ger¢ek mutlulugun elde edilmesindeki tek
gecerli yontem olarak kabul edilmesini saglar. Bu anlamda ‘vampir imparatorlugu’ (6zel anlaminin
disinda), Fukuyama’nin tarihin sonu olarak ifade ettigi liberal degerlerin (ifade, inang ve basin
ozgiirliigli, cogulcu demokrasi, serbest ticaret, 6zel miilkiyet, sekiiler devlet), fasizm ve sosyalizm
gibi alternatif sistemlerin degerleri karsisindaki zaferini modern bat1 tilkelerinin gelismisliklerinin
nedeni olarak goriildiigli ve azgelismis iilkelerin de sadece bu yol iizerinden giderlerse basarili
olabileceklerine inandirildiklar: bir kapitalist diinya sistemini ifade eder. Filmin temel savi ise bu
diinya sisteminin vadedildigi gibi herkesi gelismis lilke kategorisine almasinin imkansizligidir.
Bunun nedeni Marx’in kapitalist sermayenin bir vampir gibi yalnizca emegi somiirebildigi siirece
yasayabilecegi ger¢eginin izinde, herkesin vampir oldugu bir sistemde somiirecek emegin kalmamasi
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olarak gosterilebilir. Bu ger¢ege ragmen yanlis bilincin korelttigi insanlarin liberal degerler sistemine
yonelik vazgecilmez bagliligi, onlarin iiretici konumundan tiiketici konumuna indirgenmesiyle
saglanir. Oyle ki mutluluk insanlarin bu sistem igerisindeki tiiketebilmeye yonelik firsatlar:
degerlendirebilme kabiliyetleriyle iliskilendirilir. Bu anlamda tiilketmeye yonelik isteng sonsuz sayida
denenmeyi bekleyen alternatif tiiketim olanaklariyla doyuma ulagsmaya firsat tanimaksizin stirdiiriliir.
Ancak sistem tiim bu tiiketim nesnelerine erisebilme 6zglrliigli verirken elde edebilme konusunda
ise esitsizlikler barindirir. Bu noktada kapitalist sistemin siirekli olarak krizler yaratan bir yapiya
sahip olmas1 gercegi, filmde aktarildigi gibi tiim olumsuzluklarina ragmen savunucularinin onu terk
etmesine degil, gecici ¢oziimlerle de olsa ayakta tutmaya g¢alismasina neden olmaktadir. Spierig
kardeslerin bu anlamda kapitalist bir diinya sistemini temsilen vampir imparatorluguna getirdikleri
kokli ¢oziim, modernlik ile birlikte akilciligin yerini aldig1 dine yeniden doniistiir. YOnetmen
kardeslerin film boyunca yaptiklar1 sistem elestirisi Marksist bir bakis acisini1 yansitsa da onun
yenilgilerinin 6grettigi bir sekilde afyon olarak goriilen din, kurtulusun tek regetesidir. Spierig
kardesler Hiristiyanligin saf ve erken bir bi¢cimi olarak yorumlanabilecek duyguyla kapitalist
kazancin ruhunu, rezillik olarak kabul etmektedirler. Bu rezilligin evrilerek yarattigi vampir
imparatorlugu ise insanligin istiine ¢oken bir karanliktir. Akilcilik, bu anlamda Weber’in ifadesiyle
diinyanin biiylisiiniin bozulmasina neden olurken, giindelik yasamin ruhsuz bir hal almasina yol
acmustir. Tilketim katedralleriyle yaratilmaya calisilan yapay kutsalliklar ise gecici ¢oziimler
iretmekten Oteye gegememistir. Spierig kardeslerin sonlanan diinya tarihini yeniden harekete
gecirecek, mevceut liberal sistemin ruhsuzluguna can verecek ve ona bir ereksel (6teki diinya) anlam
kazandirabilecek tek sey ise dine geri doniistiir.
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