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OZ

Bir kentin bellegini okumak, onun gostergelerini okumayi, diline ve sdylemine
sokulmay1 gerektirir. Kentler basli basina bir séylemdir ve kendilerini gizlemez,
apagik ifade eder; meveut ve gegmis durumunu kendi uzaminda dillendirir, gostergeleri
vasitastyla sdylemini insa eder, muhatabiyla aracisiz iletisim kurar. Kentin kiilttiriinii
ve kimligini i¢kin bellegi, onun sdyleminde saklidir.

Kenti okumak, onun sdylemine niifuz etmekle, séylemini anlamaya ve anlamlamaya
caligmakla miimkiindiir. Kent sdylemi, mimariden graviirlere, oradan fotograflara
dek bir dizi gorsel birikimi de kapsayicidir. Yitik gorsel birikim daha ¢ok bugiine
kalabilmis goriintiisel bellekte koruma altindadir; ve, korundugu ya da korunabildigi
kadariyla okunup anlasilabilirdir.

Gorsel birikimin goriintiisel tezahiirleri ¢ogukez fotografiktir. Fotografik gorseller
kentlerin gorsel belleginin bilgisel verileri olarak islev goriirler. Bu ¢alismada, bir
kentin, gosterenlerle oriilii ilksel fotograflart incelenmis ve onlarin sdylemi okunmaya
calisilmistir. Bu yapilirken kentsel bellek, kentsel fotografik bellek olgularina temas
edilmis ve okuma iglemi, fenomenolojinin desteginde gostergebilimsel yaklagimla
gergeklestirilmistir.

Kentin fotografik yiizeylere yansiyan gérsel bellegi, bu ¢ergevede, bir sehrin kurucu
mekanlarindan hareketle okunmus, kiilt yapilarla birlikte ayrintilara da bakilmustir.
Herbiri bir isaret tasi niteligindeki bir ¢atinin, bir kiremidin, bir sagagin, bir duvarin,
bir kapinin, bir merdivenin kentsel bellekte ne denli 6nemli oldugu belirlenmistir.
Ayrica, ilksel fotografik sehir goriintiilerinin bugiinii 6teleyen eskil bir sehir dokusu
inga ettigi gorilmistiir. Kurucu unsurlar olarak ‘cesme ve sadirvanlar’in, sehrin
merkezinden tasrasina dogru suyu ve sesini bir medeniyet ikliminde yaydigi, ‘camiler
ve minareler’in sehre berrak bir kadim sehir kimligi kazandirdigi, ‘evler ve sokaklar’in
biriktirdikleri zaman1 sehrin sesi ve dokusuna biraktiklari tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: kentsel bellek, fotografik bellek, kentsel mekan, kent soylemi

ABSTRACT

Reading the memory of a city requires reading its signs and being inserted into
its language and discourse. Cities are a discourse in themselves; they do not hide
themselves but express themselves clearly. They express their current and past
situations within their own space, construct their discourse through their own signs,
and communicates with their interlocutors without intermediaries. The immanent
memory of a city’s culture and identity is hidden within its discourse. Reading a city
at any level is possible by penetrating its discourse and by trying to understand and
make sense of it. Urban discourse also encompasses a series of visual accumulations,
from architecture and engravings to photographs. Lost visual accumulations
are mostly preserved in the surviving visual memory and remains readable and
understandable insofar as it has been able to be preserved. Visual manifestations of
visual accumulation are often photographic, with photographic images functioning as
informational data of a city’s visual memory.
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This study examines the primary photographs of a city woven with signifiers and attempts to study their discourse. While doing
so, the study also touches upon the phenomena of urban memory and urban photographic memory. The study is carried out using
the semiotic approach as supported by phenomenology. In this context, the article studies the visual memory of cities as reflected
on the photographic surfaces of the founding places of a city, looking at the details alongside cult buildings. The importance of a
roof, a tile, an eave, a wall, a door, and a staircase, each of which are landmarks, is determined in urban memory. In addition, the
primary photographic city images are seen to have built an ancient city texture that transcends the present. Fountains, especially
large fountains as founding elements, are seen to spread water and sounds from the center of the city to the countryside in a
climate of civilization, while mosques and minarets are seen to give the city a clear identify of an ancient city, and it has been
determined that ‘houses and streets’, when they accumulate, leave the sound and texture of the city.

Keywords: Urban Memory, Photographic Memory, Urban Space, Urban Discourse

Extended Abstract

The value that a roof, a tile, an eave, a wall, a door, or even a staircase possesses becomes
clear when observing the visual memory of a city within the various spaces reflected on
photographic surfaces for the purpose of study. Primary photographic urban images, each of
which is a landmark, are understood to conceal an ancient urban fabric from the early to mid-
20" century. The fountains and wells that have been focused on as the primary photographic
space organizers with reference to time, spread water and sound to every living thing from
the center of the city to the countryside; while doing so, they also spread the codes of culture
and civilization that they had accumulated up to that day in the city. Meanwhile, mosques
and minarets have been determined to give the city a clear identify as an ancient city, while
houses and streets added the time that had been accumulated through the streets and shops to
the sounds and textures of the city.

Phenomenal dead-end streets unviewable in photographic reality, as well as wells,
fountains with troughs, wooden mosques, courtyard arrangements with kitchens,
neighborhood relations, bazaars and markets, artisan morality, and peddlers’ shouts can
appear in one’s memory based on existing photographic landmarks and can also be imagined
using the phenomenological approach. This is similar to dreaming of the respect shown to
a tree for centuries, the mercy felt toward a human being in a porter’s stone, or the mercy
of birds in an ornamental fountain. This is even similar to dreaming of the shopkeeper’s
conversations around a well, the solidarity of the neighborhood around a flowing fountain,
the equitable meeting of animals in a trough, the excitement of children accumulating around
a halvah or boza seller. Such images are valid for many cities as well as here. However, with
the uniformization and homogenization of cities, much effort is now required to find and write
a sentence about a feature that distinguishes one city from another.

Witnesses from the periods of photographic images have suggestive slices of visual
memory. On one hand, they allow such phenomenal dreams, while on the other hand, they
open the door to empirical inferences. Accompanied by complementary phenomenological
fantasies, they provide the opportunity here to identify the remnants of a lost civilization, the
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remains of a civilization of water and sound. Fountains and minarets alongside a clock tower
describe the sounds, culture, and identity of a city. The harmony they produce together builds
the sound and unchanging melody of the city, determines the life training as a harmony of
movement for the citizens, and nourishes the minds and hearts of generations like the water
of life.

The metaphysics of a city are interwoven through its sounds, and its physics are
interwoven through its architecture. These join the city with the sounds of minarets and clock
towers, as well as with its architecture, with their vertical heights strengthening the central
imagination. The center is visible from all sides; it is the great mosque, the most massive of
all with its vertical height. The symbol of the center corresponds to the great mosque, while
also referring to the nature of being an administrative, commercial, and judicial center. In this
case, the great mosque of the city embodies the image of a universal world that completely
embraces the city and, in a way, determines the qibla as the mihrab of the city. Such a richness
of imagery, symbols, and function as a dense gathering place makes no one feel the need for
a separate secular square in the center of the city.

Establishing a symbolic structure in an urban space means creating a new sustainable
imagination and leaving it to the collective memory of generations. Just like a secular square,
anew avenue, or new street to be opened, the quest to expand the center will mean dissolving
the physical and spiritual ties of the people who’d originally built the center, removing the
city from its central identity or giving it a brand-new central identity, and building a brand-
new central culture of life. Whether with the intention of creating new spaces or opening
up and renovating or relaxing the central structures, purifying central structures from their
surroundings transforms them into objects of spectacle, evolves them into a mediocre memory
from the past, has them lose their grand narrative, cuts them off from their past or ancestry,
and abandons them with their own story, isolating them as lonely structures. These will
become anachronistic landmarks that have lost their cultural value.

Renovating streets or renaming street names; changing cemeteries to create parks and
recreation areas; displacing a bakery, cereal shop, or halvah or pastry shop to facilitate the
passage of buses; and sacrificing a promoter, a counter, or a saddlery shop can all cause urban
memory trauma. While leading to change and renewal, a city’s renovation, rehabilitation, or
even degeneration will directly affect the codes of urban memory and at the same time cover
the original city identity with new codes of memory, leaving a brand-new urban identity to
be defined free from the old city’s identity. The new culture of urban life will rehabilitate the
perception of the city and build a new urban memory that has changed its shell, namely a new
urban person. Upon building the new urban memory, the original city’s photographs become
the death certificates of almost non-existent cities or the records of the destruction of a lost
city. However, they also continue to remind one of the existential debt to lost cities as the
memory custodians of an urban discourse that cannot be redundant.
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The earlier a city met with photography, the more fertile its primary photographic visual
memory, and the richer its function as a reminder of the primeval times they had accumulated.
Cities that are not embodied in photographic spaces are worthy of being referred to as cities
with missing visual memories or as cities with lost and scarred visual memories. The lost
cities that can preserve their ancient imagination, stories, and symbolic references even on
photographic surfaces are worth remembering as cities to be mourned in proportion to their
charms.

This article attempts to read the visual memory of a city and to understand and interpret
its spatial structure based on primary photographic surfaces. The final analysis has revealed
in the simplest terms through the witness of photographic places that cities are changed very
frequently and alienated from themselves thoroughly. Cities have been determined to live in
photographic spaces that can be seen as invisible cities, to whisper the city to life in today’s
urban people, and to pronounce the image of a pleasant city.
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Giris

Bir kentin' bellegini okumak, kiiltiirel kimliginin izini siirmek, onunla iletigim kurmayz,
gostergelerini okumayi, diline ve sdylemine sokulmay1 gerektirir. Kentler kendilerini
gizlemez, ifsa ve ifade eder; kendi sozlerini sdyler, kendi dil ve sdylemlerini liretir;
mevcut durumlarini, gegmis gondergeleriyle birlikte ihsas eder, kendilerini benzerlerinden
ayirir, farkli yanlarini fisildar. Agikgasi, muhatabiyla aracisiz iletisim kurar ve gésterenleri
vasitastyla soylemlerini apagik insa ederler.

Kent basl basina bir sdylemdir?; bir sdylem uzamidir. Kiltiiriinii ve kimligini i¢kin
bellegi, soyleminde saklidir. Kenti -hangi diizeyde olursa olsun- okumak, onun sdylemine
niifuz etmekle, sdylemine katilmakla, onu dinlemekle, anlamaya ve anlamlamaya ¢alismakla
miimkiindiir. Kent sdylemi, sadece, kayda gecmemis sozli kiiltiir birikimi ile kayda gecmis
bilgi/belgenin harmanlanmasindan ibaret olmaz; mimariden minyatiir ve graviirlere, oradan
fotograflara dek bir dizi gorsel birikimi de kapsayicidir. Kentin gorsel birikimi, mevcut bina
dokusunda, giysi ya da gida tercihlerinde de kendini gosterir. Yitik gorsel birikim ise ancak
bugiine kalabilmis goriintiisel bellekte koruma altindadir; korundugu ya da korunabildigi
kadariyla okunup anlasilabilirdir.

Gorsel birikimin ge¢ doneme kalan goriintiisel tezahtirleri cogukez fotografiktir. Fotografik
gorseller kentlerin gorsel belleginin bilgisel verileri olarak iglev goriirler. Her fotografik
bilgi, mutlak surette kentin ardinda biraktig1 yasanmis bir gecmisi ya da gegmisteki bir kent
yasanmisligini gorsellestirir. Kimi zaman yitik bir yer ve zamani -imha edilmis bir semt ya
da mabhalleyi, sokagi- kimi zaman mevcudun bilinmedik gegmisini dillendirir. Bazen zihni
berraklastirir, bazen zihnin bildik kayitlarint bulaniklastirirlar. Bilinen bir yer ve zamani hi¢
bilinmedik bir sekilde ortaya ¢ikaran fotografik tezahiir, muhatabin1 yeterince sasirtan gorsel
bir belge haline gelerek mevcut bilgiyi giinceller, gdrsel bir bilgi olarak yeniden kamusallagir.

Biz de, burada, bir kentin, gosterenlerle oriilii ilksel fotograflarina bakmaya, onun
sOylemini alimlamaya, sdyleminde i¢kin géndergeleri okumaya calisacagiz. Ama dnce, az da
olsa kentsel bellege deginmekte yarar var.

Kentsel bellek

Mekan kendiliginden var olmaz (Tascioglu, 2013, 5.29), onu bir toplum sinayarak ve
sinirlayarak mekan haline getirir. Bir toplum, mekansal pratigi itibariyle, kendine 6zgii bir

1 Metin i¢inde kimi zaman sehir, kimi zaman kent diyecegiz. Sehirden yasanilasi sakin mekanlari diislerken,
kentten sanayi devrimi sonrasinda sekillenen ve daha ¢ok yasamak zorunda kaldigimiz kalabalik yerlesim
yerlerini kastediyoruz. Ama bu ayrimi s6z zincirinde tutarli bigimde uygulamak her zaman ¢ok miimkiin
olmuyor. Soyleyis aliskanliklar1 ya da s6z zincirinin kullanim dayatmalar1 her iki s6zciigii kimi zaman anlamsal
ayirt1 gézetmeden birbirinin yerine kullanmay1 gerektiriyor.

2 Sehir bir sdylemdir; bu sdylem de gercekten bir dildir: Sehir sakinleriyle konusur; biz, i¢inde bulundugumuz
kenti konusuruz; bunu da orada yasayarak, orada dolasarak, ona bakarak yapariz. (Barthes, 1993, s. 181).
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portre ortaya koyar®; kendini kendi mekaninda giinceller ve gelistirir. Kent mekani, ayni
sekilde, toplumun ve/veya toplumsalligin ortaklasa tirettigi bir yagam mekanidir. Toplumsal
yasam mekani, biitiin unsurlariyla kentin bellegini ve dogal olarak imgelemini insa eder.
Kentin bellegi, kentin mevcut ve/veya namevcut mekanini dillendirir, mekanin kullanim
amaglarint ve bigimlerini sezdirir, kent insanini dili vasitasiyla sekillendirir, imgelemiyle
sarar, soylemiyle disipline eder; kentin zihinlerde yagayan toplumsal bir bilgi ve deger sistemi
olarak iglemesini saglar; kentin tarihini, hikayesini kendi mekaninda/n anlatir.

Bir merkez etrafinda beliren, zamanla olasi tali merkezlerle genisleyebilen kent mekani,
ayn1 zamanda kentin ve kentlinin birbirini besledigi dinamik bellek mekéanidir; kentin ya
da kentlinin giindelik yasamda farkinda olmadan alimladigi ya da 6nemini farketmedigi bir
bilgiyi zamani1 geldiginde hatirlanmak ve kullanilmak iizere saklar. Kent bellegi, dogal olarak
kentin kiiltiiriin{i, yasam aligkanliklarini, tarihselligini, kurucu hikayelerini, poetik ya da reel
imgelerini, giindelik yasam dayatmalarini, simgesel ya da fiziksel kurgusunu, siikkuneti ya
da hareketliligini, sarih ya da karmasik ifadelerini, iskan ya da mimari deneyimlerini, deyim
yerindeyse kente 6zgii tiim zamanlar1 hifz eden bir retorigi ickindir.

Kentsel bellek retorigi, hayatin sekilsiz akisin1 diizene kavusturmayi, anlamayi,
hatirlamay1, sonunda kendimizi tanimay1 miimkiin kilar; kaliciligin ve degisim diyalektiginin
anlasilmasini, kendimizi diinyada konumlandirmay1, onu kiiltiiriin ve zamanin siirekliligi
igine yerlestirmeyi saglar. Mekan, madde ve zaman tek bir boyutta varligin bilince niifuz eden
temel toziinde harmanlanirken, biz de o mekanla, o yerle ve o zamanla 6zdeslesir, o boyutlara
katilarak ayn1 varligin bilesenlerine, ayn1 bellegin koridorlarina doniisiiriiz (Pallasmaa, 2014,
s. 88). Kentsel bellek, boylece, kentlinin ya da kente ugrayanlarin bellegini kendi varolussal
bilesenlerine 6zgii bicimde mahirce yogurmus, onlar1 kendi varligryla kaynastirmis olur.

Bir kent, belleksiz olmazsa olmazdir. Kentin belle§i, yasanmighigin tim akustik ve
zamansal gondergelerini biriktirir; kiilt yapilar, anitlar, bitkiler, mahalle ve sokaklar, sokak
hayvanlari, sokak levhalari, ev ve diikkanlar, seyyar saticilar, mesire yerleri, sakinler, 6ne
¢ikan figiir ve karakterler gibi pek ¢ok kiiltiirel unsuru viicuda getirir. Kentin 6ykiilenegelen
biiyiik anlatisi, sozIli aktarimlar ve fiziki miras1 yaninda diisleme imkan1 veren gorsel
kayitlarla da diri kalir. Kent fotograflari, kentlerin belleginden izler tastyan gorsel kayitlardir;
dogas1 ve gelisimi itibariyle zaten kent kokenlidir ve kentlerin vazgegilmez gorsel bellegi,
somut gorsel bilgi/belge kaynaklaridir.

Kentsel fotografik bellek

Kent topografik bir mekan, miistahkem bir nakis, oranli bir ten, goriiniir bir bedendir.
Mekanin sdylemi, metaforik bir bedenin parcalarini bir araya getirir. Merkezden yayilimh
iskan ve insa, adeta oranli bedenin analojisidir. Boylesi bir yargiy: arkeolojik ve giincel

3 Bir toplumun mekansal pratigi, o toplumun mekani desifre ederek kesfedilir... Toplumu degistirmek, hayati
degistirmek uygun mekan tiretimi yoksa bunun anlami yoktur. Yeni toplumsal iligkilere yeni mekanlar gerekir.
(Lefebvre, 2016, s.67 ve 87).
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verilerden hareketle dillendirirken fotografik sdylemin goriintiisel getirilerini yadsimak
miimkiin degildir. Kent bir kendiliktir; tarihten giincele akan tensel, bedensel ve sdylemsel bir
kendilik. Kent sdylemi, kentin tensel ve bedensel kendiligini betimleme gayretinden ibarettir.
Kent fotograflari, kentin kendiligini teyit ve tescil ederek kentin bedensel ve sdylemsel
kendiligine eklemlenir; bilgilendirici, hatirlatici, fikir verici gorsel dayanaklari olur. Bir
kentin fotograflari, deyim yerindeyse, o kentin kendiliginin dénemsel taniklari, goriiniir ve
goriilebilir bellegidir.

Bellegi yitik kentler yok kentlerdir; gecmigleri ve gelecekleri yok kentler ya da algilar
savruk, kendilikleri gériinmez kentlerdir. Gorsel bellegi ickin kentler, saglikli bir beden gibi
goriiniir, unutmay1 ve unutulmayi 6teler; kentin serencamini anlatilar, mevcut gorsel kayitlarla
anlatiy1 teyit ve tescil ederler. Kent mekani zaman iginde degisir/doniisiirken, fotografik
mekanlar, -fotografik gerceklik diizleminde!- degismeden kalir. Mekanin doniistiiriictiliigii
fotografik bellekte tersinden isler; muhatabini giincelden uzaklastirir, gegmise gotiiriir, giinceli
Onceye tastyarak doniistiiriicii/devingen séylemini simdide inga eder. Fotografik mekanlar, ant
belirleyen ve devindiren anlar olarak gercek mekanlar1 bir bagska zaman dilimine goétiiriirken,
onlari erisilebilir metamorfik ve heterotopik* bellek mekanlari haline getirirler. Kentin
fotografik mekan bellegi, adeta, kentin sdylemsel degisim/doniisiim belgeleridir. Degisim/
doniisiimiin sarih izleri fotografik kayitlardan siiriiliirken, kentlerin biriktirdigi muhkem
zamana da taniklik edilir; mevcut kentsel mekan1 okuma, kiiltiir ve kimlik kodlarin1 idrak
etme, kollektif yasam bi¢imini betimleme, fotografik taniklik marifetiyle kolaylasir.

Her kentsel degisim/doniisiim ayni zamanda bir bellek travmast demektir. Alisilmasi
zamana tabidir ama fotografik kentsel bellek, zamansal eskilligi giincelleyerek travmay1
tetikleyici islev goriir. Yikilan bir yer, eskil bir bina ya da ¢evresi agilarak 1slah edilen ya
da ihya edilerek soylulastirilan® bir yap1 6zgilin haliyle fotografik bellekte mahfuzdur ve
yitik hatiralar mekanini telmih eder. Thya edilmis ya da soylulastirilmis yeni yasam mekant,
0zgiin fotografik mekanin tanikliginda travmatiktir. Bir yasam alaninin imhasi, muhatabinda
melali tarifsiz bir tablo olustururken adeta soyu kesilmis bir kiiltiirel soy kiitiigliniin de gorsel
bellegi oluverirler. Ozgiin yasamindan uzaklastirilarak -kimi zaman ciiretkar bir taarruzla,
kimi zaman masum ihya/islah arzusuyla- soylulastirilan mekanlar kentsel sdylemin ardil/
ardisik fotografik bellek diizeylerini dogrudan imar ve insa ederler. Kentin fotografik bellegi
kentin eskil sokaklarini, kaldirimlarini, kaldirimsiz yollarini, déseme taslarini dillendirirken
belki kdsede bir yerde artik omiir siirmeyen bir ¢gesmeyi ya da bir tulumbay1 da giincel kent
bellegine birakir. Kentlerin kentlesme serencami, yenilesmis eskilikleri, soylulag/tiril/mis
cevreleri, yalnizlastirilarak yansizlastirilmis organik yapilari, gorsel kayitlart ickin fotografik
belleklerinden okunabilir.

4 Farkli mekanlar, farklilasan, farklilastirilan 6teki mekanlar ya da farklilik/farklilasma mekanlari, farkliligin
mekansal oriintiileri olarak kavramsallastirilan heterotopya igin bak. (Cavdar, 2018).

5 Daha ¢ok yoksul semtlerin varliklilarca ihya edilerek istila edilmesi olarak kavramsallastirilan soylulastirma’dan
(gentrification) biz, bir yapinin korunmasi ve/veya goriiniir kilinmasi amaciyla mevcut yasam alanlarinin orada
yasayanlarla birlikte yerinden edilmesi ve renove edilmis yeni bir yasam alani insas1 olarak anlamay1 tercih
ediyoruz.
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Kenti okumak ve anlamak, kentin yasamin1 biitiinciil olarak yasamaktan geger. Kenti
biitiinciil yasamak, oncelikle, onu ve sdylemini anlamlamakla miimkiindiir. Anlamlanmayan
bir kent, yasamayan ya da yaganmamis kent demektir; deyim yerindeyse, yasanmamisligi
intac eden belleksiz kenttir. Kentte yasamak nasil kenti yasamak anlamina gelmezse, mekan
ve zaman idrakinden bagimsiz olarak kenti yagamak da kentte yasamak anlamina gelmez.

Buraya dek betimlenen kabullerden (postulat) hareketle bir kenti, erisilebilir gorsel
bellegine tutunarak anlamaya ve anlamlamaya, ilksel fotografik bellegine niifuz etmeye ve
ilksel fotografik bellekte birikmis kente 6zgti yasanmisliklarin kaydint okumaya ¢alisalim.

Kentsel fotografik bellegi okumak

Kentsel mekanlar kentin gorsel bellegidir. Kentsel mekani 6rgiitleyen her oriintii, her
goriintiisel gosterge kentsel mekan sdylemine agilan bir pencere-gdstergedir ve kentin anlam/
lama penceresi olarak iglev goriir. Kentsel mekani goriintiileyen kent fotograflar1 da, benzer
sekilde, kentlerin gorsel bellegini giiglendiren temsil ve tasvirlerdir; her biri gorsel bir metin
olarak, kentin goriintiisel arkeolojisi, bellek kivrimlari, mekan-zaman-yasam tezahtirleridir;
kenti Oykiiler, anlatilandirir, adeta bir hatira defteri gibi kentin kiiltiirel dogasini, séylemini
belleginde tutarlar.

Kentsel mekanin sdylemini fotografik bellekten okumak i¢in ayrintili gostergebilimsel
¢ozimlemelere basvurulabilir. Ancak biz burada bunu yapmayacagiz; gostergebilimsel
yaklasimdan kopmadan, kenti orgiitleyen mekansal fotografik kesitlere sadece iki diizeyli
yalin bir bakisla yaklasacagiz: fiziksel ve simgesel®. Fiziksel diizeyi fotografik yiizeyin
betimsel yapisi olarak alacak, simgesel diizeyi ise kentsel mekana derin izler birakmis ve
temsil kabiliyeti yiiksek kentsel gostergeleri agimlama diizeyi olarak belirleyecegiz. Biliyoruz
ki, bir kentin fotografik yilizeyde kenti betimleyen fiziksel yapisi ve simgesel gostergeleri
goriilebilir ve kentsel fotografik bellege birakilan gondergesel degerleri okunabilir
durumdadir. Kentsel mekanin dili ve sdylemini belirginlestirecegi dngoriilen bu iki diizeyli
fotografik okuma islemi, bir kentin XX. yiizyilin ilk yarisina ait ilksel fotograflarmmdan
hareketle gergeklestirilecektir. Son tahlilde, benzer sehirler i¢cin de gegerli olabilecek
¢ikarsamalara erismeye calisilacaktir.

Mekan gostergebilimi ya da daraltilmig anlamiyla kent gostergebilimi, kentsel mekan
gostergelerinin okunmasindan ibarettir. Burada, yapilacak kentsel mekan okuma ve/
veya ¢oziimleme islemi iki diizeyli bir yontemsel tutumla gerceklestirilirken, kimi zaman
¢oziimleme esnasinda ¢oziimlemecide tezahiir edecek goriingiibilimsel agilimlar, anlamlamay1
destekleyici/giiclendirici gondergeler olarak islev gorecektir. Yontemsel yaklagimi bdyle
belirledikten sonra, bir kentin fotografik bellegini belirleyen gosterge bilesenlerinin

6  Gostergebilimsel ¢oziimlemeler, anlamsal yapiy: iistlenen gosterge tiirleri belirlenerek ve islevleri nispetince
cesitli diizeylerde kesitlenerek gergeklestirilebilir Kentsel alanin en az bu iki diizeyde incelenebilecegine dair
bir 6rnek olarak bak. (L’analyse, 2023). Daha geliskin ¢6ziimleme diizeylerini baskaca bir uygulama 6rneginde
gormek i¢in ayrica bak. (Ayan, 2023, s. 190-268).
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okunmasina gegebilir, kentin mekan orgilitlenmesinde dne ¢ikan ‘¢cesme ve sadirvanlar’a,
‘cami ve minareler’e, ‘evler ve sokaklar’a odaklanabiliriz.

Cesme ve Sadiwrvanlar

Yeryiiziinde g¢okca tiir ve Ozellikleriyle insa edilerek kullanima sunulan ¢esme
ve sadirvanlar sehir ortaminda, sehrin ve gehir sakininin ihtiyact hesaba katilarak
tasarlanmiglardir. Kasaba ya da kirsalda farkli insa bi¢imlerine taniklik edilir ve bulunduklari
yer ya da yoreye imgesel ve simgesel diizeyli gondermeler yaparlar. Benzerlikleri ya da
farkliliklar1 fotografik temsillerden izlenmek degerindedir.

Fiziksel diizey

Fotografik mekanlara ¢ok¢a yansiyan irili ufakli sadirvanlarin
sayilari da ¢okea gibidir. Fotograflarda sehir mekaninin belki en dikkat
¢eken basat kurucu dgesi olarak 6ne ¢ikarlar. Sadirvanlardan bagimsiz
olarak ¢esmeler de var. Cesmelerin tasarim tipleri farklilagmakla
birlikte sadirvanlar birbirlerini andirir. Genellikle baldaken tarzinda’,
cokgen (altigen/sekizgen) yapili ve {lizerleri cemberimsi ahsap ya da
tag kubbeyle ortiiliidiir. Musluklar/lileler mermer ya da tas haznenin
cephesine siralanmistir; ve oturaksiz kullanilirlar. Su haznesinin
iizeri islemeli demir kafesle ¢evrilidir. Musluklari/liileleri besleyen
su haznesi, ortasindan fiskiyeli/fevvarelidir. Fiskiyesine, yukariya
dogru kiigiilerek seyrelen tabak hazneler eklemlenmistir. Hazneden
bagimsiz insa edilmis kubbemsi yapi, desenli kemerlerle birbirine
yaslanan tagtyici stitunlar tizerinde durur. Siitunlarin {izerini kubbeye
dogru yonelen tavan kivrimlari kaplar; tavan kivrimlarini da rolyef
tezyinli sagaklar sarar. Uzeri, aleme dogru kavislenerek daralan kubbe,
pramidal ya da yuvarlak kiilah formundadir.

Simgesel diizey

Cesme ve sadirvanlart fiziki diizeyde temsil eden gosterenler, mimari estetik 6zelliklerinin
otesinde, oncelikle suyun bol ve kolektif erisimde oldugunu dillendirir. Sehir merkezine ve
tagrasina comertce serpistirilmis sadirvanlar ile gesmeler, suyun sehrin her yanina ulastigini
da gosterir. Sadirvanlar daha ¢ok merkezde konumlanirken ¢esmeler gsehrin derinliklerine
sokulur; bulunduklar1 yerde hayatin akigina yon verir, erisilebilirlikleri sayesinde zamanla
mekani degistirir ya da mekandaki hayatin ritmini belirler. Suyun ev ve/veya diikkanlarda
kullanim bigimleri fotografik yilizeylerden tam olarak secilememekle birlikte, cesme ve
sadirvanlarin ¢oklugundan sehir sakinlerinin suyla bulusma imkanlarimin genis ve yaygin
oldugu anlasilmaktadir. Bu durum, sehir imarinda herkesin ve her canlinin suya erigim hakki
oldugunun idrak ve iradesine gonderme yapar.

7  Baldaken Tarzi Sadirvanlar, Osmanlt devrinde gogunlukla tistii kapali, yanlari disa agik, ¢okgen yapili sadirvan
formu olarak gelistirilmistir. Ayrint1 igin bak. (Kilei, 2010, s. 219-221).
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Sehrin merkezinde ve tagrasinda suya kolaylikla erigsebilme, suyun adil paylasildig: bir
su medeniyeti tasavvuru ihsas eder. Sehir sakinlerinin, kolay erisim sayesinde suyu sagliktan
temizlige dek bir dizi ihtiyaca matuf olarak medeni bir sekilde kullandigini gosterir. Ancak
merkezdeki sadirvanlar, suyun salt kullanim degerinin 6tesine gegerek kavramsal bir ikilik
tiretir: mimari estetik ve suyun sesi. Suyun estetik bir mimariyle bulusmast degisik sesler,
armonik siriltilar, ritmik ezgilere kapi aralar. Fiskiyesinin liilesinden figkiran sular tabaksi
mini hazneleri asarak ana hazneye vardiginda bir akort ustasinin elinden ¢ikmiscasina farkli
siriltilara sahne olur, sehrin ses ortamina katilir, nahos sesleri bastirir. Uzerine ortiilmiis
sacakli kubbenin govdesi bir tamburun gdvdesi gibi suyun tinilarint kucaklar, onu ezgisel
bir aksisedaya doniistiiriir. Kubbenin tavanindaki girintili ya da penceremsi ayrintilar, teline
dokunulan perdeli bir enstriiman yerine geger, ezginin ritmik tinilarini yerli yerince ¢ogaltir.
Her bir sadirvan kendi basina farkli bir seda tiretirken, bir araya geldiklerinde bir senfoninin
enstriimanlari olur, biiyiik bir orkestradan sehre ezgisel sedalar yayarlar. Sakinler bir yandan
sadirvanlarin estetik letafetine taniklik ederken suyun senfonik lezzetinde huzur ve siikun
bulur. Ses, sehir sakinlerini birbirine yaklastirir, kaynastirir, mekanla yakinlagtirir®; kapsayici
ve birlestiricidir. Su bir yone akarken ses her yone akar, sehre yayilir. Sadirvanlarin sesleri
sehir sakinlerine gelirken, sakinler sadirvanlara gider, deyim yerindeyse suyun ardi sira
gider; her gidislerinde mimari bir lezzet karsilar onlari. Su medeniyeti, ayn1 zamanda, suya
davranigin, suyu paylagimin, suyu kullanimin, suyu tahliye etmenin, kisacasi suya verilen
degerin mimarisidir.

Cokgen catili su mimarisi, su medeniyetinin tezahiirii olarak zaman1 6teleyen ve aleminde
bir’leyen kozmik bir mana iklimi inga eder ve insa ettigi mana ikliminde suya kaderli bir
Omiir siirer. Bir kunduracinin, bir tuhafiyecinin, belki bir seyyar tatlicinin ayirdina varmadan
taniklik ettigi sedalar, bir sifahane ezgisi, bir cami sedasi, bir tekke nidas1 degil, sehrin ruhunu
belirleyen bir sirilti senfonisidir. Sadirvan, kendisini saran siitun ayaklarindan baslayarak
rolyef kemerlerden kiilahin nihayetindeki aleme dogru yiikselen sacakli kubbesinin altinda
edep ve adap, golgesinde serinlik ve dinginlik, suyunda nese ve siirur, siriltisinda huzur ve
stikunet yaganilan duvarsiz bir korunak mekani olarak, engelsiz bir vuslat ve feyz mekani®
olarak sehirlinin bellegine kazinir. Yanlarinda agaclarla birlikte cennet imgesini de igkin,
biitiinleyici bir gardak mekanini'® sezdiren sadirvanlar, ayrica, mermer gévdeleriyle kaliciligi,
eli bogriinde destekli ahsap kubbeleriyle geciciligi bir hos sada olarak simgeleyebilecek
ozelliktedirler.

Golgelik, semsiye, yagmurluk, ortii, cadir, ¢ardak, sigmak, ugrak, nefes, mola gibi bir
dizi olguya da gdnderme yapan sadirvanlar, fotografik yiizeylerde, cami, tekke, medrese,

8  Gorme yalitir, ses birlestirir (...) Gorme yalniz gézlemcinin duyusudur, isitme ise bir bag ve dayanisma duygusu
yaratir (...) mekanla yakinligimizi deneyimlememizi saglar. (Pallasmaa, 2014, s.62-64).

9 Sadirvan, Seyh Galib’te ‘feyz deryasi’na nispet eder. “Bu sadirvani icad eyleyip deryay1 feyzinden / Velayetden
nisan gosterdi dervisana ask olsun”. (Okgu, 2023).

10 Burasimin bizzat ¢ardak mekani olarak isimlendirildigi de olur: “fetih zamanindan kalma mahalle aralarmdaki
yesil yatir tiirbeleri, mezarlari, ¢arsisindaki sadirvan ve ¢ardagiyla... . (Karakog, 2022, 5.49).
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han gibi mekanlardan ayr bir yerde -¢arsida, pazarda, bedestende, arastada...- goriilebilir
estetik mimarisi ve muhayyel miimtaz ezgisiyle kendini gosterir; su ile perdesiz bir bulugma
noktasi, randevusuz bir toplanma yeri, ortak kullanima sunulan bir kamusal hayat merkezi
ya da merkez metaforunun olmazsa olmaz bileseni olarak sehre eklemlenir; sehir sakinlerine
gorsel, tensel, isitsel dokunusuyla su gibi aziz ve giizide bir sehir, bedii bir su sehri imgesini
ihsas eder; sonunda, sudan yaratilmishk'' imgesini de kusanarak abidevi bir ruhaniyet
mimarisi'? ve estetik bir kiiltiir abidesi olarak simgesellesir, sehri de kendisiiyle anilir hale
getir: ‘sadirvanlar sehri’.

Cami ve minareler

Camiler ve minareler, bagkaca mabet ve/veya ibadetgahlar gibi bir sehrin kurucu
bilesenleri arasinda yer alir. Degisik tip ve tasarimlariyla fotografik yiizeylerde gorilebilir
mekanlar olarak one ¢ikar ve sehir hakkinda fikir verici gosterenlerdir. Fotografik temsil
ve yansima big¢imleri gerek kendiliklerini gerek sehre 6zgii ¢evrelerini anlamak agisindan
okunmak degerindedir.

Fiziksel diizey

Fotografik mekanlardan secilebildigi kadariyla, bir elin parmaklarini
geemeyecek, sayilabilir miktarda cami oldugu anlasilir Birisi yeterince
biiytik, digerleri sadece minareleriyle fotografik yiizeylere yansimis.
Cami ve minareler gesitli tiirdeki binalarla i¢ ige goriiniir. Minare boylari
hemen hepsinde ayni, ancak digerlerine gore ¢cok daha biiylik olanin
minaresi de digerlerinden yiiksek. Biiyiikk olan caminin cephesindeki
kap1 girisi, 6nilindeki tiirbe ve sadirvan gibi ek yapilarla birlikte ytiksek
duvarlar1 tizerindeki kubbeleri ve pencere tasarimlar: da goriilebilir
durumda.

Simgesel diizey

Cami ve minareler, tipki kiliseler, havralar ya da tapinaklar gibi
sehirlerin kimlik mekanlari, demografik beyanlaridir; bir bakima,
fotografik andan giincele, oradan tarihsel zamana uzanan hikayeleridir.
Sehrin hemen her yanina yayilmis olarak oranin soykiitiigiini tevariis
ve terenniim ederler. Cami ve minarelerin birbirinden farkli i¢ ya da dis
mimari 6zelliklerini fotografik yiizeylerden tespit etmek miimkiin degilse
de, olmazsa olmazlar1 —minber, mihrap, kible- diginda herbirinin kendine
0zgii bigimde tasarlanmis dayanikli mimari yapilar oldugunu sezmek gii¢

11 Sudan yaratilmighk imgesi Kuran’dan kaynaklanir. “Inkar edenler, gokler ve yer
bitisik iken onlari ayirdigimizi ve her canliyr sudan yarattigimizi gérmezler mi? Hala
inanmayacaklar m1?”. (Kuran 21/30, 2023).

12 Yahya Kemal’in Istanbul igin yaptig1 benzetmeden miilhemdir. (Tanpinar, 2003, 5.285).
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degildir. Bilen bakis tamamlayict zihnin kapisidir; sadirvanlar, avlular, agaglar, abdesthaneler,
hazireler gibi ardil kurucu 6gelerle fotografik mekan1 besler.

Fotografik mekanda biiyiik caminin 6niinde goriilen sadirvanin, boylesi biiyiik bir caminin
diger cephelerindeki sadirvanlarin imgelenmesini engellemez, tersine ¢ogaltir ve sehre
yayilan diger camilerle bag kurar. Burada oldugu gibi sehrin diger camileri de sadirvanlt
olmalidir. Caminin i¢i de dist da sadirvanli olunca, o sehre sadirvanlar sehri vasfi artik teyide
muhtag olmaz. Biiyiik cami sadirvanlarinin sayisiyla da, toplanan/dagilan sakinlerin sayisiyla
da biiyiir ve sehre agar. Sehir, onun etrafinda, genisleyen dairevi dalgalar gibi cogalir. Biiytlik
cami, diger camilerin kadim ve kalic1 (perennial) ebeveyni olarak biiyiik toplanma yeridir.
Ulu ya da kebir nitelemesiyle anilan biiyiik camiler her sehirde oldugu gibi burada da tagkin
toplanmalari agirlayacak gii¢c ve kapasitededir. Sehri adeta iginde toplayan biiyiik cami tiim
sehre erisim mesafesindedir; merkezdir, merkezdedir ve sehrin kalbi, beyni, nefesi, daraltilmis
genisligidir.

Cars1, pazar ve diikkanlar ilk halkasi olarak belirginlesir, evler biraz 6tede merkezden
yayilan ote halkalarda mahremdir. Merkezden halka halka genisleyen mahalleler ve mahalle
camileri de bulunduklar1 mahalde biiyiik camiye -tali ya da miitemmim gosterge- olarak
eklemlenir. Biiylik cami, sehrin her anlamda merkezidir ve sehrin her isi -resmi, ticari, idari,
sosyal, egitsel, adli...- de oradadir’® ya da oradan, o bir’leyici merkezden geger. Sehirliyle
kenetlenmis; sehri sarmis, sehir ona sarilmig gibidir. Sehir sakinleri onun manevi ve fiziki
mihmandarligindaki merkezde 6miir siirer, hemen oralarda bir yerlerde sirlanirlar. Hazireleri
geemisin, simdinin ve gelecegin hep yakininda, gelen gecenin gozii 6niindedir; merkezdedir,
tipki canliligin ve hareketliligin merkezde olmasi gibi. Bilyiik cami merkez imgesini yakin
halkalartyla kusanir; onlarsiz bir beden olmaz, onlarsiz soy tutmaz. Fotografik mekanda sehri
belirgin bigimde temsil eden biiyiik cami, bir merkez simgesi olarak onu kusatan mimariyle
soy tutar ve oradaki yasam hareketliligiyle de sehir hayat bulur, gelenegi i¢kin kadim soyuyla
soylulasir.

Fotografik mekanlara bakilinca, bir arastada sadirvanlar meydanina nispet edebilecek
bir alan genisligiyle ya da esnafin isini gorecek bir arasta genisligiyle karsilasilabilir ama
fotografik tezahiirlerde merkezde meydan arayisi, sehrin meydani arayisi beyhudedir. Sehirde
meydan goriilmez, merkezde devasa genis alanlar goriilmez. Dolayistyla, meydan merkezdir
ama buna karsilik, merkez meydan degildir. Sehrin meydani, biiyiikk camidir; tarihsel
kokenlerine yaslanmis mistemilat1 ve etrafiyla, etrafindaki hayatla soylu bir merkezdir'®.
Gelip gegenlerin soyuyla biitiinlesen bir merkez; gelip gecenlere gegit olan, yon veren mana
yukli bir merkez. Meydan sehrin tasrasindadir ve er meydani, ok meydani, spor meydani,
mesire alanlari, bayram yerleri gibi meydanlara génderme yapar. Sehrin merkezinde ayri bir

13 Yonetici, halk ve ulemay: bir araya getiren caminin etrafinda medrese, ¢arsi, hastane ve hamam gibi bir ¢ok
unsurun i¢ ige oldugu goriliir. (Yildiz, 2022, s.11-31) ; Ayrint1 i¢in ayrica bak. (Giileg Demirel, Plehvarian,
2018, 5.16-29).

14 Bursa Ulu Camii ve kiilliyesi bunun igin yeterli bir drnektir. istenirse, Diyarbekir’den Trabzon’a, Selimiye’den
ve Stileymaniye’ye dek bir¢ok ulu cami ve gevresine bakilabilir.
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meydan tasarimina ihtiya¢ duyulmamistir. Meydan sehrin biiyiik camisi ve etrafindaki imar/
iskan halkalarindan ibarettir.

Sehrin dikey unsurlar1'® olarak arzdan arsa uzanan, yiikselis imgesini ickin ve her yandan
kolaylikla goriilebilen minareler, sehrin muteber yayilim nisaneleridir, ama ayn1 zamanda
hep birlikte miisfik ¢cagrinin (ezanin) aktaricilaridir. Cami ve minareler bulunduklari mahalli
hayatin merkezi haline getirirken, clissesi ve sesiyle her yakaya erisebilen, ciissesiyle her
yakadan belirgin bigimde goriilebilen biiyiik cami de, sehri ickin bir hayat merkezi olarak
simgesellesir.

Evler ve sokaklar

Evler ve sokaklar sehirlerin basat kurucu unsurlart olarak
vazgecilmezdir. Bir sehrin evleri ve sokaklari sehrin fotografik
belleginde sakli durur. Sehrin medeniyet algisini anlamak yagam
alanlarina niifuz etmekle miimkiindiir. Evler ve sokaklarin yani1 sira
cadde ve diikkanlarin da imar ve insa tarzlari, kullanilan malzeme ve
cevre diizenlemeleri fotografik yiizeylerden okunmak degerindedir.

Fiziksel diizey

Sehrin ev ve sokak mimarisinde yogun bigimde ahgap malzemenin
yani sira tas malzemenin de kullanildig1 goriiliir. Fotografik bir
mekan olarak kenarlar1 agaglarla bezeli diiz bir cadde fotografik
olarak belirginlesir, bagkaca hizali bir cadde gérmek pek miimkiin
goriinmez. Sokaklar gibi evler ve diikkanlar da, adeta birbirinin i¢ine
gecmis gibidir. Sokaklar bir arabanin rahatlikla gegebilecegi genislikte
goriliniir; ne ¢cok dar ne ¢ok genis. Evler ve diikkanlar genellikle bir
ya da iki katli, birbirine dayanmis ve gatilari biiylik 6l¢iide kiremitli
yapilardir.

Simgesel diizey

Evler, diikkanlar, cadde ve sokaklar uzak ¢ekimlerde hep birlikte
merkez yonelimli olduklarini belli ederler. Merkezdeki biiylik cami sehrin tiim yerlesim
alanlarin1 belirleyicidir; kusanict ve kusaticidir. Onun yakin ve uzak ¢evresi sehrin kurucu
unsurlarmin da yayilimi anlamina gelir. Sehir serpilirken, ¢arsiya yakin ya da uzak evler ve
evleri birbirine ya da ¢arsiya eristiren sokak ve caddelerle oriiliir. Sehrin tiim iskan ve ulagim
iligkileri siirdiiriilebilir bir dayanigsma i¢inde ve biri digerinin, hatta tiim canlilarin haklarini
gozetecek sekilde yapilanmistir; ne kuslarin ugus koridorlari ihlal edilmis, ne agaclarin giinesi
gormesi engellenmis, ne riizgar akimlarinin 6nii kesilmis, ne de nurun ya da rahmetin sehre
agmasi Orselenmistir.

15 Minarenin dikey formu ilahi bir sembol olarak gok ile yer arasindaki baglantiyi, diisey olarak ise Allah’m adinin
ilk harfi olan elif’i simgeler ve insanoglu ile Yaradan arasinda varolan bagi simgeler. Sinan’in kent semasindaki
yatay geometriyi bozan minareler yer ve gok arasindaki bir artikiilasyondur. (Eraslan, 2014, s.30,31).
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Fotografik ylizey sehrin yapi, kurulus ve isleyis diizenini, ¢esitli ¢ekim cephelerinden
aciga cikarmakta, adeta canli bir bedeni telmih etmektedir. Bedenin kalbi, merkezdir; sehrin
uzuvlarimi fasilasiz himaye mesafesinde tutan ciisseli ve hacimli bir merkez. Sehrin uzuvlari,
merkezin hareketliligine erisim mesafesindeki mesafesizlikte sekillenir. Tiim yap1 tiir ve
cesitliligiyle merkezden kopmadan imar edilmis evler ve sokaklar, aynt bedenin uzuvlari
gibi merkezin miitemmim ciizleri, sehir sakinlerinin hep bir’likte dmiir stirme mekanidir.

Bir’likte dmiir siirme imkani, sehrin 6tekilesmemis diger sakinleri i¢in de s6z konusudur.
Fotografik mekanlarda evigleri goriilmemekle birlikte sokak aralarinda dolasan bir manda ya
da at arabasinda yiik tagintyor olmasi, mahrem mekanlarin i¢ diizenini sezdirici, avlu, bahge,
sofa,... islevi konusunda fikir vericidir; sehrin, dogasiyla ve topografyasiyla biitiinlesik
oldugunu gosterir. Birliktelik imkaninin yelpazesini genisleten bitki ve hayvanlar, insan ve
mekanla bir arada, sehrin i¢inde ve g6ziin erisim mesafesindedir; sehrin her bir kurucu unsuru
g6z mesafesinde, goze esit mesafede sehri biitiinleyici unsurudur. Uzak (fotografik) ¢ekimler,
bu durumu, yani sehrin goziin erisim mesafesinden uzak olmadigini, goz ile erisilebilir
biiyiikliigiinii, sehrin kirsalla gevrili goriilebilir topografik biitiinliiglinii betimleyicidir.

Sehrin genel goriiniimiinde, miitevazi bir yuvaya nispet eden her ev gergek bir kozmostur!®;
kanath dis kapilari, sokaga uzanan basamaklar1'’, dikey siirgiilii pencereleri, yiiksek duvarli
(belki komsuya pencereli'®) avlulari, sagakli catilar1', oluklu kiremitleriyle birbirine
yaslanmis ikiser katli ahsap evler, mimari bir tiirdesligi ickin miitevazi ve miitedeyyin
bir sehir arketipini ortaya cikarir. Gegicilik imgesi ahsap evlerin mimari zarafetine, latif
mahremiyetine, miimtaz tevazuuna eklemlenirken, genellikle kapi-pencereli, balkonlu® ve
sacaksiz tag binalar daha ¢ok kalicilik ve dayaniklilik imgesine gonderme yapar®'. Zamana
direnen ahsap yapilarsa gecicilik imgesini koruyarak kalicilasirlar, kalicilik imgesi giydirilen
tas yapilarla dayanisirlar, sehir mekanini paylagirlar®.

16  Ev, bizim dinyadaki késemiz, ilk evrenimizdir. Ev ger¢ek bir kozmostur. (Bachelard, 2003, s.34).

17  Her kap1 ya da bir merdiven uzantisi, ayn1 zamanda, bir mahrem alan uyaris1 gibidir.

18 Komguluk iliskilerinin simgesi olabilecek bir pencereden soz ediyoruz: Tas iistiine tas konarak yapilmis genis
ve yliksek, tizeri kiremitli bir bah¢e duvar diigleyelim; tizerinde ancak bir sandalyeye ¢ikilarak erisilebilecek
yiikseklikte iki kanatli bir pencere olsun, bir kanad1 bir komsudan digeri diger komsudan agilsin ve, sonunda,
komsuda pisen bir yemegin tadimlik olarak komsuyla paylasilma islevi gorsiin... Devam edelim: Sandalyeye
sekerek ‘hu komsu’ nidalar1 esliginde pencere tiklatilsin, tabak uzatilsin. Kisa bir hatirlagmanin ardindan
pencere kapatilsin, perdesi ¢ekilsin, sandalyeden inilsin. Bu durumda, pencere iki kadinin ya da iki evin
mahremindedir. O sandalyeye baskalarinin ¢ikmasina miisaade edilmez, baskasi da boyle bir seyi aklindan
gecirmez, ilh. Bagka cografyalardaki ev ve ev i¢i diisleri igin bak. (Bachelard, 2003, s.48-68).

19 ki katli binalarin ikinci kat: birinci sagak, gat1 ise ikinciye sagak gibidir. Sagak sadece evi degil 6niinden gegeni
de yagmur ve giinesten korur. Ote yandan sagak, bir komsunun bahgesine akmaz ve olukta toplanan sular kimi
zaman ¢Ortenlere takilan zinciri takip ederek uzaklagir.

20 Abhsap evlerde balkon yerine daha ¢ok cumba ya da cihanniima goriiliir ama balkonlu olanlar1 da yok degildir.

21 Tiim bu simgelestirme ¢abalarina ragmen ahsap kamusal mekanlara rastlamak da miimkiindiir. Kalicilik ve
gecicilik imgesinin cografyanin, iklimin, malzemenin ve dénemin sartlari nispetince depreme ve yangina
dayanikli yapi arayisinin sonucu olarak ortaya ¢iktig1 goz ardi edilmemelidir.

22 Kalicilik ve gegicilik simgeleri imgeseldir, imgesel bir giydirmedir. Fiziki varligini yiizyillarca siirdiiren
dayanikli ahsap 6rnekleri bulmak hi¢ zor degildir; Gogeeli Camii’nden Selguklu eserlerine dek pek ¢ok kalict
ahsap Ornegi verilebilir.
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Tas binalarin serpistirildigi ve ahsaplar ile uyumlulastirildig1 agagli bir cadde fotografik
mekanda belirgindir. Sokaklardan goriiniimiiyle farklilasan caddenin diimdiiz, kenarina
siralanmig binalarinin hizali olusu, ayni zamanda, cesitli gsehir ve kasabalarin tasrasina
kurulmus istasyonlari ilham eder. istasyon ile sehir merkezini diiz bir gegit gibi birbirine
baglayan istasyon caddeleri, sehrin kivrimli sokaklarina yabansi ve anakroniktir. Piiriizsiiz
diizliigii ve ayriksi diizenliligiyle merkezi isaretleyen miistahkem bir gegit olarak simgesellesir

Fotografik mekan, caddede oldugu gibi sokaklarda da yapilarin insasinda kullanilan
malzeme olarak ahsab1 6ne ¢ikarir; sehir mekanini yerel diizeyde tiirdeslestirir ve her yapiy1
neredeyse ahsap olarak diigiindiiriir. Cografya, iklim ve erisim mesafesi, yapt malzemesini
belirleyicidir kuskusuz, ancak gehrin tasrasinda goriinen kerpi¢ duvarli kagir evler ile birlikte
merkeze yakin yerlerde tag duvarli binalar da goriiliir. Ahsap, kerpi¢ ya da tag malzemenin
bir tercih imkant sundugu asikardir. Sehrin merkezinde dayanikli tag malzemeden insa
edilmis birkag¢ diikkan ve belki imalathane disinda, yipranma siiresi kisa, her zaman tamir/
bakima muhta¢ olmasina karsin daha ¢ok ahsap ve toprak malzeme tercih edilmistir. Ama,
malzeme tercihi ne olursa olsun, sehrin yap1 ve dogasina uyumluluk esas alinmistir. Uyumlu
birliktelik tag ile ahgab1 birlikte zenginlestirmis, donemin ruhunu birlikte iistlenmistir. Tas
malzeme kalici, ahsap da toprak ile birlikte gegici ise, nesillerin istifadesine sunulan cami,
han, hamam, hastane, okul gibi kamusal kullanim mekanlar1 kalic1 olmalidir®®. Sehrin ahsap
yogunluklu kimlik haritas1 gecicilik imgesiyle kalici yapilara dahil edilmis; tiirbeler, hazireler,
nisaneler gibi soy kiiltiirii tutanaklari, 6liim ve yasam algisinin kalici veraset belgeleri olarak
simgesellesmistir.

Sonug¢

Bir kentin gorsel bellegini okuma amaciyla fotografik yilizeylere yansiyan cesitli
mekanlarda seyrederken, bir ¢atinin, bir kiremidin, bir sagagin, bir duvarin, belki bir kap1
ya da merdivenin ne denli degerli oldugunu bir kez daha farketmis olduk®. Her biri bir
igaret tasi niteligindeki ilksel fotografik sehir goriintiilerinin, yirminci ylizyilin baslarindan
ortalarina dek eskil bir gehir dokusu sakladiklarini ayrimsadik. Zaman gondergesi ickin
ilksel fotografik mekan orgiitleyicileri olarak odaklandigimiz ¢esme ve sadirvanlarin, sehrin
merkezinden tasrasina dogru suyu ve sesini her canliya yaydiklarini, bunu yaparken de o
giine dek biriktirdikleri kiiltiir ve medeniyet kodlarmi sehre yaydiklarini ¢ikarsadik. Ote
yandan, camiler ve minarelerin sehre berrak bir kadim sehir kimligi verdiklerini, evler ve
sokaklarinsa, cadde ve diikkanlarla birlikte biriktirdikleri zaman1 sehrin sesi ve dokusuna
kattiklarini belirledik.

23 Sehirleri viicuda getiren yapilar, kalici ve gegici malzeme ile insa edilmis olmasi1 veya Osmanli sehirlerinde
oldugu gibi yapilarin bir kisminin, mesela siirekli degisen aile yapisina uyum saglamak tizere gegici malzeme
ile, idari, dini ve toplum hizmeti géren han, hamam, ¢ars1 gibi yapilarin ise kalict malzeme ile insa edilmis
olmast gibi, farkl ve varligin yapisina uyum iradesi ile var olmus ¢oziimler de olugsmustur. Kaliciligin bir diger
tezahiiri; yapilarin kaliciligi yerine sehrin sabit, degismez ve bir {ist iradenin bir seferde tayin ettigi, sehir
mekanlarinin yol sebekesinin belirlendigi hallerdir. (Cansever, 1997, s.112).

24 Kimi zaman kiigiik bir isaret biiyiik bir anlatiy1 igkindir: “kasabamizda, tarihi tek kalinti, bitylik camimizdeki iki
ufak mermer siitundu (...) bu iki kiigiik siitun, belli belirsiz ruhumda eski Ergani’yi, biitiin tarihiyle bir tohum
gibi sakliyordu”. (Sezai Karakog, 2022, 5.35,36).
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Fotografik gerceklikte secemedigimiz goriingiisel ¢ikmaz sokaklar, tulumbalar, yalaklt
sira ¢cesmeler, ahsap camiler, mutfakli avlu diizenekleri, komsuluk iliskileri, ¢arsi-pazar ve
esnaf ahlaki, seyyar satici nidalari, mevcut fotografik isaret taslarindan hareketle bellekte
belirebilir ve goriingiisel yaklasimla diislemlenebilir kuskusuz; bir ¢inar ¢ikmazinin
derununda bir agaca asirlarca gosterilen hiirmeti, bir hamal taginda bir insana duyulan
merhameti, bir selsebilde zakir kuglara rahmeti diislemek ya da bir tulumbanin etrafinda esnaf
hasbihalini, bir akar cesmede mahalleli dayanigmasini, bir yalakta hayvanlarin hakkaniyetli
bulusmasini, bir helvact ya da bozaci etrafinda biriken ¢ocuk heyecanini diislemek gibi. ..
Boylesi imgeler, burasi i¢in oldugu gibi, bir¢ok sehir i¢cin de gecerlidir ancak kentlerin
tektiplesip homojenlesmesiyle bir sehri digerinden ayiran bir 6zelligi bulup onunla ilgili bir
climle kurmak artik epey zahmet gerektirir.

Fotografik goriintiiler donemlerinin taniklari, fikir veren gorsel bellek kesitleridir;
bir yandan boylesi goriingiisel diiglere imkan verirken 6biir yandan gorgiil ¢ikarsamalara
kapr aralarlar. Tamamlayic1 goriingiisel diislemler esliginde, burada oldugu gibi, yitik bir
medeniyetin kirintilarini, bir su ve ses medeniyetinin kalintilarini tespit etme imkani verirler.
Sadirvanlar ve minareler, saat kulesiyle birlikte sehrin ses kiiltiirii ve kimligini betimler.
Birlikte tirettikleri armoni sehrin sesini, degismez ezgisini imar eder, sehirliye bir yagam
terbiyesi, bir hareket ahengi belirler, bir ab-1 hayat gibi nesillerin zihin ve goniillerini besler.

Sehrin metafizigi sesle oriiliir, fizigi mimariyle. Minareler ve saat kulesi sesiyle katildig1
sehre, mimarileriyle de katilir; dikey yiikseklikleriyle merkez imgelemini giiclendirirler. Her
yandan goriilebilir merkez, dikey yiiksekligiyle hepsinden ciisseli olan biiyiik camidir. Biiyiik
camiye nispet eden merkez simgesi, ayrica, idari, ticari, adli vb merkez olmak keyfiyetine
gonderme yapar. Sehrin biiyiik camisi, bu durumda, sehri biitliniiyle kucaklayan kevni bir
alem imgesini igkinlestirir ve bir bakima, sehrin mihrabi olarak kiblesini belirler. Boylesi
bir imge/simge zenginligi ve yogunluklu toplanma yeri isleviyle sehrin merkezinde ayr1 bir
sekiiler meydan?® ihtiyaci hissettirmez.

Kentsel mekana simgesel bir yap1 kurmak, yeni bir siirdiiriilebilir muhayyile olusturmak ve
onu nesillerin kolektif bellegine birakmak demektir. Sekiiler bir meydan da dyle, yeni agilacak
bir cadde ya da sokak da; merkezi genisletme arayisi, merkezi imar eden halkalarin -fiziki ve
manevi- baglarimin ¢oziilmesi, sehrin merkez kimliginden uzaklastirilmasi ya da ona yepyeni
bir merkez kimligi bicilmesi, yepyeni bir merkez yagam kiiltiirii insa edilmesi anlamina
gelecektir. Ister yeni alanlar yaratmak ister etrafin1 agarak merkez yapilar1 ferahlatmak/
rahatlatmak niyetiyle olsun ¢evresi/nden aritilmis merkez yapilar seyirlik nesnesine
doniistiiriilmis, gecmis zamandan kalan vasat bir hatiraya evrilmis, biiylik anlatisini yitirmis,

25 Kentsel uzamin olmazsa olmazi olarak dne ¢ikan meydanlar, bugiin biiyiik 6l¢iide, sokaklarin, yollarin ve
insanlarin bulustugu, gelip gectigi, genellikle insan ve igyeri trafigiyle daraltilmis genis alanlardir. Kimi zaman
bir resmi kurum 6nii, kimi zaman dolmus ve otobiis duraklari, kimi zaman bankalar, oteller ve isyerleriyle
oriilidiir. Meydanlar, ayn1 zamanda biiyiik eglensel/térensel bulusmalarin, toplumsal eylemlerin, iktidar
miicadelelerinin, gii¢ gosterilerinin mekanidir. Meydan ortaliktir, ortaliktadir; mahrem olmayan ve kendi
kutsallarini {ireten bir alandir.
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geemisinden/soyundan koparilmis, kendi hikayesiyle bas basa kalmis, yalnizlagtirilmis izole
yapilar ve kiiltiirel degerini yitirmis anakronik isaret taslari haline gelecektir.

Cadde ve sokak isimlerinin yenilenmesi, park ve mesire alanlari yaratmak i¢in mezarlik
yerlerinin degistirilmesi, otobiislerin gecisini kolaylagtirmak i¢in bir firinin, bir gevrek¢inin,
bir helvacinin, bir pastacinin yerinden edilmesi*® ya da bir terfiyeci, bir sayact, bir sarag
diikkaninin feda edilmesi bile kentsel bellek travmalarina yol agarken, degisim ve yenilesme
amaciyla sehrin renove/rehabilite edilerek soyundan arindirilmasi kentsel bellek kodlarini
dogrudan etkileyecektir; ayn1 zamanda, yeni bellek kodlariyla 6zgiin sehir kimliginin iizeri
ortiilecek, eskil sehir kimliginden ari yepyeni bir kent kimligi tanimlanmis olacaktir. Yeni
kentsel yasam kiiltiirii kentin algilanma bi¢imini yeniden terbiye edecek, kabuk degistirmis
yeni bir kentsel bellek, yeni bir kent insan1 insa edecektir. Yeni kentsel bellek insa olurken,
ilksel sehir fotograflart da neredeyse yok sehirlerin 6liim belgeleri ya da yitik sehrin imha
kayitlari haline gelirler; ama ayni1 zamanda kent séyleminde yeniden bedenlenemeyen sehir
soyleminin bellek muhafizlari olarak yitik sehirlere olan varolus borcumuzu hatirlatmay1
stirdiirtirler.

Sehrin fotografla tanigsmasi ne denli erken olmugsa ilksel fotografik gdrsel bellegi de o
denli miinbit, biriktirdikleri ilksel zamanlar1 hatirlatict tohum islevi o denli zengin olmustur.
Fotografik mekanlarda bedenlenmeyen sehirler, gorsel bellekleri eksiltili sehirler olarak ya
da evsafi yitik yarali sehirler olarak anilmak degerindedir; eskil imgelemini, hikayelerini,
simgesel gondergelerini fotografik yiizeylerde de olsa muhafaza edebilen yitik sehirlerse,
letafetleri nispetince agit yakilasi sehirler olarak hatirlanmak degerindedir.

Bir sehrin gorsel bellegini ilksel fotografik yiizeylerden okumaya, mekansal yapisini
anlamaya ve anlamlamaya calistik. Son tahlilde, en yalin ifadeyle, sehirlerimizi ¢ok sik
degistirdigimizi, onlara iyiden iyiye yabancilastigimizi fotografik mekanlarin tanikliginda
idrak ettik ve onlarin, gériinmez sehirler®” olarak goriilebilir fotografik mekanlarda omiir
stirdiiklerini, bugiiniin kent insanina yasanilast sehri fisildadiklarini, bir sehr-i latif imgesini
telaffuz ettiklerini tespit ettik.
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26  Lezzet ve koku mekanlarmin yok edilmesi anlamina gelir. Koku mekanlarinin 6nemi igin ayrica bak. (Pallasmaa,
2014, 5.67-69).
27 Ttalo Calvino’nun Gériinmez Kentler’inden miilhemdir.
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