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BELGESEL VE TARIH: SERGEI LOZNITSA'NIN STATE
FUNERAL, REVUE VE THE EVENT BELGESELLERI
UZERINDEN SAVAS SONRASI SSCB TARIHI UZERINE
BIR INCELEME

Kamer Incedursun
Oz

Bu arastirmanin amac, sinema ve tarih iliskisi gercevesinde Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda SSCB'de yasanmis olan ii¢ 6nemli toplumsal degisim dénemini tig
farkli belgesel izerinden incelemektir. Bu baglamda, 1953 yilinda élen Joseph
Stalin'in kilt kisiligi ile SSCB'deki matem iklimini ele alan State Funeral (Devlet
Téreni, Sergei Loznitsa, 2019), hemen ardindan Nikita Kruggev dénemiyle
basglayan destalinizasyon stireci ile yeni endistriyel kalkinma anlayisini
gosteren Revue (Gdsteri, S. Loznitsa, 2008) ve son olarak Glasnost ve Perestroyka
doéneminin sonunda Mihail Gorbagov onderligindeki Sovyetler Birliginin
kaginilmaz ¢okiigint gézlemleyen The Event (Olay, S. Loznitsa, 2015) belgeselleri
incelenecektir. Bu agidan SSCB devlet aygitimin igleyisi, toplumun gindelik
hayati ve galisma yasaminin dinamikleri hakkinda birgok somut veri paylasan
bu belgeseller; goruntiniin baskin giicinii de arkasina alarak, Sovyetler Birligi
tarihini gorsel sekilde yeniden yazmaya calismaktadir. Aragtirma nesnesi
olarak bu belgesellerin segilmesinin sebebi tamamen arsiv goruntilerinden
segilip restore edilen gorsel-igitsel malzemeye yeniden islevsellik kazandirilmig
olmasidir. Gegmiste biiytk 6lgiide yazili belgelere gére kabul goren ve sekillenen
tarih ve tarih anlayisi, oOzellikle yirminci ylzyildan itibaren tim dinyada
yayginlasan video kayit teknolojisi ve araglar1 sayesinde 6nemli bir degisim
gegirmistir. Gorunti; tarihgilerden arkeologlara, sosyologlardan antropologlara
ve hatta fizik, kimya, biyoloji gibi alanlarda galisan bilim insanlarina kadar
tarihin ve kesiflerin tanig: ve kaniti haline geldi. Hatta gintiimizde “tarih” ve
gergeklik s6z konusu oldugunda gorintd, yazidan daha énemli hale gelmistir.
Ornegin antropologlar, inceledikleri kabilelerin kiiltiirlerini detayl1 bir sekilde
fotograflamig ve videoya gekmisglerdir. Arastirmamiza konu olan belgeseller
Marc Ferronun Sinema ve Tarih isimli metninde igaret ettigi iizere tarihin birer
temsilcisi olarak ele alinacak ve SSCB tarihyazimi alanina etkileri baglaminda
gostergebilimsel agidan degerlendirilecektir.
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DOCUMENTARY AND HISTORY: A HISTORICAL ANALYSIS
OF POST-WAR SOVIET HISTORY THROUGH SERGEI
LOZNITSA'S DOCUMENTARIES STATE FUNERAL, REVUE,
AND THE EVENT

Abstract

The aim of this study is to analyze three important periods of social change in
the USSR after the Second World War through three different documentaries
within the framework of the relationship between cinema and history. In this
context, it examines the documentaries State Funeral (2019), which deals with
the Joseph Stalin's cult of personality and the climate of mourning in the USSR
in 1953; Revue (2008), which shows the de-Stalinization process and the new
industrial-development understanding that started with the N. Khrushchev
period; and finally The Event (2015), which observes the inevitable collapse
of the Soviet Union under Mikhail Gorbachev at the end of the Glasnost and
Perestroika period. The reason for choosing these documentaries is that all of
them were created using archive footage.

The conception of history as primarily arising from and shaped by written
documents has undergone a significant change thanks to the spread of video-
recording technology and tools during the 20th century. From historians to
archaeologists, sociologists to anthropologists, and even scientists working
in fields such as physics, chemistry, and biology, the image has become the
witness and evidence of history and discoveries. In fact, today, the image has
become more important than writing when it comes to "history” and reality. For
example, anthropologists have photographed and videotaped the cultures of the
tribes they have studied in detail. In this context, the singularity of the image as
historical evidence and the holistic narrative formed by images when they come
together fall within the scope of this study.

In his book Cinema and History (Cinema et Histoire, 1993), Marc Ferro puts
forward the thesis that all films, whether documentary or fictional, are historical
documents, and that images can serve, like written documents, as direct
references in historiography. Michel de Certau, in his book The Writing of History
(L'ecriture de I'histoire, 1975), argues that history is first and foremost a fiction
and that historiography cannot be considered independently of the worldview
of the historian.

The archival footage used in the above-mentioned documentaries is a type of
historical evidence and a documentary record of the past. These documentaries
offer very important anecdotes about the daily and social life of the society as
well as the national and international politics of the Soviet Union in certain
periods. Although the images that make up the documentaries, recorded at
various times, were recorded in a controlled and supervised manner by camera
operators guided by a certain authority and procedure, their historical objectivity
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and evidential quality are not lost. For even the most controlled images carry
implicit meanings about the historical contexts in which they were shot. For
example, in the documentary State Funeral (Sergei Loznitsa, 2019) about Stalin’s
funeral, the “cultization” of Stalin's dead body is seen, as well as the clothes
and emotions reflected on the faces of Soviet citizens arriving in Moscow.
Although the intention of the film operator was mainly to gather information
about the sublimity of Stalin's funeral, much other information seeps in. Stalin's
funeral is choreographed and planned down to the last detail. But what is
unchoreographed and unplanned is the reality of the people who came to see
Stalin's dead body and their curious, fearful, sad, or emotionless eyes. Or, for
example, the images of the peasants of the USSR in Central Asia, who obviously
live far away from the image of socialism in Moscow, pretending to understand
the funeral ceremony in Russian, which they heard on the radio, and to be sad
about Stalin's death, because they knew they were being filmed. This, too, tell
the viewers a lot. When we look at these images, we obtain a wealth of data
about people's faces, the clothing style of the period, people's poverty, the way
they speak, their socialization style, political discourses, political developments,
people’s expectations, economic problems, dreams, daily-life routines, and many
other issues.

There is a very important feature in this kind of archival footage. No matter
why they were shot or with what mise-en-scene, after a certain point the image
declares its neutrality toward both the viewer and the filmmaker. The person
who recorded the image can only control the image up to a certain point. At
this point, the time interval between the date the image was shot and the date
it is watched again has a very important effect. Images that pass through time
will undoubtedly begin to express different meanings and say new things for
the new eyes that will watch them in the future. Therefore, in this sense, it can
be said that documentary images are a particularly dynamic and vivid type of
historical evidence.

At this point, of course, another issue that we should mention is the point of view
that Sergei Loznitsa tries to conceal as much as possible in his documentaries.
Loznitsa tries to show that he approaches history objectively by making his
negative ideological attitude toward the USSR as invisible as possible. In various
statements to the media, he has stated that he has no intention of becoming
a historian. However, the essence of the matter shows us that the montage of
scattered and fragmented historical images to create a certain meaning is no
different from the work of the historian who brings together various scattered
written documents.

In line with this assumption, this study, based on Marc Ferro's thesis, will
analyze what the images in the documentaries produced by Sergei Loznitsa
show historically. It also presents some analyses of the history presented within
the framework of Michel de Certau's worldview of the historian.
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Giris*

Yirminci ytizyili tarihsel anlamda dinya toplumlar: ve siyasal sistemler
agisindan biyiik bir (ekonomik, politik, kiiltiirel, askeri, teknolojik) labo-
ratuvar alani olarak tanimlayabiliriz. Toplumsal yasamin yeniden iire-
timi ve bu Uretim bigimi adina ortaya koyulan egemenlik modellerinin
micadelesinin bir tarihi olan gegtigimiz asir; ayni zamanda insanligin da
tarih boyunca toplumsal agidan en biiyik umut ve felaketleri bir arada
yasadidi bir zaman dilimi olmustur.

Susan Buck-Morss, “Yirminci ylzyilin riyas: kitlesel titopyalar
inga etmekti” (2000/2004, s.7) demektedir. Ona gore sinai modernleg-
menin temelindeki itici guig; ister kapitalist isterse de sosyalist bigimde
olsun, maddi dinyay: fiziksel olarak dénistiirme itopyalarinin yarattig
bagtan gikarici sdylemdi (Buck-Morss, 2000/2004). Ancak 6zellikle Na-
zizm'in ylkselisi, ikinci diinya savasinin baglamasi ve savas sonrasinda
kurulan yeni diinya diizeninde NATO ile Varsova Pakt1 arasinda sinai re-
kabet ve termontkleer yok olus dengesi tizerine oturtulmus olan Soguk
Savas donemi hem doguda hem de batida kitlesel itopyalarin yerini dis-
topyanin almasina neden olmustur. Boylelikle gittikge karanhiga gomi-
len uluslararasi siyaset Dogu'da yerini totaliter sistemlerin semirmesine
birakirken; Bati'da ise yagsami toplumsal ideallerden arindirilmis salt bir
tiiketim ideolojisine indirgemistir.

Sovyetler Birligi'nin ¢dkmesi, Batinin soguk savag déneminde ide-
olojik ve ahlaki diizeyde kendisine ustunlik sagladigini distinduga de-
mokrasi, insan haklar1 ve 6zgurliik gibi temel kavramlarin iginin bosal-
masina ve bigimsel diizeyde fenomenlere doniismesine sebep olmustur.
Susan Buck-Morss (2000/2004), Bat1 menseili modernlegme hikayesinin
bir parcgasi olarak goérdiigu tarihsel sosyalizm deneyinin ¢ékmesinin esa-
sinda bir anlamda biitiin Bati'nin tarihsel anlatisinin da sorgulanmasi-
na sebep oldugunu belirtmekte ve ginimiz dinyasini tanimlamakta
kullanilan post-modern terimini eger bir anlami varsa yeni bir tarihsel
durumu tanimlamaktan ziyade kalkinmaci ve iyimser anlamda tarihsel
agamalardan olugan bir geyin (tarihsel evrim) olmadigin: ortaya koymas
acisindan 6nemli bulmaktadir.

Buglin yirminci yizyilin tarihini yorumlamak ve yazmak on doku-
zuncu yuzyil ve onceki tarihsel zamanlar tizerine yazmaktan daha kolay

! Makalenin yazim siirecinde yaptig: elestirel katkilardan étiira Prof. Dr. Oguz
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ve ayn1 zamanda daha zordur. Kolay olmasinin sebebi gegtigimiz yiizyila
ait bilgi ve belge birikiminin énceki ylzyillardan ¢ok daha fazla bilgi ve
belgeye sahip olmasidir. Fakat ayni sebep onun zorluguna da isaret eder.
Gunki esas mesele neredeyse sonsuz miktardaki tarihsel bilgi ve belge-
nin hangi amaglarla ele alinacag: ve herhangi bir sav ortaya koyarken
hangi belgelerin tarihsel agidan 6nemli kabul edilip hangilerinin elene-
cedi meselesidir. Bu noktada verilen kararlar ve uygulanan yontem tarihi
yapan 6znenin kendisinden, diinya gorisinden ve bulundugu yerden ve
zamandan bagimsiz degildir (de Certeau, 1975/2020). Bu agidan bakildi-
ginda ayni tarihsel olaylar hakkinda (Savaglar, Devrimler vb.) neden tek
bir genel geger tarihyaziminin olmadid: anlagilirlik kazanmaktadir (Fer-
ro,1993/2017). S6z gelimi bugln Sovyetler Birligi tarihi ile ilgili diinyadaki
egemen kanaat bizi reel sosyalizm deneyinin tarihsel anlamda mahkGm
edildigi bir sonuca goétiirmektedir. Bunun i¢in de Sovyetler Birligi'nde ya-
sanmug olan birgok trajik tarihsel vaka (tim diger sosyal kalkinmalarin
yok sayilmasi pahasina) genel bir totalitarizm ¢éztimlemesiyle birlegtiri-
lip sosyalizmin bir toplumsal itopya olarak durmaksizin olumsuzlanma-
s1ve Neo-liberalizmin de olumlanmasi amaciyla aragsallagtirilmaktadir.

Tarihsel olarak devlet kapitalizmi, reel sosyalizm ya da totalitarizm
gibi kavramlarla tanimlanan bu ortadan kaybolmus iktidar mekanizma-
smin ¢ozlimlemesindeki ayrim aslinda daha en basta onu inceleyen 6z-
nenin zihniyetinde ve dilinde baslamaktadir. Bu dile de en genel anlam-
da kendisini igine yerlestirdigi dinya goérisi (ideoloji) yon vermektedir.
Olgular (nedenler ve sonuglar) burada ikincil dereceden 6éneme sahip
gorunmektedir. Ayrica tarihsel ve toplumsal baglamda sorulmas: gere-
ken esas soru Sovyetler Birligindeki rejim tiriint tanimlamaktan ziyade
SSCB'de hig gergek anlamda bir sosyalizmin yasanip yasanmadid ile il-
gili olmalidir. Sovyetler Birligi deneyinde yasanmis olan sey devlet mer-
kezli sosyalizm ya da totalitarizm igerisine yedirilmis ve bigimsel diizeye
indirgenmis titopik sosyalizm gostergelerinden olusan bir sistem miis-
veddesi miydi yoksa gergekten de 20.yy. basinda ilkel kosullarda ve aglik
igerisinde yasayan on milyonlarca insanin kaderini degistirmis bir sinai,
toplumsal ve ktltiirel kalkinma aygit: miydi?

Tarihin ve tarih yaziminin hegemonik ve ideolojik ¢ekismelerinin
izini sirmenin bu aragtirmanin sinirlarinin diginda yer aldiginin farkin-
da olmakla birlikte; bu ¢alismanin konusu olan belgesellerin igerigindeki
tarihin gortintiilerini post-Sovyet tarihyazimi baglaminda goéstergebilim-
sel agidan analiz etmeye galisacagiz.

384 sinecine | 2023 Goz Autumn | 14 (2)



K. Incedursun | Belgesel ve Tarih: Sergei Loznitsanin...

Tarih ve Sinema iligkisi

“Tarih her zaman gtnceldir”
Benedetto Croce

"Hakikat bizden kagamaz"
Gottfried Keller

Jay Leyda'ya gore degisik kaynaklardan edinilen tarihsel arsiv gorinti-
lerinin editoryel bir miidahale sonucunda yeni tarihsel anlatilar insa et-
mek amaciyla bir araya getirilmesi derleme filmlerin 6ziint olusturur ve
bunun kokeni de Sovyet yonetmen Esfir Shub'in The Fall of the Romanov
Dynasty (Romanov Hanedanhgi'nin Cékigii-1927) isimli galigmasina kadar
gider (aktaran Baron, 2014, s.8). Bununla birlikte “Bir film g¢ekildigi do-
nemin izlerini tasir ve sonug olarak da tarihsel yorumlamaya agik hale
gelir” (Ryan & Lenos, 2012, s.187) ve “tim filmler tarihsel, politik, kiilttrel,
psikolojik, toplumsal ve ekonomik anlamlar tasirlar ve yapildiklar: din-
yaya pek ¢ok yolla géndermede bulunurlar” (Ryan & Lenos, 2012, s. 7).

Sinema ve Tarih isimli ¢aligmasinda film fenomeninin gegtigimiz
ylazyilin ozellikle ilk yarisinda tarihgiler tarafindan yeterince gtvenilir
bir belge olarak kabul edilmemis olmasini elestiren Marc Ferro; tarih-
¢inin iglevi ve tarihin nasil yazildi§i konusunu dile getirerek; “[...]bilgi ya
da bilim adina, Prens'e, Devlet'e, bir sinifa ya da bir ulusa, kisacasi mev-
cut olan ya da olmayan bir dlizen veya sisteme hizmet etmeyen ve far-
kinda olarak ya da olmayarak, ne rahip ne de asker olan ¢ok az tarihgi
taniniyor” (1993/2017, s. 26) demektedir. Ote yandan Michel de Certeau
(1975/2020), tarihyaziminin arkasinda daima bir iktidar aygitinin bulun-
dugunu ve iktidarin mesruiyetinin kékeninde; inga edilen tarihsel soyle-
vin yattigini séylemektedir. Sézgelimi bir ulus ya da devletin varlig: ve
butinligintn arkasinda kurumsal ve kuramsal olarak tahkim edilmis
olan tarihsel anlati ve bagintilar bulunmaktadir. Fransiz tarihgi Ernest
Levisse'ye gore "Tarih 6gretiminin izerine dlisen yiice goérev, anavatanin
[..] ve efsanelegtirilmig olanlar da dahil, gegmis kahramanlarimizin an-
lagilmasini ve sevilmesini saglamaktir” (aktaran Ferro, 1993/2017 s. 27).
Bu bakis agisina gore tarihi yapan kisi olarak tarihgi; toplumsal anlamda
daima gtidimleyici bir rol Gistlenmektedir. “Tarih¢i” der de Certeau, "yal-
nizca iktidarin 'yakinlarinda’' bir yerdedir. Keza tim modern tlkelerde
tarih -tezlerden el kitaplarina kadar- kendisine az ya da ¢ok belirgin bi-
¢imlerde verilen talimatlar dogrultusunda egitme ve harekete gegirme
gorevlerini Ustlenir” (1975-2020 s. 25). Walter Benjamin ise tarihginin

sinecine | 2023 Goz Autumn | 14 (2) 385



K. Incedursun | Belgesel ve Tarih: Sergei Loznitsanin...

akibetini bildirirken "Historisist tarih¢inin aslinda kiminle duygudas ol-
dugu sorusu ortaya atildiginda, bu hiizntn niteligi daha da agiga ¢ikar.
Cevap belli: Galip gelenle! Hilkmedenlerin hepsi de kendilerinden 6nce
galip gelmis olanlarin mirasgisidir. O halde galiple duygudaslik daima
hitkmedenlerin igine yarar” (Benjamin, 2008, s. 42) demektedir.

Tarih ve tarihyazimi tizerine sdylenmis olan bu sézlerden yola ¢i1-
karak soyleyebiliriz ki tarihyazimi uzun zaman boyunca egemenlerin
olusturdugu iktidar blogunun ideolojik kaldiraci iglevini gérmiistiir. Fa-
kat on dokuzuncu yuzyil ile gériinti teknolojilerinde gergeklesen bulus-
lar (fotograf, sinematografvb.) ve bu buluglarin yayginlagmaya baglamasi
sonucunda egemenler tarafindan tekel altina alinmig olan Tarihin 6nemli
oranda sarsinti gegirdi§ini ve tarih tizerine s6z séyleme hakkinin (Ferro,
1993/2017) da kismi 6lglide demokratiklegsmeye baglamis oldugunu ileri
stirebiliriz. Yirminci ylizyilin ilk geyregi bittiginde, tarih artik tek bir kesi-
min tUzerinde istedidi resmi ¢izebildigi bir tuval olmaktan ¢ikmig gérin-
mektedir. Bu noktaya gelinmesinde tarihin kitlesellesmeye baglamasinin
da etkisi bulunmaktadir. Sinai kapitalizmle birlikte hizlanan modernles-
me ve kalkinma hamleleri kirsaldan kentlere dogru gogui arttirarak mega
sehirlerin olusumunu tetiklemis ve bu gibi faktérler yiginlarin kentler-
deki glindelik yagam pratigi gibi tarihsel olarak yeni bir olgunun ortaya
¢tkmasina neden olmustur (Buck-Morss, 2000/2004).

Gegmiste tarihin imajlari (her turld sanat dalinda) 6zne olarak
genellikle tanrilarin ve tanrilarin yeryuzindeki temsilcisi konumunda
bulunan imparatorlarin, krallarin ya da lortlarin suretlerini se¢mistir.
Ancak buytk burjuvalarin tarih sahnesine ¢ikmasiyla birlikte tarihin 6z-
neleri de degisime ugramistir. Yirminci ylzyila gelindigindeyse, kitleler;
kendilerini ilk kez tarihin iligtirilmis birer nesnesi olmaktan kurtaran ve
onlar1 tarihin 6znelerine doniistiiren sinema ile tanigmis ve bu yeni tek-
nolojinin imkanlar: karsisinda adeta biiylilenmislerdir. Tipk: kendileri
gibi yiice olmayan; bir tren garinda bekleyen ya da galismakta oldugu
fabrikadan derme gatma kuliibesine giden, soysuz ve buldugu her firsat-
ta aylaklik eden bu ayak takiminin gérintileri, farkinda olarak ya da ol-
mayarak, tarihte ilk kez 6tekinin ve gériinmeyenin tarihini olusturmaya
basglamistur.

Tum bu kabiliyetine ragmen yirminci yuzyilin baslarinda sine-
matograf cihaz1 ve gérintiiniin kendisi ile bu gérintilerin gosterildigi
mekanlar, elitlerin nazarinda bir gesit asagilamaya maruz kalmig ve dii-
stk kilture sahip kisilerin bedenisine hitap eden ve kitlesel samatalarin
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dondiigu ortamlar olarak nitelenmistir. Georges Duhamel, sinematograf
ile ilgili gérustnt "bir uyusukluk ve ¢oziinme makinesi, okur-yazar olma-
yanlarin ve agir iglerde hirpalanan zavallilarin bog vakit ugras” (aktaran
Ferro, 1993/2017, s. 28) seklinde dile getirmistir. Kitlelerin diglerini bir
151k huzmesi ile dolduran bu parya icadi, muktedirlerin géziinde bir de-
ger ifade etmemistir. Bu baglamda goruntiilerin uzun stire boyunca ikti-
dar karsisindaki bu makus talihi hakkinda elestirel bir yorumda bulunan
Ferro soyle diyor:

Uzun zamanlar boyunca Hukuk, film yaraticisina senaryoyu yazan kisi
gozlyle bakti. Aligkanlikla, filme alanin telif haklar: taninmadi. Kiltir-
4 bir insan konumuna sahip degildi ve goériintii “avcis1” olarak vasi-
flandirild. [...] Yani hukukgular, egitimli kisiler, yonetici kurumlar ve
Devlet i¢in yazili olmayanin, gérintinin kimligi yoktu. Bu durumda
tarihgiler, onu nasil referans olarak gdsterebilir veya alintilayabilirdi?
[..] Buna ek olarak, uydurma bir temsil olan, segilmis ve degistirilmis
bu goéruntilerin denetlenemez bir kurgu, bir numara, bir hile yoluyla
bir araya getirilmis oldugu herkes tarafindan bilinirken onlara nasil
guvenilebilirdi? Tarihg¢i bu tlir belgeleri bir dayanak olarak kabul ede-
mezdi. Onun camdan bir kafeste galigtigi herkes tarafindan biliniyor:
'iste referanslarim, iste kanitlarim. Bu belgelerin segilmesinin ve to-
planmasinin, savlarin dizilis sirasinin da bir kurgu, bir numara, bir
hile olabilecegi kimsenin aklina gelmedi. Ayni kaynaklara bagvurma
olanagina sahip olmus bltiin tarihgiler, Devrim izerine ayni sozleri
mi sarf ettiler? (1993/2017, s. 28-29)

Peki hareketli gorintii ne zaman ciddiye alinmaya basladi? Aslinda
en bagindan beri, 1896 yilinda, Lumiere Kardegler tarafindan kayda ali-
nan Bir trenin La Ciotat garina varigt (L'arrivée d'un train en gare de La Cio-
tat, Lumiere Brothers, 1896) isimli 50 saniyelik ¢ekimin kamusal alandaki
ilk gosteriminin izleyiciler tizerindeki garpic etkisi ile baglamis olsa da
esasen sinemanin kitleleri toplumsal anlamda kadrajin merkezine 6zne
olarak koyabileceg@inin ve kitle siyasetindeki kaldirag roliini tstlenebile-
ce@inin anlasilmasiyla gergeklesmistir.

Parya icadinin sagladigi bu imkan ilk fark edenlerin tam da siya-
setlerini parya sinifinin bastan g¢ikartilmasi izerine inga etmis olan Bol-
sevikler ile Naziler oldugunu soyleyen Marc Ferro (1993-2017), Bolsevik
Devrimi ertesinde sinemanin Kkitleler tizerindeki yonlendirici etkisinin
Lenin, Lunagarski ve Trogki tarafindan hemen fark edildigini ve bu imka-
nin devrimin hesabina kullanilmasi i¢in gerekli girisimlerde bulundukla-
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rini belirtir. Hatta Devrimin ilk dénemlerinde Aydinlanma Halk Komiser-
ligi gorevini ifa eden Anatoli Lunarg¢arskinin 1918 yilinda bir adim daha
ileri giderek isi pratige doktigunt ve toplumun iki uzlagmaz katmanini
temsil eden burjuva aydini ile devrimci kaba is¢iyi birbirine yakinlastirip
devrim potasinda eritmeye gayret eden bir devrim sonrasi sosyolojisini
ele alan Uplotnenie (Congestion- 1918) isimli bir film senaryosu yazdigi-
n1 (Ferro, 1993/2017) séyler. Ayrica eJitimsiz ve okumasi olmayan halkin
zihninde devrim fikrinin gekillenmesi igin sinema gekimlerinin kullanil-
masl, i¢ savasin sirmekte oldugu Rusya'da Bolseviklere kitlesel destek
konusunda tartigmasiz moral iistiinlik saglayabilirdi. Bu agidan bakild:-
ginda Bolsevik iktidarinin en basindan beri devrime sempati duyan veya
partizanlik seviyesinde bagli olan tim sanatgilari ve aydinlar: belirli siya-
si hedefler dogrultusunda aktif olarak kullandi§1 goriilmektedir. Sovyet
siyasal aklinin bu aragsallastirma girisimini Rotha sdyle tanimlar:

Her Sovyet filmi, politik amaca sahip bir yapimdir ve Sovyet yonet-
meninin gérevi bu amaci mimkiin oldugu kadar agik, giigli ve canh
bir gekilde ifade etmektir. Sovyet Rusya'da sinema, tiim kalbiyle hki-
mete destek olacak bir arag olarak degerlendirilmektedir. Hitkiimet li-
derleri, filmlerin degerini ilkelerini yayginlagtirma etkinlikleri ile dlg-
mektedir. Lenin tiyatroyu, Bolgevizm'in tiim kavramlarinin potansiyel
bir kiigiik evreni olarak goriir ve politik bir modelde yeni bir tiyatro
kurulmasi igin girigsimlerde bulunur. Sinema, sinirsiz gosterim alani
ve ticari Uistinligl nedeniyle tiyatronun tizerinde bir arag olarak ken-
disini ayn1 ideaya adamalidir (2000, s.67).

Devrimin ilk birkag yilinda muazzam islere imza atan ve sinemay1
"insanlar1 egitmeye yarayacak en giiglii arag” (Petric,1989/2000 s. 21) ola-
rak goren Dziga Vertov gibi konstriiktivistler igin sinema "“sosyalist bi-
linci, burjuva mantigiyla degistirme yoluyla, teknolojik devrim ve bu top-
yekln déniigsiime yardimeci olmak ve galisan sinifin acil sorumluluklar: ve
gereksinimlerine odaklanarak sanati 6zgurlegtirmek” (Petric,1989/2000,
s. 21) gibi amaglari yerine getirmeliydi. Buna paralel olarak Bolsevikler
tarafindan sanatlar iginde en 6nemlisi olarak kabul edilen sinemanin
disinda; heykel ve resim sanatiyla tiretilmis eserler de devrime hizmet
edecek sekilde tarihteki yerini aliyordu. Lenin, Anatoli Lunagarksi'yle
yaptigi goriismede kendisine "Moskova meydanlarini devrimcilere ve
sosyalizmin biyik savasggilarina adanmig heykel ve anitlarla stislemek”
(Buck-Morss,2000/2004, s. 56) isteginden bahsetmisti. Boylelikle dev-
rimle dogan yeni tarih, sanat eserleri araciligiyla, kitlelerin her giin ge-
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lip gegerken gorecedi bir tarih olarak bizzat kentin {izerine yazilacakt:
(Buck-Morss, 2000/2004). Ote yandan Bolseviklerin devrimci zamanin
(Buck-Morss) tarihyazimi konusunda sanattan aldiklari destek bununla
da sinirli kalmamigtir. Devrimin {¢linct yil donimi olan 1920'de Pet-
rograd'da gergeklestirilen kutlamalarda, Bolseviklerin iktidar: ele gegir-
dikleri an olan Kiglik Saraya Baskin aninin canlandirilmasi sirasinda rol
alan on bin kisilik tiyatro ekibine “tam sarayin basildid: zirve aninda”
(Buck-Morss, 2000/2004, s. 155) yaganan katharsis etkisiyle izleyici olarak
orada bulunan yiz bin kiginin de katilmasiyla herkesin soke oldugu bii-
yuk bir kitlesel performans yaganmistir (Buck-Morss, 2000/2004, s. 155).
Boylelikle tarihsel olarak yakin bir gegmiste yasanmis olan Devrim Gecesi
birebir yeniden canlandirilmig ve bu tarihsel vaka, kitlelerin 6zne olarak
basrolii oynadig: bir canli performans seklinde yeniden tiretilmigtir.

"Marx da dahil olmak tizere” der Buck-Morss; “en azindan He-
gel'den beri, siyasi devrimi megrulagtiran gey tarihtir” (2000/2004, s. 57).
Oyleyse ilerlemenin kaginilmaz sonucu olarak nesneye (doga, toplum vs.)
uygulanan siddetin mesruiyeti daima ona yol gosteren tarih felsefesiyle
insa edilmektedir. Bu ister 6znenin isterse de bir streligine 6ézne gori-
nimiine biiriinen nesnenin tarihi olsun, tarihyaziminin seyleri daima si-
yasi muktedirin lehine olacak gekilde eksilterek ve diizenleyerek hakikati
kapsamaya galistigi goriilmektedir. "Nigin tarih yazariz?” diye soran Bu-
ck-Morss soyle devam eder:

Tarihyazimina hangi hakikati ortaya ¢ikarmasi igin bagvurulur?
Bu baglamda, 6zenli veya 6zensiz bir bigimde aktarilmis olgular tek
baslarina yeterli bir yanit sunamaz. Dahasi, tarihin anlamina iligskin
esas soru zamanin diginda degil de ancak insan eyleminin yogunlugu
iginde sorulabilecegine gore, bu sorunun sorulma seklinin, arastirma
yontemlerinin ve neyin mesru bir cevap sayilabilecegdini belirleyen ¢1-
gutlerin siyasi igerimleri vardir (2009/2012, s. 121).

Bugin hem fiili hem de ideolojik olarak tarih olmus olan Sovyet
toplumuna ve o toplumun bolik porgiik tarihi imgelerine, o kiltirin
icinden ¢ikmis bir yonetmenin hazirladigi derleme belgeseller tizerin-
den bakmanin ne gibi yararlar: olabilir? Tarihte ortalama bir insan émru
kadar bir zaman boyunca ayakta kalmig olan bir toplumsal ve siyasal
pratikle ilgili gesitli arsivlerinden segcilip ¢ikarilmis pargaciklar bir araya
geldiginde bizlere Sovyetler Birligi'nin tarihsel gercgegi ile ilgili ne soyle-
yebilir? “Film,” diyor Ferro “gergekligin goruntlisi ya da degil, belgesel
ya da imgesel, sahici bir entrika ya da katigiksiz icat olsun, Tarih'tir”
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(1993/2017, s. 31). Ve ayn1 zamanda “[...] film diger araglardan daha fazla
yasamin beklenmedik durumlarini gésterme yetenedine sahiptir” (Kra-
cauer, 1947/2010, s. 21). Ferro, sinema filmlerinin miiesses nizamin im-
gelerini bozabildigini, kigi ve kurumlarin “toplum kargisinda goésterdigi
cifte goruntuyd” (Ferro, 1993/2017, s. 30) erozyona ugratabildigini ve ge-
kimin (kamera objektifliginin) seylerin dig gérintmlerinin 6tesinde igsel
durumlarint da gosterme yetenedine sahip oldugunu; yani gérinmeyen-
leri gortinir kilip bir gesit hakikat avcisina dontistigunt ileri stirtiyor.
Hakikat tizerindeki kontroliin de bir anlamda tarihin ve iktidarin metafo-
ru oldudu digtinildiginde; filmlerle Tarih (iktidar) arasindaki iligki daha
net anlagilabilecektir.

Belgesel ve gercgeklik

Tarihsel anlamda belgeselden beklenen belki de en biiyltk iddia, kurma-
ca ve deneysel filmlere nazaran, biinyesinde her zaman igin daha fazla
gergek ve hakikat barindirmak olmustur. Andre Bazin'e gore "gergekligin
teknik ve mekaniksel yeniden uiretimi on dokuzuncu yiizyildan itibaren
sinema ile gergeklestirilmeye baglanmigtir” (2007, s. 27). Fakat esasinda
gergekligin mekanik olarak yeniden tiretimi ve temsili gibi sorunlar tze-
rine yapilmis olan galigmalara belgesel sinema tiiriinde tretilmis sanat-
sal ve kuramsal eserlerde rastlanir. Clinkil sinema daha bastan itibaren
hakikat ve gergek kavramlarini temsil etme sorunlariyla sarmalanmistir.
Yuri M. Lotman, goriunti ve gergeklik hakkinda séyle demektedir:

Sinematografinin baglangig dénemlerinde, perdedeki hareketli fo-
tograflar seyircilerde korkuya (6rnegin yaklagan bir tren) ya da mide
bulantisina (yukaridan gekimler ya da sallanan bir kamerayla yapilan
gekimler) iliskin fizyolojik duyumlarin ortaya gikmasina neden olmus-
tur. Seyirci, gorintiyle gergeklik arasinda duygusal yonden higbir
ayrim yapmamistir. (1973/ 1999, s. 37).

Dave Saunders'a (2010/2018) gore belgesel terimi erken dénemde
ilk kez John Grierson tarafindan gériintiiniin tarihi belge ve kayit degerine
atifta bulunmak igin kullanilmistir. Fakat aslina bakilirsa belgeselin bu
tanimi Grierson igin de sorunludur; ¢inkl kendisi de bu terimin "ger-
ceklik ve gergekligin temsiliyle ilgilenen filmlerin teorik potansiyellerine
yapmacik bir sinir getirdiginin” farkindadir (Saunders, 2010/2018, s.24).

Diken & Laustsen (2007/2010) sosyoloji disiplininin dogdugu andan
itibaren segtigi konular tizerinde yaptig: ¢alismalarda bir gesit gergeklik
ve temsiliyet krizi yasadigini ve temsilin; temsil edilecek olan gergekligi

390 sinecine | 2023 Goz Autumn | 14 (2)



K. Incedursun | Belgesel ve Tarih: Sergei Loznitsanin...

mimkin mertebe biitiinsel olarak yansitmay: amacglamasi gerektigini
belirtir ve soyle der: “Bu bakis agisina gore sinema toplumsal yagsami an-
cak dolayli ve sanatsal bir sekilde yansitir” (Diken & Laustsen, 2007/2010,
s. 23). Oyleyse "Toplum hicbir zaman oldugu gibi mevcut degildir, sade-
ce bir bakig aracilifiyla garpitildid: sekliyle ‘goralur” (Diken & Laustsen,
2007/2010, s. 28). Richard Barsam ise belgeseli de kapsayacak gekilde
daha genis bir tanim olarak kurmaca olmayan terimini ortaya koymustur
(aktaran Saunders, 2010/2018, s. 25). Ancak burada kurmaca olmayan ya
da kurgusal olmayan terimi de sorunlu gériinmektedir. Oyle ki kurma-
ca nitelikler tasiyan, birer senaryoya, oyunculara ve dekora sahip olan
yuzlerce belgesel ya da kurmaca olmayan eser bulunmaktadir. Bu sebeple
belgesel filmlerin genellikle diger film tiirlerinden ayirt edilmesinde 6ne
strtilen temel dayanaklarin basinda gelen gergeklik temsili iddias1 da ol-
dukga tartisma gotirir bir konudur. Ranciere soyle demektedir:

Bize glindelik gergeklikten alinan imgeleri gostermesi ya da icat edilen
bir hikayeyi yorumlamak igin aktorler kullanmak yerine kanitlanmisg
olaylar Uizerine arsiv belgeleri gostermesi nedeniyle bir ‘belgesel”
film bir 'kurmaca filmin’ karsisinda yer almaz. Belgesel film gergeklik
onyargisini kurgusal icatla karsitlagtirmaz (2001/2016, s. 170).

Buradan anlagilmas: gereken kurmaca veya belgesel filmin gergek-
lik ve temsili kargsisindaki niteliklerinin farkl olmadid: iddiasidir. Buna
ragmen gercgeklik ile kuvvetli baglar kurmus ve gercgekligi dontistiirecek
kadar etkisi olmus olan The Thin Blue Line (Ince Mavi Cizgi, 1988, yon. Er-
rol Morris) gibi bazi 6nemli istisna belgeseller mevcuttur (Saunders, 2010
/2018, s. 29).

Ikinci Diinya Savasi sonunda diinyanin icine girdigi kiiltiirel, sa-
natsal, ekonomik ve politik atilimlar déneminde belgesel de kendi payina
diiseni almigtir. Belgesel sinemaya yonelik sorgulamalar, yeni arayislar
ve gegmisgin yeniden kesfi (Vertov) gibi stiregler "Amerika Birlegik Devlet-
lerinde Dolaysiz Sinema (Direct-Cinema), Kanada'da Ari1-Géz (Candid-E-
ye) ve Fransa'da Sinema-Gergek(Cinema-Verite) " (Yalin & Giingér, 2013,
s. 77) akimlarini ortaya gikarmistir. Bu birbirine paralel akimlar benzer
niyet ve kaygilar tasir ancak konularini ele alma bigimi noktasinda ay-
rigirlar (Yalin & Gingor, 2013, s. 77-78). Nazmi Ulutak (1988), belgesel si-
nemanin insanlarin sosyal psikolojik durumlarini, toplumsal problemle-
rini, tarihsel tanikliklarini ve gtindelik yasam pratiklerini gézlemleyen,
sorunsallagtiran ve ¢ézimler arayan bir ugras oldugunu belirtir.
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Belgesel sinemada her sey gergek insanin yasamindan ortaya gikar.
Bu yasam oOnceden tasarlanarak, dizenlenerek, miidahale edilerek
yeniden yaratilan bir yagsam degildir. Yasamin kendisi ‘oldugu gibi’
yakalanir. Ancak belgesel sinemanin salt bu islevinin bagka bir deyisle
‘nasilsa 6yle gostermenin’ ana ilke olarak kabul edilmesi, belgesel si-
nemanin teknolojiye dayanan saf gergeklige yonelmesini gerekli kila-
caktir. Bu da belgesel sinemay: sadece 'kayit’ etmekle sinirlayacaktir.
Oysa kayit islevi belgesel sinemanin kendisi degil, énemli gorevlerin-
den birisidir. Belgesel sinema igin 'kayit' etmek kadar énem tasiyan
bir bagka islev de 'yorumlama'dir. Kayit edilmis tek tek dogrularin bir
araya getirilerek parga parga gercgekligin olusturulmasi belgesel sine-
manin i¢in gegerlilik tasimaz. Belgesel sinema bir blitin gergeklige
ulagmak zorundadir. Bunu da kayit ettikleri ile toplumun daha genis
amaglar: arasinda ge¢gmis, bugiin ve gelecek agisindan kurdugu iligki,
bir bagka deyisle 'yorum' ile saglayabilir (1988, s. 110-111).

Ulus Baker ise sinema ve belgesel hakkinda daha biitiinsel bir yak-
lasim sergiler ve bir bakima gortintiyi tek bir gat: altinda ele alir: “Si-
nema 6ziinde montajlanmig belgelerdir ve tim yirminci ylizyih kaydet-
mistir; blitin mimkin tanikliklari, yapilamayan filmler de dahil olmak
uzere iginde barindirmaktadir. Her fotograf, her film pargacig: bir ‘belge’
olduguna gore, 'belgesel’ demek, belgelerin 6tesine gegmek ve gériinme-
yenleri gérinir hale tagimak olmalidir” (Baker, 2011, s. 170). Ulus Baker'in
bu yaklasimi; Ferro'nun her tirld sinema eserinin tarihsel bir belge nite-
ligi tasidig1 konusundaki yaklasimiyla oldukga 6rtiismektedir. Bu nokta-
da benzer gekilde Robert Stam de kurmaca ve kurmaca olmayan (belgesel
dahil) eserler arasindaki ayrim hakkinda soyle demektedir:

Belgesel ve imgesel (fiction) filmler, her ne kadar genellikle kutupsal
karsitlar olduklar: varsayiliyor olsa da aslinda, tipk: ayni sekilde ge-
leneksel olarak karsit goriilen tarih ve mitin ortakyasar bir bigimde
baglh olmalari gibi, teorik ve pratik olarak birbirlerine sikica baghdir.
Post-yapisalc: tarihci Hayden White, Metahistory: The Historical Imagi-
natioin in Nineteenth-Century Europa‘da (1973) mit/tarih ayriminin key-
fi ve yakin zaman icadi oldugunu 6ne strdii (2015/2021, s. 204).

Yukaridaki pasajdan da anlasilacad tizere, ozellikle ginimiizdeki
arastirmacilar ve uygulayicilar nezdinde belgesel ve kurgusal arasinda-
ki ayrim cizgisi git gide siliklesmektedir. Paul Rotha Sinemanin Oykiistii
(The Film Till Now) isimli eserinde belgeselin kategorize edilmesi ve anlat1
yontemleri agisindan sablonlagtirilmasinin faydasizlidn izerine 6énemli
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bir tespitte bulunarak soyle demektedir: "Belgeseller, film endiistrisinin
diger dallar: iginde yeni yontemler yaratmaya en fazla gereksinimi olan
turlerdir” (Rotha, 2000, s. 24). Dolayisiyla belgesel sinema birgok yeni
form, deneme, yaklasim ve stil arayisi basta olmak izere 6ncii sayilabi-
lecek her tirden girisime agiktir. Bu yuzden de belgeselin veya kurgu-
sal olmayan yapimlarin -hakikati blitiinsel olarak taahhiit etme iddias:
ugruna tim bigimsel 6gelerden siyrilarak haber gorintilerinin sablonu-
na dontsmek gibi bir misyonu olamaz. Yani bagka bir ifadeyle séylemek
gerekirse belgesel filmler “[..] adil ve objektif olmak adina herhangi bir
mutlak etik ya da ahlaki yikiimlaligu yerine getirmek zorunda degil-
dir" (Saunders, 2010/2018, s. 30) ve Grierson'un da belirttigi gibi toplu-
ma karsi "sorumluluk hissi gergekei belgeselciligi sorunlu ve zorlu bir
sanat kilar (aktaran Saunders, 2010/2018, s. 30). Ancak yine de gergeklik
konusundaki yogun beklentiyi karsilamak ve seyirciye gtiven vermek iro-
nik bigimde belgesel sinema tiirine dismektedir. Roy Armes, Sinema ve
Gergeklik isimli eserinde sinemanin gergekgi olma ihtimalinin oldugun-
dan bahseder ve gegmiste gesitli meslek gruplarindan insanlarin (bilim
adami, mithendis, hokkabaz vs.) kameray1 hareketi kaydetme ve inceleme
araci olarak kullandiklarini belirtir (Armes, 1974/2019).

Her ne kadar film gésterimi bir yanilsama siireci olup géz aldanimi-
na (saniye 24 ya da 16 karede gegen ve birbirini izleyen ayri goérin-
tileri birbirinden ayiramamaya) dayali olsa da sinemanin gergekgilik
icin bir potansiyeli vardir, ¢iinki kameranin kendisi bir hile yapmaz.
Kameranin verdigi goértntiiler, bir hareketin gergek yasamda oldugu
bigimiyle birbirini izleyen agsamalarimin kaydedildigi goruntilerdir
(Armes, 1974/2019, s. 17-18).

Fakat paradoksal bigimde kamera teknik bir kaydedici olarak ob-
jektif olsa da montaj siibjektif ve manipilatif bir 6gedir. Film ise bu iki-
sinin sentezinden olusur. Ote yandan kurmaca bir filmde yaratici bir
agama olarak kabul edilen gergekligi ¢arpitma konusu belgesel sinema-
da genellikle hos karsilanmaz. Bu durum goéruldigu kadariyla a priori
olarak belgesel filmin boynuna asilmig olan gergegin temsilcisi olmakla
ilgili misyondan ileri gelmektedir. Fakat yine de ister belgesel isterse de
kurmaca olmayan filmler olsun, yénetmenin -bilim adamindan farkl ola-
rak- ele aldig1 konuya yaklasimini belirleyen sey ortaya gikmasi beklenen
ampirik sonuglardan ziyade estetik ve seyir zevkidir. Oyle ki Nanook of
the North (Kuzeyli Nanook, 1922, J. Flaherty) filminin yaklasik 2 yil kadar
stiren gekimleri sirasinda yonetmen Flaherty, ¢ekimleri tamamlayabil-
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mek i¢in dogal gergeklige dogrudan miidahale edip, Nanook'u ve film-
de gorunen diger Eskimo insanlarini kendi giindelik hayatlarindan ali-
koymustur. Daha da 6nemlisi Eskimolarin artik kullanmadig: fakat bir
zamanlar belirli bir gergekligi olan kiltlirel ve toresel aligkanliklar: ile
rittellerini tekrar tekrar filme gekmistir (Armes, 1974/2019). Fakat so-
nugta film estetik olarak begenilmis ve Pathe tarafindan satin alinmis-
tir (Armes, 1974/2019). Grierson'un belgesel olarak degerli buldugu fakat
aslinda gergegi yerinde kayit altina almayip da yeniden insa etmis olan
bu galisma ile Flaherty kendini diinyaya tanitmigtir (Armes, 1974/2019).
Gorlinen o ki Flaherty'nin birgok kurmaca 6ge, prova ve tekrar barindi-
ran bu tutumu turin gergekgilik iddiasina halel getirse de hakkinda pek
bir sey bilinmeyen Eskimolarin yagam ve kiiltiiriini izleyiciler agisindan
gercek ve anlasilir kilmistir. Burada “sanatginin kendi sanatsal tutumu
konusundaki tavr1” (Makal, 2014, s. 207) 6ne ¢ikmaktadir. Sanatginin es-
tetik tercihler biitlinii olarak ortaya koydugu tutum ise -sinema 6zelin-
de- bizi Roy Armes'in bahsettigi kameranin dolaysizlig: fikrinden farkl
olarak montaj asamasinin gergeklige olan etkisi meselesine getiriyor. R.
Arnheim séyle diyor:

Kaydetme isleminin kendisinin dahi bitiniyle tarafsizlik tasima-
digini disindigiumiizde montajin gergege daha radikal bir miidahale
iceren bir iglem oldugu kesindir. Bu iglemle zaman pargalanir, zaman
ve uzam agisindan iligkisiz olan geyler birbirine baglanir. Bu daha ¢ok
somut ve bir bigimde yaratici ve bigimsel bir iglem gibi géruntr (akta-
ran Susam, 2015, s. 146).

Benzer sekilde Pascal Bonitzer séyle demektedir:

Izleyici sinema araciligiyla gercgekligi, diinyay: algiladigini sanir, oysa
gordugu sadece belirsiz olay pargalaridir. Bu yizdendir ki sinema ikin-
cive farkl bir alg1 gerektirir; asil sinema «sahneye koyma araglari“nin
g6z oniine alinmasiyla baslar. Her zaman gorintiiniin 6tesine gegmek
ve olayin edilgin gibi gériinen kaydindaki diizenleme, yani edim is-
tine distinmek gerekir- ozellikle gériinti gergekligin kendisi olarak
sunuluyorsa (1982/2011, s. 88).

Sergei Loznitsa'nin belgesellerinde 6zellikle kurgunun yaratic: se-
kilde kullanimiyla birlikte eserlerde yan anlamlarin olustugunu ve bun-
larin yonetmen tarafindan bilingli bir gekilde gercgeklestirildigini disiin-
mekteyiz.
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Sinema Gostergebilimi ve Anlam

Genel olarak anlam nosyonunu, 6zel olarak da sinematografik anlami
¢ozlimleme ve yaratma yontemlerinin sinirlarini gizmenin oldukga giig
bir mesele oldugunu belirten Oguz Adanir; bunu yapabilmek igin anlami
olusturan oldukga karmasik kiltir ve bilim alanlarini bir araya getiren
¢ok genis bir spektrumda, gok yiiksek bir bilgi diizeyine erigilmesi ge-
rektigini séylemekte ve insanoglunun var oldugu ilk andan beri mitoloji,
din, tarih ve kuram gibi farkh alanlarda gesitli anlamlar ireterek kainat-
taki bu anlamsizlik haline karsilik verme gayretinde oldugunu vurgular
(2012, s. 46). Bu agidan, gegmiste igleyisi hakkinda herhangi bir bilimsel
bilgiye sahip olunmayan evrenin sembollerini belirli anlamlarla eslestir-
me ve biitlinlestirmenin (kozmoloji) kiiltiirtin en eski ve 6nemli 6gelerin-
den biri oldugu séylenebilir.

Sinemanin hem teknik hem de sanat olarak modern ¢agin bir ica-
di ve anlam yaratma mecrasi oldugu diustntldigunde; yirminci ylizyilin
insanlik tarihinde essiz bir konuma sahip oldugu gorilmektedir. Clin-
ki sinema kendine has bir anlam yaratma bigimini ortaya gikarmistir
ve gostergebilim dahil olmak tizere birgok kuramsal yaklagim; filmler
Uzerinden sinemadaki anlam ve anlatim dilini ¢ézmek ve gelistirmekle
ilgilenmigtir.

Peki sinema gostergebilimi ne demektir ve temel 6zellikleri neler-
den olugmaktadir? Adanir; "[..] sinema hi¢ kugkusuz 6rnek bir gésterge
sistemidir. Bir film seridi iistiindeki hareketli gériintiler belli bir ¢ekim
sistemi iginde gercgeklestirilmis, seslendirilmis ve muziklendirilmistir.
Sinemanin isleviyse hi¢ kuskusuz toplumsal-kiltiireldir. Mitry'nin deyi-
miyle belki de yuzyilin, toplumsalin iginde yerlesmis en énemli sanatidir”
(2012, s. 53) demektedir. Segil Buiker ise sinema gostergebilimi tizerine en
6nemli ¢alismalardan birini ortaya koyan Christian Metz'in géstergebi-
lim gelenedi igerisinde biri dilbilimsel obtrii ise psikanalitik olmak tizere
iki akimdan etkilendigini ve sinema dili ile s6zli diller arasinda iligkisi
kurulmak istense de bu ikisinin dilyetisi agisindan oldukga farkh oldugu
belirtir (Biker, 2010). Yine Biiker'in yazdiklarindan yola gikarsak; Metz'in
sinemada Eisenstein tarzinda yogun kurgu kullaniminin 6ne ¢iktig: film-
leri sézdizimsel bir kuralli yapiya éykiinen yapitlar olarak gérdiagunt, fa-
kat esasinda sinemada buna ihtiya¢ olmadigini; ¢linkdl imajin ayni anda
hem gosteren hem de gosterilen oldugunu; yani bir filmde herhangi bir
nesne gostermek isteyen bir yénetmenin (6r. Agag) o nesnenin gérunti-
stintl de zaten ayni anda gostermek zorunda oldugunu belirtir (Biker,
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2010). James Dudley Andrew; “Sinemada gagrisim, gosterme ile ayni ka-
pidan geger. Cinki gosteren ile gosterilen (ya da igaretleyen ile isaretle-
nen) dylesine siki bigimde birbirine bagldir ki, o gérintinin (gésterme
eylemini) gérdiigiimiz an, sinemacinin gériintiye karg: aldig: tutumu da
hissederiz" (Andrew, 1976/2018, s. 330) demektedir. Biker, séyle belirtir:

Sinemanin en kiiglik birimi olan ¢ekim tiimceyle esdegerlidir. S6z-
cligun tek bagina anlami yoktur, oysa gekim tiimce gibi agik anlatimli-
dir, timece gibi biriciktir. Sozclikleri sozliiklerde hazir buluruz ama
timcelerive gekimleri arayacagimiz sézlukler yoktur. [...] Sézctk bir ya
da daha ¢ok sesbiriminden olusur. Sinemada sesbirime karsilik olabi-
lecek bir sey yoktur. Yakin ¢ekim, sesbirimin karsiligi degildir, ¢inkii o
yalnizca gergekligin bir pargasidir. Sinemada anlambirime de karsilik
olabilecek bir sey yoktur. Bundan dolay: sinemada ¢ift eklemlemeden
56z edilemez (Biiker, 2010, s. 42).

Adanir ise hikaye anlatan filmlerin diizyaz: 6zelliklerini barindir-
madigini ¢ginkid rastgele secilip degerlendirilecek olan bir filmin bile
gesitli cekim teknikleri ve mizansen gergevesinde tasarlanmis estetik
bilesenlerden olustugunu; dolayisiyla filmlerin gdstergebilimsel olarak
salt temel anlamla ¢éziimlenmesinin zor oldugunu; ¢linkii her gérunti-
nin ayni anda yananlamu ile birlikte varoldugunu ve tim bunlara dikkat
edilmesinin gerektigini belirtir (2013). Ona gore "gérunti diizeyinde ele
alindiginda temelanlam bir seyin herkes tarafindan kabul edilen nesnel
ozelliklerini gosterirken; yananlam bu seye duygusal, siirsel, estetik, ide-
olojik, mecaz, vs. anlamlar yiiklenmesi demektedir” (2013, s. 19).

Sinema, dil kadar karmasik degildir ancak yine de bir anlamlan-
dirma edimi mecrasidir (Andrew, 1976/2018) ve “sinema konusundaki
deneyimlerimiz imgenin, en getrefilli anlam yogunlugunu bile ifade ede-
bilecegini” (Wollen, 1969/2017, s.108) géstermektedir. Dile ait olan sesbi-
rim ve kelime gibi nosyonlar film diinyasina dogrudan uyarlanamazsa
da "kod, mesaj, sistem, metin, yapi paradigma gibi kavramlar, biittn ile-
tisim sistemlerine ait olabildikleri i¢in, bugliine kadar en fazla dilbilim
tarafindan gelistirilmig olsalar bile, sinema kuramcisinin da kullanimina
agiktir; hatta Metz'e gore sinema kuraminda kullanilmalidirlar” (Andrew,
1976/2018, s. 331). Kod, filmlerde olmayan fakat filmsel iletilerin ¢ézim-
lenmesini saglayan bir arag ve kurallar biitintdir (Andrew, 1976/2018, s.
331). Sinemaci (yénetmen) seyircisiyle kodlar: kullanarak belirli bir igeri-
gi paylasirken semiyotikgi ise filmin iletilerini ¢éziimleyerek agkin kodlar
meydana getirir. Boylelikle gostergebilim filmin anlattiklarini tekrar et-
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meyip filmsel bilesenlerden meydana gelen iletileri ve mesajlari olanakli
kilan prensipleri saptamaya galisir (Andrew, 1976/2018). Christian Metz,
sinema gostergebiliminde temelanlam ve yananlam konusunda séyle de-
mektedir:

Sinema gostergebilimi bir yananlam géstergebilimi ya da bir temelan-
lam géstergebilimi olarak da tasarlanabilir. [...| yananlam incelemesi
sinemayla bir sanat olarak (yedinci sanat kavrami) ilgilenmektedir. [...]
film sanat1 yaziyla ayni gostergebilimsel 6zelliklere sahiptir. Estetik
guglik ve dizenlemeler (bir yanda misralar olugturma, kompozisyon,
figurler... diger yanda gergevelemeler, kamera hareketleri, 151k oyun-
lar1...) yananlamsal yinelemeler olarak kabul edilmektedirler. Ustelik
bu yananlam yazinda tamamen dilbilimsel bir anlama sahip olurken,
yararlanilan dilde yazarin kullandig: birimlerle ilgili bir temelanlam
Ustline oturmaktadir. [...] Bltun estetik dilyetilerinde buytik bir éne-
me sahip olan yananlamin gdsterileni herhangi bir yazinsal ya da si-
nematografik ‘stil, herhangi bir ‘tur’ (destan ya da western), herhangi
bir 'simge’ (felsefi, insancil, ideolojik, vs.), herhangi bir ‘siirsel atmos-
fer’ olabilir. Gostergebilimsel agidan gosteren olarak da temelanlaml
malzemenin timiine sahiptir. Bu gosterenin ayni zamanda gosterilen
iglevine sahip oldugu unutulmamalidir. Amerikan gangster filmlerin-
deki bir rihtimin parildayan sokak taslari insanda bir korku ve aci-
masizlik duygusu uyandirmaktadir (yananlamin gosterileni). Bu ayni
zamanda yeniden canlandirilan (vingler ve sandiklarin yer aldid: 1ss1z
ve karanlik rihtimlardir) gérsel unsurlardir (temelanlamin gosterileni)
ve belli bir rihtim imgesi elde etmek amaciyla 1siklandirmaya dayali
bir gekim teknigidir (temelanlamin gdstereni). Goralduga gibi temel
anlaminda g0Ostereniyle gosterileni birlesip yananlamin gdsterenini
olusturmaktadir. Ayni rihtimlarin siradan bir gekimi seyirci iizerinde
ayni etkiyi birakmayacaktir. Gilimseyen bir ¢gocuk goéruntisu geki-
mindeki ¢gekim teknidi de ayni tiirden bir etkiye yol agmayacaktir. Film
estetikgilerine kulak vermek gerekirse film hileleri filmin entrikasina
hizmet etmelidir yoksa laf olsun diye yapilan hileler anlamsiz geyler-
dir. Bu ise yananlamin bir gosterilene sahip olabilmesi igin ona uygun
gosterenin temelanlamin gosteren ve gosterilenini devreye sokmasi
gerektigini séylemenin bagka bir geklidir (1968/2012, s. 96).

Adanir (2013, s. 21) konuyu daha anlagilabilir kilmak adina yukarida
anlatilan film 6rnegdini agsagidaki sema ile gostermektedir:
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Temelanlamin Gostereni Temelanlamin Gosterileni

Vincler ve sandiklarin yer aldigi belli dlcekte | Belli bir 1sik altinda cekilmis vincler ve
sandiklarin yer aldigi 1ssiz ve karanlik rih-

cekilmis rihtim gorontuleri timlar

Yananlamin Géstereni

(Temelanlamin gostereni ve gosterileni birlikte yananlamin gosterenini olusturmaktadir)

Yananlamin Gosterileni

(Rihtimin parildayan sokak taslarinin insanda uyandirdigr korku ve acimasizlik duygusu)

Adanir'a gore Metz, kendisinden 6nceki aragtirmaci ve diisiintrlerin
sinemada anlam ve anlatim Uzerine {rettigi teorik ¢éziimlemelerden
hareketle "filme ait biiyiik birimler diizeyinde kodlastirilmig ve anlam-
11 diizenlemeleri kapsayan bir biiyiik dizimsel olusturmustur. Bu bir tir
evrensel degismezlere benzemektedir. Clinkii dizimsel diizenleme bi-
¢imlerinin kimileriyle 6ykiisti sinema disinda kalan belgesel, bilimsel, de-
neysel, vs. film tirlerinde de kargilagilmaktadir” (2013, s. 22-23). Adanir'a
gore Metz "[...] filmde gosterenlerle gosterilenler arasindaki gidis gelisin
yontemsel bir ilke olarak kabul edilmesi gerektigini, zira bu pargalarin
birer birim olarak algilanmalarini saglayan seyin bu gidis gelis oldugu-
nu" (aktaran Adanir, 2013, s. 23) sdylemektedir. Oyleyse imgeler filmsel
diizeyde belli kadrajlama ve montaj stiregleriyle birlikte olusturulduguna
gore soz konusu bigimsel edimler imgelerin algilanig sekillerini de tayin
etmektedir. Ezctmle, "géruntiiler yalnizca gorinti degil belli bir bagla-
ma oturtulmug anlamli géruntilerdir” (2013, s. 23).

Metz'in sinema gostergebilim anlayigimi kavramsallagtirdign imge
seridinin buytik dizimseli baghg: altindaki agiklamalarini Adanir soyle
6zetlemektedir:

(1) 6zerk parga (plan sekans + 4 insert tipi) ve dizimsel bagintilar. Di-
zimsel bagintilar kendi iglerinde zaman dizinsel olmayan ve zaman
dizinsel olan dizimsel bagintilara bolinmektedir. Zaman dizin-
sel olmayan dizimsel bagintilar kendi iglerinde (2) paralel dizimsel
bagint1 ve (3) iki segenekli noktalama bigiminde dizimsel badintiya
boélintrken; zaman dizinsel olan dizimsel bagintilar (4) betimleyici
dizimsel baginti ve anlatici dizimsel bagintilara bélinmektedir, bu so-
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nuncular kendi iglerinde (5) art arda déniip gelen (anlatict) dizimsel
badint: ve gizgisel anlatici dizimsel badintilara bélinmektedir. Cizgi-
sel anlatici dizimsel bagintilar ise kendi iglerinde (6) sahne ve sekans-
lara boluntirken, sekanslar kendi iglerinde (7) bolumla sekans ve (8)
siradan sekansa bolunmekte ve boylelikle ortaya (gesitli alt tipleriyle
birlikte) 8 dizimsel tip gikmaktadir. Film adli imge seridine 6zga bu
dizimsel bagintilar ayni1 zamanda dizisel bir ¢zellige sahiptir, zira bir
yonetmen filminde 6rnegin, bunlarin hepsinden yararlanmak yerine
yalnizca bir kismindan yararlanabilmektedir (2013, s. 23).

Ancak Jean Mitry'nin sinema gdstergebiliminin problemlerini
Metz'in vardid: sonuglarla bir arada diigtinerek elestirel sekilde yeniden
¢ozlimledigini belirten Adanir; Mitry'nin, “filmsel dilyetisi kavraminin
sinematografik anlatimla ilgili ¢éziimler sunmaktan g¢ok sorunlar ya-
rattigina“(2013, s. 27) kanaat getirdigini ve oykuli filmlerin dilin gramer
yapist ile bir alakasinin bulunmadiging, filmlerin her birinin meydana
getirdigi 6zgiin bigim ve igerik yapisindan dolay: da sinemada katiyen
dildekine benzer bir gramer yapisindan bahsedilemeyecegini distindi-
guni belirtir. Elbette filmin anlasilmasi igin her seyin basinda anlamli
olmasi gerekse de bunun i¢in dildeki gibi ¢ift eklemli olma kurali gerek-
memektedir. Clinkd film bir dilyetisi olmaktan ziyade izleyicisine bir ses-
lenme ya da nutuk cekme gibi bir igleve sahiptir. Yani sinema gramer
temelli bir gostergeler ve igaretler sistemi olmaktan ziyade (Metz'in de
kabul ettigi gibi) siir sanatina daha yakindir ve dilyetisinin sona erdigi
ufukta dogar (Adanir, 2013).

Son olarak toparlamak gerekirse Mitry'ye gore bir gosterge siste-
mine sahip olmayan sinemanin gértintii evreni nesnel varliklarin gérin-
tilerinden olustugundan 6tira bunlar dilbilimsel géstergelerden ziyade
sembolik gostergelere benzemektedir ve gostergebilimsel ¢oziimleme
birimi olamazlar (Adanir, 2013). Daha net anlagilmasi igin sézi Mitry'ye
birakalim:

Oyleyse sonug olarak filmsel dilyetisinin géstergelerden yoksun bir
dilyetisi oldugu séylenebilir. Yalnizca kendi diginda kalan unsurlarin
belirledigi bir nitelige sahip olmakla yetinmeyen imgenin yeniden
canlandirdigi somut seyler nedeniyle bigimsel bir nitelige de sahip ol-
dugu distuntlmektedir. Algilandig: 6l¢iide anlasilabilmesi nedeniyle
en siradan filmlerde bile gorsel disavurum siirsel bir nitelige sahip-
tir. Sinema ancak bir sanat yapiti olabildigi ¢l¢lide bir dilyetisine ben-
zeyebilir ki, bir anlama sahip olmadan 6nce bir disavurum bigimine
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benzemek durumundadir diyerek soylemeye calistigim sey de budur
(aktaran Adanir, 2013, s. 29).

Adanir'a gore Jean Mitry yapisalc: dilbilim anlayisindan beslene-
rek olusturulacak bir sinemasal gdstergebilimin imkansizhigini agikga
ortaya koyar:

Gundelik yasamda seyler, eylemler, olgulardan nasil ifade ettikle-
rinden fazlasini beklemiyorsak filmden de ifade ettiginden fazlasini
beklememek gerekir. Yalnizca gosterdiklerine indirgenen filmsel im-
geler yalmzca gosterdikleriyle yetinirler ve bagka bir sey ifade etme-
zler. Oysa insan diiglinen bir varlik oldugundan tam tersine Grettigi
zihinsel imgeler arasinda -nedensiz, 6znel- yeni iligkiler kurar. Bu
zihinsel imgelere yiklemeye ¢alistigi anlamlar dogrultusunda onlar:
yeniden orgitleyerek 6zglin bir anlam kazandirir. Dekupaj, kurgu,
degisik planlar ve ¢ekim agilariyla filmde ayni seyi yapar. Zaman ve
mekan, simdiki zaman ve gegmis, giincel ve ani niteligindeki unsur-
lardan yararlanan anlati bigimleri ne kadar karmasik olursa olsun,
filmin mantiksal yapis1 herkesin anlami konusunda hem fikir oldugu
kisisel deneyimi 6rnek alarak geligir (aktaran Adanir, 2013, s. 29-30).

Tanri ile Kurbanin Bulugma To6reni: State Funeral

En bolik porgik, en kismi plan bile...gergekligin
eksiksiz bir pargasini sunmaya devam eder.
Christian Metz

Stalin'in cenaze toreni ile mitik yliceligini belgeleme ve adini tarihe al-
tin harflerle yazma amaciyla hazirlanan 1953 tarihli The Great Farewell
(Sergei Gerasimov, 1953) isimli belgesel film igin gekilmis olan (yaklagik
300-350 makaralik) renkli ve siyah-beyaz goruintillerin Sergei Loznitsa
tarafindan restore edilerek yeniden derlenmesiyle olusturulmus olan
State Funeral (Devlet Téreni, Sergei Loznitsa, 2019) belgeseli, izleyiciyi Sta-
lin kiiltd ile Sovyet toplumunun o dénemdeki haleti ruhiyesini gorin-
tiler Gizerinden yeniden dederlendirmeye davet etmektedir (Emmerzael,
2021). Orijinal yapim (The Great Farewell-1953) igin gekilmis olan tarihi
goruntilerin odagindaki Stalin'in kilt imajini tekrar etmekten ziyade
filmin merkezini halkin siradanhgs ile kiilt liderin 6list kargisindaki go-
rintimlerine dogru kaydiran Loznitsa, "kimsesiz, kanunsuz ve inangsiz
goruntd” (Ferro, 1993/2017, s. 48) araciliiyla tarihe bir kez de onun bakis
agisindan yaklagmamizi istemektedir.
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Loznitsa'nin derledigi sekliyle Stalin'in Misir firavunlarinin cena-
zelerini andiran mitolojik gostergelerle (Cam Lahit, Mumyalama, Mozole
vb.) bezenmis olan cenaze merasimi -Stalin sonrasi iktidar: hedefleyen-
parti elitlerinin halk karsisinda siyasal ajitasyonlarini yaristirdiklar: bir
performansa déniigmistir. Stalin'in 6liminden kisa bir siire sonra, ce-
naze torenini kayda alan The Great Farewell (1953) belgeseli de dahil olmak
uzere Stalin ile ilgili neredeyse her seyi yasaklayacak ve bizzat destalini-
zasyon (Stalinsizlestirme) siirecini baglatacak olan N. Krusgev; 1953 y1-
lindaki gorintilere bakildiginda, cesedi kizil meydanda gezdirilen 6lim-
sliz liderleri Stalin'e sosyalizme biiyiik katkilarindan dolay: gtikranlarin:
sunmaktadir. Burada Ferro'nun “Denetim altinda olsa dahi bir film tanik
sifatini koruyabiliyor” (1993/2017, s. 30) s6zli tam yerine oturmaktadir.
Gunki 1953 yilinda kitlelerin gozii 6nlinde sahnelenen bu Stalinist birlik
ve yaltaklanma yarisi (0 zaman igin ifsa olmayan bu ¢ifte gérintii) ancak
destalinizasyon slireci bagladiktan sonra kanitlanmis olan bir sahtekar-
liga biirtiniir. Dolayisiyla bir goriunta tretildigi andaki amag ve hedefleri
disinda gegmisten gelecege dogru bagka kanitlar ve anlamlar birakmak-
tadar.

"Filmler” der Kracauer, “genelde normalde gorilmeyen seyleri, bi-
linci afallatan fenomenleri, dig diinyanin ‘gergekligin 6zel tarzlar:’ da de-
nebilecek birtakim veghelerini gozler éntine serer” (Kracauer, 1964/2015
s.131). Stalin'in cenaze toéreni Kracauer'in bahsetmis oldudu ti¢ kategori-
den bilinci afallatan fenomenler kategorisine girmektedir:

Buytuk felaketler, savas mezalimi, siddet, terdr, cinsel sefahat alemle-
ri ve olum bilinci afallatan olaylardir. Her haliikarda, uyandirdiklar:
heyecanlar ve yol agtiklar: Gzlintiiler tarafsiz gézlemi mutlaka garpi-
tir. Birakin fiilen pargas:i olmayi, béyle bir olaya taniklik etmis birin-
den bile gordiklerini dogru dirtst anlatmas: beklenemez. (...) Onlar:
garpitmadan ancak kamera sunabilir (Kracauer, 1964/2015 s.146).

Yukarida kuramsal agidan ileri stiriilen savlarin saglamas: olarak
kameranin garpitmadan sundugu goériintiler i¢cinden segtigimiz kareler-
den birkag tanesini Adanir'in Metz'den aktardig: ¢éztimleme yontemin-

den de esinlenerek agiklamaya galisacagiz.
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Temelanlamin Géstereni Temelanlamin Gésterileni
Stalin'in cansiz bedeni ile onu son kez Ciceklerin her yeri doldurdugu odada
gormeye gelen insan selinin genel plan- Stalin'in Uniformasi icindeki huzurlu ve

da cekilmesi mitik géruntusune eslik eden klasik bat
muziginden eserlerin calinmasi.

Yananlamin Gostereni

Temelanlamin gostereni ve gosterileni yananlamin gosterenini olusturur.

Yananlamin Gosterileni

Cenaze odasindaki bUy0luo matem atmosferinin insanin ruhunda uyandirdig yocelik,
keder ve sUkran duygusu

Gorsel 1: Cenaze ziyaret odasi, State Funeral (Devlet Téreni), yon. Sergei Loznitsa,
135dk, renkli, siyah-beyaz, Litvanya-Hollanda, 2019

Insan bilincini soklayarak darmadadin eden bu tanrisal cenaze
toreni eszamanli olarak Sovyetler Birliginin tiim noktalarina radyo ya-
yini araciligiyla ulagtirilmaktadir. Binlerce kilometre uzaktaki yerlesim
bolgelerinde olan biteni kdy meydaninda asili duran Stalin portresine
bakarak ve megafondan gelen sesleri dinleyerek anlamaya ve hayal et-
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meye ¢alisan halkin tepkileri kameralar aracilifiyla kayda alinmaktadair.
Bazi Orta-Asya Sovyet halklarinin Rusca olan yayini anlayip anlamadik-
lar1 saptanamamaktadir. Ote yandan sok dalgasinin merkezi olan Mos-
kova'ya intikal etmis 6teki Sovyet halk: ise Sovyet Tanrisinin oliminin
getirdigi saskinlik, keder ve belirsizlik duygular: iginde Stalin'in Krem-
lin'e géomiilmeden 6nce sergilenen mitik cenazesine korkulu, kederli ve
merakla karigik bakiglar atmaktadirlar.

James Lewis Hoberman (2020) The Great Farewell (1953) isimli oriji-
nal yapimin yaklasik 35 saatlik ham gortuntilerinin iginde Berlin, Vargo-
va, Budapeste, Biikres, Paris, Cin, Kuzey Kore, Kambogya gibi tilkelerden
de gorintilerin oldugunu fakat Loznitsanin yapmis oldugu belgeselde
bu tlkelerde kaydedilmis olan goériintileri kullanmay: reddedip tama-
men Sovyet halki ile Stalin kiiltine yogunlagsmay: sectigini belirtir. Ona
gore Loznitsanin State Funeral (2019) isimli galigmas: Dziga Vertov'un
cogkulu konstriiktivist One Sixth of the World (Dziga Vertov, 1926) ve The
Eleventh Year (Dziga Vertov, 1928) belgesellerinin sosyalist-gergekgi ver-
siyonudur (2020). Hoberman'in yaptid: bu ironik saptama son derece
6nemlidir. Cinki Hoberman'a gore Loznitsa bilingli bir sekilde Stalinci
donemin otoriter, sikici ve renksiz yasamini sembolize ettigini diistin-
diigu cenaze torenini; Stalin ile 6zdeglemis olan sanatta sosyalist-ger-
gekeilik estetigine uygun bigimde yeniden Uireterek, Bolsevik Devriminin
ilk zamanlarini ele alan Dziga Vertov'un belgesellerinde goriinen coskulu
bir toplumdan en az Stalin'in 6liisii kadar cansiz bir topluma gegilmis
olundugunu gosterir.

Fakat yine de Stalin kiiltini daha iyi anlamak agisindan Hegel'in
tarih felsefesine bagvurmanin faydal olabilecedi diistiniilmektedir. He-
gel'e gore tarihin varmak istedigi nihai nokta Tin'in 6zgirligidir ve
tarih boyunca gekilen tlim istiraplar yine Tin'in 6zgurligine ulagma-
s1 adina mesrudur ve bireylerin bu siiregte herhangi bir énemi yoktur
(Bozkurt, 2009). Bu perspektiften ele aldigimizda insanliin ve doganin
kurtulusunun metaforu olarak konumlandirilan komiinist toplum Gtop-
yasinin tinsel bir erek olarak imlendigi tarihsel/politik séylem igerisin-
de, Stalin tarihi gergeklegtirecek olan "“politik ve pratik” (Bozkurt, 2009
s. 135) kahramanin kendisidir. Tarihsel kahramanlar politik sezgileri ve
inanclariyla icraata gegme iradesine sahip, zamanin ruhunu yakalayan
ve halkin arzularina hitap etmeyi bilen, diinyaya ya da tarihe eylemleriyle
yon veren kisilerdir (Bozkurt, 2009). Stalin'in kurtarici Mesih mertebesi-
ne oturtularak kiiltlestirilen kisiligini muhtemelen en sade ve samimi ge-
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kilde ozetleyen anekdot ise 1936 yil1 aralik ayinda gergeklesen Sovyetler
Kongresi delegeleri arasinda bulunan bir is¢i kadinin su s6zleridir:

Stalin ortaya giktigi zaman, tek yapabildigimiz seving gigliklar: at-
makti... Anayasa oylamasinda ben de elimi kaldiriyorum, Stalin de eli-
ni kaldiriyor. Bu ne mutluluktur, yoldaslar. Agik konusmak gerekirse,
kendimi on sekiz yasinda gibi hissediyorum (Buck-Morss, 2000/2004
s.165).

Toplumsal fantezilerle cinsel fantezilerin kozmik bir uyum igeri-
sinde birbirine gegmis oldugu bu erotik giizellemede; Stalin'in higbir gey
yapmasa bile bir eyleyen olarak kitlelerin arzularini kendi imgesiyle kat-
harsis'e ulagtirdigi gértlmektedir. Sovyet kadin isgi delegesi tarafindan
samimiyetle itiraf edilen bu hissiyat benzer sekilde Stahanovcu? gsok bir-
liklerinin devasa sinai iiretimlerinin de temel motivasyonudur. Ote yan-
dan bu hissiyatin sinema tarihinde ¢ok benzer bir 6rnedine yillar sonra
Federico Fellini'nin Italyan fasizminin yiikselisi ve diisiisiinii ele aldign
Amarcord (1973) filminde rastlanir. Dénemin Italya'sindaki tiim toplumsal
ve kisisel fantezilerin kalt kisi Duce (Mussolini) imgesinde biitiinlestigi
bu filmde, fagizm tarafindan halka vaat edilmis byik umutlarin meta-
foru olan devasa ebatlardaki yolcu gemisiyle ilk kez karsilasan kasabanin
kuaféri Gradisca (Magali Noél) karakteri, duydugu erotik heyecandan
otlra adeta kiigiik dilini yutar. Gradisca, kendisine kiigik dilini yuttura-
cak kadar blytlleyici olan bu gemiye binemeden gemi goézden kaybolsa
da yasadig: riiya aleminin duygu yogunlugu garpicidir. Tipk: sosyalist
kadin is¢i delegesinin 1936'daki kongrede Stalin ile el kaldirirken kendi
icinde yasadigi kars: konulamaz on sekiz yas heyecan gibi.

Arzular ve tutkular, tarihi de tipk:i insanlar gibi diriltirler. Tari-
hi gergeklestiren tutkunun (Stalin) 6liminin anlatildigi State Funeral
(2019) filminde ses kusadini da itinayla derleyen Loznitsa, cenaze tore-
ninde de gergekten galinmis olan Mozart'in Agiti, Caykovskinin Besin-
ci Senfonisi, Mendelssohn ve Chopin'in cenaze marglarini filme ekleyip
kiltlestirmeye iyice odaklanir (Hoberman, 2020). Dahasi da vardir. Go-
rintiler ilerledikge Ortodoks Rahiplerin Stalin'in cenazesi éninde diz
¢Oktigl, glizel sanatlarin gesitli dallarindan goérevlendirilmis sanatgila-

"Aleksey Stahanov, 1934 yilinda tek bir mesaide 102 ton -kotanin on dort kati-
kémir kazip mevcut biuitiin rekorlar: ve Taylorcu normlar: kirarak bilimsel
olarak kabul edilen galisma hizinin ¢ok {istiine ¢ikan ve Stalin'in Bes Yillik
Planlari'ndaki sok tugaylarin simgesi haline gelen Donbass’li bir kémiir ma-
deni iggisiydi” (aktaran Buck-Morss, 2000/2004, 5.197).
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rin Stalin'in gigeklerle siisli tabutu igindeki resmini ¢izdigi ya da gamur-

dan heykelini yonttugu gorilar.

Gorsel 2: State Funeral (Devlet Toreni), yon. Sergei Loznitsa, 135dk, renkli, siyah-beyaz,
Litvanya-Hollanda, 2019.

Temelanlamin Gostereni Temelanlamin Gosterileni

Stalinin cesedinin suretleri cikartan Karakalem, yagli boya ve kil gibi degisik

sanatgilarin orta-genis agidan cekilmis sanatsal materyalleri kullanarak kisa bir

goruntoleri zaman dilimi icinde Stalin'in cesedinin

en dogru sekilde suretini olusturmaya

calisan sanatcilarin son derece ciddi ve
gergin ifadeleri

Yananlamin Gostereni

Temelanlamin gostereni ve gosterileni yananlamin gosterenini olusturur.

Yananlamin Gosterileni

Izleyicide Stalin'in kutsal bir varlik olduguna yonelik duygularin olusmasi

Destalinizasyon strecini inceledigimizde tarihyazimina dogrudan
mildahale edilmis ve Stalin'in iktidarinda yasanmais olan tim olumsuz-
luklarin (Gulaglar, katliamlar, aglik, pogromlar vs.) sadece Stalin'in ka-
bahati oldugu gibi bir alg1 yaratilmaya galigilmistir. N. Krusgev gibi eski
Stalinist ve yeni reformistlerin destalinizasyon araciligiyla kendilerini
gegmisteki tim sug ortakliklarindan siyirmaya caligtiklar: gorilmek-
tedir. Loznitsa ise yapmis oldugu bu belgeselde hem Stalin ile hareket
eden Sovyet siyasi elitlerini hem de ona tam yetki veren kitleleri merkeze
alarak aslinda tarihsel sorumluluk konusunda 6nemli bir noktaya isaret
eder. Hugo Emmerzael ile yaptig: séyleside Loznitsa yaptig: film ile ilgili
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temel sorunsalini séyle dile getiriyor:

Bitin bu teror, nasil mlimkiin oldu? Neden bu tlkedeki vatandaglar
kendi vatandaglarinin yirmi milyondan fazlasini 6ldiirdii? Bu, bir tir
i¢ kolonizasyondur. Peki tim bu insanlar: bu tir geyler yapmaya iten
sey neydi? Simdi gérdiintiz. Benim igin cevap ¢ok basit: O ilkedeki bir-
¢ok insan Stalin ile ayniydi. Biliyorsunuz, onlar Stalinistlerdi. Bu her
seyi aydinlatmaya yetmese de ne yaptiklarini biraz olsun agiklamaya
yardimec1 olur: onun gibiydiler. Tabii ki o, onlarin da kendisi gibi ol-
masina yardim etti. Zaten oldukga sarsilmis olan ahlaklarini tamamen
yok etti (Emmerzael, 2021).

Bir diger 6nemli nokta ise Stalin'in Moskova'daki cenaze toreni-
ne katilanlarin giyim kusamu ile diger Sovyet bolgelerindeki insanlarin
giyim kusami arasinda dikkat gekici dlizeydeki kalite farkidir. Moskova
Kizil Meydan'daki cenaze torenine katilanlarin kaliteli kiirklii mantolar,
pardostler ve fotr sapkalar giydikleri gortilirken kirsal Sovyet bolgele-
rinden araya koyulan goéruntiilerde halkin yoksullugu agikc¢a goze garp-
maktadir. Bu da Sovyetlerdeki kaynaklarin ve zenginligin dagiliminin
tipk: kapitalist ilkelerdeki gibi esitsiz oldugunu gostermektedir.

Gorsel 3: State Funeral (Devlet Toreni), yon. Sergei Loznitsa, 135dk, renkli, siyah-beyaz,
Litvanya-Hollanda, 2019.
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Gorsel 4: State Funeral (Devlet Toreni), yon. Sergei Loznitsa, 135dk, renkli, siyah-beyaz,
Litvanya-Hollanda, 2019.

Gorsel 5: State Funeral (Devlet Toreni), yon. Sergei Loznitsa, 135dk, renkli, siyah-beyaz,
Litvanya-Hollanda, 2019.

sinecine | 2023 Giz Autumn | 14 (2) 407



K. Incedursun | Belgesel ve Tarih: Sergei Loznitsanin...

Gorsel 5: State Funeral (Devlet Toreni), yon. Sergei Loznitsa, 135dk, renkli, siyah-beyaz,
Litvanya-Hollanda, 2019.

Temelanlamin Géstereni Temelanlamin Gésterileni
Cenaze torenini farkli noktalardan izle- Korklo mantolar, pardésuler ve fotr
yen ve dinleyen Sovyet vatandaglarinin sapkalar gibi kaliteli tekstil Gronleri gi-
orta-genis agidan cekilmis goruntuleri. yen vatandaslarla kalitesiz pejmirde
kiyafetler giyen vatandaslarin olustur-
dugu tezatlik.

Yananlamin Goéstereni

Temelanlamin gostereni ve gosterileni yananlamin gosterenini olusturur.

Yananlamin Gosterileni

Stalin'in Moskova Kizil Meydan'daki cenazesine katilan SSCB elitleriyle Orta Asya bol-
gelerinden radyo yayini araciligyla toreni dinleyen her kesim ve etnik gruptan SSCB
vatandasinin yUzlerinden okunan saskinligi.

Sergei Loznitsamin State Funeral (2019) isimli ¢aligmasinda mon-
taji ve yonetmen bakisini olabildigince siliklestirmeye gayret etse de
SSCB'nin resmi tarihyaziminin bir karsi-tarihini olusturmaya galistig:
gorulmektedir. Vermis oldugu roportaj ve miilakatlardaki sdylemleri
incelendiginde ideolojik olarak anti-totaliter bir konumda oldugu goril-
mektedir.
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Tarihsellestirilmis insan olarak homo-sovieticus miti: revue

"Her film nihayete ermek zorunda olan bir 6nermedir.”
Sergei Loznitsa

Sovyetler Birliginde agirlikl olarak N. Krusgev dénemindeki giindelik
hayatin igleyisi tizerine uretilmis olan propaganda filmlerinden der-
lenerek olusturulmus olan Revue (Gdsteri, Sergei Loznitsa, 2008) isimli
calisma; Soguk Savasin baglarina denk gelen zorlu tiretim ve kalkinma
kosullariyla miicadele eden Sovyet insanlarinin giindelik yasamlarina
odaklanmaktadir. Propaganda filmlerinde ilk géze garpan sey yasamin
genel atmosferidir. Filmcikler, 6zellikle tagradaki giindelik hayatin yeni-
den Uretilmesi noktasinda Homo-Sovieticus kolhozlar: tarafindan gekilen
cileleri ve sanat ile politikanin toplumsal algiy: yonlendirmedeki islevini
gostermesi bakimindan 6énemlidir. Gindelik hayatin ¢ilesine mola veren
sanatsal (tiyatro, dans vb.) etkinliklerin igerik ve bigimleri gesitli tarih-
sel referans noktalarini baz alarak halki sistemin ayakta kalabilmesi igin
daha 6zverili olmaya gagirmaktadair.

Loznitsa, montajin vermis oldugu imkanlar: kullanarak belirli bir
gudimlemeyi ortaya gikarmak adina goriintiileri yeniden bir araya ge-
tirmektedir. Boylelikle Revue (2008) belgeselinde giindelik hayata sin-
mis olan ideolojik propagandanin yine ayni gériintiler kullanilarak bir
nevi rontgeni gekilip kars: ¢ozimlemesi yapilmaya galigilmistir. Elbette
Foucaultnun belirttigi gibi "bir toplumun, bir kiltiirtin ya da bir mede-
niyetin arsivinin her yoniyle betimlenemeyecedi apagik ortadadir; hig
kugkusuz bitin bir ¢adin arsivinin de” (1969/2016 s. 168). Fakat yine de
belirli lgtide stilize edilerek gekilmis bu belge filmler birgok yerde ézerk
pargalar olarak konusabilmektedirler. Gortintiler, montajin sagladig: im-
kanlarla onlara soyletilmek istenenin otesinde kendilerine ragmen yeni
seyler gosterebilmektedir. Bu anlamda tarihsel olarak belirli bir dénemin
toplumsal gergeklik yapisi ve ruh haliyle ilgili gikarimlar yapmamaiza im-
kan veren bu 6zerk pargalar oldukga 6nemli gorinmektedir.

Belgesel'deki en 6nemli boélimlerden birine gelecek olursak; SSC-
B'nin karlarla kaplh ve konumu agikga belirtilmemis herhangi bir kolho-
zunda baslayan filmde ar1 gibi galigkan bir grup tasrali Sovyet vatanda-
sinin donmusg goélde balik tuttugu, is makineleriyle donmus araziye sekil
verip toprad: tarim yapmaya uygun hale getirdigi ¢ileli kolhoz yasaminin
telas1 gortuliyor. Hemen ardindan gelen sahnede ise muhtemelen ayni
tasra bolgesindeki bir tiyatroda iki ytiziincii kez oynanacak olan bir tiyat-
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ro oyununun yazari sahnelenecek olan piyesi ile ilgili izleyiciye kisa bir
bilgi veriyor. Kolhoz yasamini anlatan bu lirik komedinin ad: Kir Aksam-
lardir. Kendisini kolhozdaki koylillerden iistiin goren kendini begenmis
despot kilikl biri ile ona kars: Leninist (tip olarak da Lenin'e benzetilmis
olan) propaganda yapan Bolgevik arasindaki s6z diiellosunu merkeze alan
oyunda, kolhoz tiyeleri ve tagra yasami Sovyet ideolojisi geregi yuceltilir-
ken despot kabul edilen Carlik rejimi ise olumsuzlanmaktadir. Oyunun
ilk gosteriminin 1954 yilinin mayis ayinda yapilmis olmasi énemlidir.
Cunku Stalin 6ldikten yaklasik 1 yil kadar sonra ortaya gikan bu piyesin
merkezinde olumsuzlanan kisilik ve rejim 6zelligi gértiniirde devrilmis
olan Carlik rejimine ve Car'in kendisine gonderse de aslinda kisa stire
once sona ermis olan Stalin ve Stalinizm hedef alinmaktadir. Seyircilerin
kuvvetli alkig ve giilismelerle oyunun ana fikrine gosterdigi reaksiyona
bakildiginda da oyunun esasen kisa siire 6nce sona ermis olan Stalin do-
nemini hedef aldigini ve seyircinin de bunun farkinda oldugunu goster-
mektedir.

Temelanlamin Géstereni Temelanlamin Gosterileni

Temsildeki koylulerin genis agidan ce- Yoksulluk icindeki koylulerin sefaleti,

kimi ve ardindan iki adamin orta-genel Carlik despotizmini simgeleyen kendini

agidan cekilmesi begenmis kisi ve ona karst hicivli bir si-
yasi tartismaya giren Bolsevik.

Yananlamin Gostereni

Temelanlamin gostereni ve gosterileni yananlamin gosterenini olusturur.

Yananlamin Gosterileni

Destalinizasyon surecinin sagladigi goreceli siyasal ifade 6zgurlugu cercevesinde
Stalinist yonetim anlayisinin karakteristik 6zelliklerinin Carlik despotizmi Uzerinden
analojisi ve elestirisi.

Ardindan gelen sahnede Tiim Sendikalar Sosyalist Yarigmasi Birinci-
si bayrag: tasiyan bir fabrikanin durmaksizin igleyen tiretim hanelerine
gegis yapilir. 1930'larda yaratilan Stahanovcu gelenegin bir uzantisi olan
bu muazzam ¢alisma performansi fabrika igindeki dékiimhanelere yapi-
lan kesmelerle art arda gosterilir. Demir-Celik tiretim atolyelerinin Met-
ropolis (Fritz Lang, 1927) filmini andiran atmosferi igerisinde bir muhabir
onceden segilmig bir isci ile fabrikanin tiretim basarilar: hakkinda sézde
dogaglama bir réportaj yapar. Isci, yaklasmakta olan segim giiniine kadar
fazladan 80 ton gelik Giretme szl verdiklerini ve bu gorevi de blytk bir

410 sinecine | 2023 Guz Autumn | 14 (2)



K. Incedursun | Belgesel ve Tarih: Sergei Loznitsanin...

onurla yerine getireceklerini belirtir. Loznitsa hemen ardindan {iretim
sahasini hizl sayilabilecek kesmelerle gosterir ve Homo Sovieticus'un
{iretim giiciinii ve ritmini ortaya gikarir. Is¢i Yoldas Kirsanov, Donetsk'li
Yoldag Mamai'ye® ne gibi sézler verdigini soran muhabire bakmadan ve
irade figkiran goézlerini dogrudan kameraya dikerek Yoldags Mamai'nin
belirlemis oldugu tiretim hedeflerine ulasmak igin her giin fazladan 1 ton
gelik Gretimi yapacaklarini soyler. Ardindan yonetmen Sergei Loznitsa
bu konusmay: takiben tretim hatlarinin durmaksizin ¢alisan ritmini
tekrardan paylasir. Bu montajlanan biitiinden anlasilmasi gereken sey
sudur ki Homo Sovieticus'un kutsali her seferinde kendini agmak isteyen
bir Uretim fetisizmidir. Bu ideolojiyle vaftiz edilmis olan tGretim ¢ilginli-
ginin yaratmis oldugu vecd hali, bagka bir diinya ve baska bir toplumu
inga edecek olan gelikten ve sarsilmaz iradenin gostergesidir. Dolayisiyla
bu araliksiz hiper-tiretimin getirdigi trans hali ve fizyolojik sinirsizlik,
bedenin kendisini ortadan kaldirsa da bu durum kolektifin selameti igin
elzemdir (Buck-Morss 2000/2004). Kokleri Stahanovcu mite dayanan bu
6lesiye galigma kiltird, ideolojinin aygitlar: tarafindan durmadan ga-
dimlenmekte ve ylceltilmektedir. Elbette ideolojik yliceltmeye ek olarak
uretimde rekor kiran ve gesitli bagarilarina imza atan isgilere Stalin ile
sahsen tanigsma da dahil olmak tizere "Apartman, gesitli tilketim mallar:
ve Bolsoy biletleri” (Buck-Morss, 2000/2004 s. 197) gibi tegvik edici ayri-
caliklar da taninmaktayda.

Belgesel boyunca yukarida bahsedilen Giretim, yagsam ve sanat tes-
lisi ile Sovyet kultiirel kozmosu betimlenirken beri yandan insanlarin
ozellikle haber filmlerindeki roportajlarda kendilerine daha énceden ve-
rilmis oldugu ¢ok agikga belli olan yazili metinleri ezberledikleri ya da
okuduklar: gériilmektedir. Boylelikle belgeselin ilk 25 dakikasi boyunca
eslik ettigimiz ve sadece gozlemlememiz istenen kolhozlardaki giindelik
yasamin dogal akis1 yerini gittikge yapay diyaloglara ve kurmaca sahne-
lere birakir. Bu sahneler de genellikle mutlu Sovyet insanlarinin ¢zverili
gabalarini ve gayretkes yoneticilerle olan dostane iligkilerini betimler.
Tum bu tarihsel stireg (SSCB ile ilgili bilinen birgok gizli bilginin gini-
miuzde degifre olmug olmasi vs.) butinctl olarak digtnildiginde, yo-
netmen Loznitsamin belgeselin ismini neden (kiigiik skeglerden olusan

3 Nikolai Iakovlevich Mamai; Sosyalist Emek Kahramani. Sovyet Maden isgi-
si ve yenilik¢i. Kesici yiikleyici makine tugayinin lideri. Lenin nisani sahibi.
SBKP uyesi.
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miizikli dansly, hicivli gosteri anlamina gelen) Revue* koydugunu 6zetli-
yor.

Revue belgeselindeki arsiv gorintileri esas olarak kayit altina
alindiklar: 60'l1 yillarda ahenkli, caliskan, inangli, umutlu ve her tirden
sanatsal faaliyette bulunabilecek nitelikte olan insanlarin yetistigi ve ya-
sadidn bir toplumu betimleyen ttopik bir tarih yazmaya ¢alismaktadir.
O itopya igerisinde kurgulanan diinyada 6rnegin suglular veya huzuru
kagiranlar uygun goérilen cezalarla (kdh toplum yararina agag dikerler,
kéah tarlada galigirlar vs.) biinyelerinde tagidiklar: eski toplumsal diizenin
kusurlarindan arindirilir ve nihayetinde iyi bir Homo-Sovieticus olup top-
lumdaki yeni yerlerine dénerler. Ya da gérintirde en ticra Sovyet kolhozu
bile bir adet ekmegin israf edilmemesi igin masum cezalarla sekillendi-
rilmis miithis bir topluluk ahlak: gelismistir. Fakat ironik bigimde yeni
bir insan ve yeni bir toplum yaratma iddiasinda olan bu ceza sémiirgesi
sisteminin propagandasini yapan filmcikler, hi¢bir sekilde Gulag Takima-
dalar veya Sibirya'daki galisma kamplarinda uygulanan islah yontemleriy-
le ilgili bilgi vermez. Ezctimle, bu belge filmler destalinizasyon siirecinin
cikarlari dogrultusunda ve Krusgev yonetiminin beklentilerini karsilaya-
cak Olgiide restorasyoncu ve tarih yapicidir.

The event: inangsiz, hukuksuz, salamsiz ve jean'siz sosyalizmin
sonu

"Tarih, provasiz yapilir. Yeniden oynanamaz.
Iste bu ylizden, onun akisini anlamak ve ondan ders almak gerekir”
(Gorbachev, 1987, s. 214).

"Yeniden yapilanma gabamizdaki en biiyiik zorluk,
gegmis yillarda kaliplagmig olan diisiince yapimizda yatmaktadir”
(Gorbachev, 1987, s. 65).

"Bilmiyorum doksan birden beri yasananlari nasil adlandiracagimai...
Devrim mi karsidevrim mi?

Kimse hangi iilkede yasadigimiz: agiklamaya bile ¢aligmiyor.
Salamdan bagka ne fikrimiz var bizim?

Elena YURYEVNAS.

Parti bolge komitesi Giglincii sekreteri”

(Aleksiyevig, 2013/2018 s. 63)

4 https:/dictionary.cambridge.org/dictionary/english/revue
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Sovyetler Birligi'ni tarih sahnesinden silen esas sebebin ne oldugu
bugtin bile tatmin edici derecede cevaplanabilmis degildir. Kimi aras-
tirmacilar Sovyetler Birliginin yikilisini tiketim mallar: krizine kalici
¢O6zUm uretilememesine baglarken kimi aragtirmacilar ise Afganistan
savaginin getirmis oldugu ekonomik ve moral ¢oktntiye; bazi aragtir-
macilar ise Cernobil felaketinin yaganmasi gibi belirleyici sebeplere gon-
dermektedir. Bahsedilen bu agiklamalarin hepsinin SSCB'nin yikiliginda-
ki pay: olmakla birlikte; ¢6ziilmenin kékeninde (Gorbagov'un Glasnost ve
Perestroika agilimlarinda ortaya koydugu gibi) Marksist Sovyet titopyast-
na yonelik maddi, manevi ve diisiinsel aidiyetin temellerinden sarsilmig
olmasi bulunmaktadir. Clinki salt iktisadi ve siyasi gostergelere baka-
rak SSCB ¢okiistine dair analiz yapmak yaniltici olabilir. Clinkl 6rnegin
Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi Almanya'si ile yapilan savasta yirmi
milyon civarinda insanini yitirmis olmasina ve kitlik, salgin, yoksulluk
gibi gok agir toplumsal krizleri yasamis olmasina ragmen yikilmayan
SSCB'nin 1991 yilinda zirveye ulagmig siyasal yumusama ortaminda yi-
kilmis olmas: distindtarictdir. Svetlana Aleksiyevig, 1991-2012 yillarini
kapsayan dénemde eski SSCB cografyasinda yapmig oldugu sozli tarih
caligmasi kitabinda;

Sovyet insanlarini dort kusaga ayirabilirim: Stalin, Krusgev, Brejnev
ve Gorbagovcular. Ben sonunculardandim. Bizim igin komunist fikirle-
rin ¢oklislini kabul etmek kolayds, ¢inki fikrin geng ve giigli oldudu,
oldirici romantizmin ve Gtopik umutlarin dizginsiz biiytistiyle dolu
oldugu zamani yagsamamistik. Biz Kremlinli ihtiyarlarin zamaninda
buyudik (Aleksiyevig, 2013/2018 s. 12) demektedir.

Bir bakima yukaridaki diisiinceyi dogrular gibi goériinen bu agikla-
ma 6nemlidir. SSCB'nin son otuz yilinda dogmus olan kusaklarin devri-
me de sisteme de devrimi yapanlar ve ardindan gelen ilk kusaklar kadar
ideolojik olarak bagh olmadiklari agiktir. Dolayisiyla The Event (Olay, Ser-
gei Loznitsa, 2015) belgeselinde gérdigimiiz gibi SSCB'nin ¢éziilmesine
giden yolun taglarini yozlagmis sistemden bikmis olan yeni kusaklar do-
semistir.

Belgesel, Glasnost ve Perestroika agilimlarinin mimari genel sek-
reter Mihail Gorbagov'a karsi Agustos 1991'de yapilmak istenen darbe
girisimi sonrasinda St. Petersburg sehrindeki darbe karsit: gosterilerin
olusumunu kronolojik bir sekilde ele aliyor. 1917 Ekim'inde yine St. Pe-
tersburg'da (Petrograd) Kiglik Saray'a baskin yapip Bolsevik devrimini
gergeklestiren kitlelerin torunlar: aradan gegen 70 kiisur yildan sonra
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yine ayni sokaklara akin ederek bu sefer can gekigsmekte olan sosyalist
isci devletine son vermek istiyor.

Sergei Loznitsa'nin hemen hemen tiim belgesellerinde oldugu gibi
The Event (2015) belgeselinde de gériintii kendini gésterir, anlatmaz. {z-
leyici tarihin o anindan gikarilmis goriunti ile basg basadir. Seyirci bir za-
man tunelinden geger ve tarihi yapan bir meydanda bulur kendini. Ancak
buna ragmen film belirli bir baglam gergevesinde hareket etmemektedir.
Gorlntiler izerine detayli yorumlarda bulunmak kolay degildir ve ¢ok
yonli distinmek gerekir. David Walsh'un, Loznitsa'nin bir diger galisma-
s1 olan Revue (2008) igin yapmig oldugu yorumu The Event (2015) i¢in de
hatirlayabiliriz:

Olaylara yeni bir 1gik tutabilecek bir yorum veya aciklama yoksa,
izleyici materyali dogal olarak SSCB hakkindaki goriiglerine gore ka-
tegorize edecektir. Anti-komiinistler, sagma, kendi kendini kandiran
propaganday: gorecek ve inanglari dogrulanacak. Stalin yanlilari ise
Sosyalist Anavatan'in zorlu kosullar altinda gelismek igin gosterdigi
cesur gabay1 gorebilir. Cagdas Rus niifusunun unsurlar: biirokrasinin
aptalligi ve baskicilidi karsisinda 6fkeyle yanip tutusacak; bazilari ise
gorece istikrarli ekonomik ve kiiltiirel kosullarin 6zlemini gekebilir
(World Socialist Web Site, 2008).

1985-1991 tarihleri arasindaki siireci (daha insani bir sosyalizm
adina) baglatan irade olarak Gorbagov ve yakin gevresinin -iyi niyetlerle
yola ¢ikmis olsalar bile- sonuglar: yaratacak dinamikler tizerindeki kont-
rollerini kisa zaman iginde tamamen kaybetmis olduklari gériilmektedir.
Bugtin birgok Rus ve eski SSCB vatandasi olan kisiler i¢in halk diigmani
olan Gorbagov, Perestroika metninde soyle demektedir:

(..) Bu konuda Bati'da dolasan tum soylentilere ve spekiilasyonlara
bir son vermek igin tim reformlarimizi sosyalist tercihe gére yap-
tigimizi bir kez daha belirtmek isterim. Ortaya gikan tim sorularin
yanitlarini sosyalizmin disinda degil iginde ariyoruz. Bagarilarimizi da
hatalarimizi da sosyalist standartlara gore degerlendiririz. Sosyalist
yoldan uzaklasacagimizi umanlar bliyiik bir hayal kirikliina ugraya-
caktir. Perestroyka programimizin her bir pargasi- ve hatta bir biitiin
olarak program- tamamen daha fazla sosyalizm ve daha fazla de-
mokrasi ilkesine dayanmaktadir. Daha fazla sosyalizm, daha dinamik
bir hiz ve yaratici gaba anlamina gelir, daha gok ¢rgiitlenme, hukuk
ve diizen, ekonomik yonetimde daha bilimsel yontem ve inisiyatif, y6-
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netimde liyakat ve halk i¢in daha iyi ve maddi agidan daha zengin bir
yagam (1987, s. 36-37).

Politik perspektif agisindan dénemine gore fazlasiyla umut verici
bir metin olsa da yarattidi sonugclar itibariyle milyonlarca insanin gog et-
mesine, ortalama yasam kalitesi ve sliresinin dramatik bir bigimde azal-
masina, intiharlara, getelesme ve mafyalagmanin artmasina, kadinlarin
uluslararasi fuhusg kartellerinin eline diismesine, degeri yizlerce milyar
dolari bulan kamu iktisadi tesebbiuislerinin bir grup oligark ile yurtdisin-
daki sermayenin kontroliine gegmesine engel olamamuistir. Bu ylizden
Sovyet halklarinin nazarinda Gorbagov her zaman biiylik bir soru igareti
ile hatirlanacaktir. Anna ilinigna isminde bir SSCB vatandas: soyle de-
mektedir:

Gorbagov'u hemen sevdim! Simdi ona hakaret ediyorlar "SSCB hai-
ni!” diye. “"Gorbacgov tilkeyi pizzaya satti!” Ama ben hayret ettigimizi
hatirhyorum. Sarsilmistik! Sonunda normal bir lider gelmisti. On-
dan utanmiyorduk! Birbirimize onun Leningrad'da korteji durdurup
halkin arasina karigtigini anlatiyorduk, bir fabrikada da degerli bir he-
diyeyi geri gevirmisti. Geleneksel ziyafet sirasinda sadece gay igmisti.
Gultmstyor. Elinde kagit olmadan konusma yapiyor. Geng. Higbiri-
miz inanmiyorduk Sovyet iktidarinin bir gin bitece@ine ve diikkanlara
salam gelecegine, ithal sutyenler icin kilometrelerce kuyruk olmaya-
cagina. Birgok seyi tanidiklarla elde etmeye aligmistik: Vsemirka'ya
abone olmak igin, gikolatali sekerlemeler ve Dogu Alman mali eso-
fmanlar i¢in. Bir parga et satin almak i¢cin kasapla arkadas oluyorduk.
Sovyet iktidar: ebedi géruntyordu (Aleksiyevig, 2013/2018, s. 66).

Bir yanda uzay ¢agdi seviyesine ulagmis olan bir tilke, 6teki yanda da
marketlerinde salam, sosis, sabun, stityen, kiilotlu ¢orap, kadin pedi gibi
temel tlketim mallar: bulunmayan ya da ¢ok kisith olarak bulunan bir
ulke... Bu madalyonun bir yiizii uzay ¢agini sembolize ederken diger ylzu
ise neredeyse ilk ¢gag kosullarinda debelenen bir tilkeyi temsil etmektedir.
Dolayisiyla Sovyetlerin ¢éziillmesinin sebepleri tam da buradaki bu derin
geligki igerisinde aranmalidir. Kitleler genellikle giindelik yagsamlarinda-
ki maddi standartlarin ve gikarlarinin seviyesine gore siyasi kanaatlerini
olustururlar. Ilkeler ise daha sonra gelir. Ancak Sovyetler Birliginde geg-
miste bir stireligine -biraz da tarihin dayatmasinin sonucu olarak- ideal-
ler maddi gergekliklerin 6tesine gegebilecek kadar giicli bir buytleyici-
lige sahip olmustur. Fakat zamanla SSCB'yi var eden bu buytleyici idea;
yozlasan yonetim anlayisi ve de@isen diinya ile asinmaya baglamigtir.
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Sonunda da Glasnost ve Perestroika ile fiili olarak son nefesini vermistir.
Glasnost ve Perestroyka stirecini en basindan beri yasamis olan ve tim
stire¢ boyunca Gorbacgov ile yakin galismis olan -fakat adinin kayitlara
gegmesini istemeyen- N. isimli Kremlin gorevlisi séyle diyor: "Bizi tank-
larla ve roketlerle ele gegiremediler, en giicli oldugumuz seyi yiktilar.
Ruhumuzu. Sistem ¢lrtddy, parti ¢irada” (Aleksiyevig, 2013/2018 s. 141).

The Event (2015) belgeselinde sokaklar: dolup tagiran insanlarin
¢ogu bu ¢lirimius denilebilecek sosyalist sistemin mevcut haliyle yuri-
yemeyecegini ve Kremlinli ihtiyarlarin halkin ihtiya¢ duydugu sosyal ve
ekonomik restorasyonu geleneksel ideolojik ve zor aygitlar: kullanarak
gegistiremeyeceklerini gostermektedir. Bu konuda filmin sonlarina dog-
ru 6nemli bir sahne vardir. Meydanda toplanan kalabaliga Boris Yeltsin'e
destek vermesi igin gagrida bulunan bir konusmaci retorigini gergekles-
tirirken, Sergei Loznitsa o sirada elinde tuttugu pankartta Rusca “Cilekes
Halkim, Sizi Aldatmalarina Izin Vermeyin" yazan bir kadina kesme yapar.
Bu kesme, genelde kendisini silik bir pozisyonda tutup usti ortala bir
montaj stratejisine dayanan Loznitsanin belirgin olarak ortaya giktig:
anlardan biridir. Clinkii kadinin elinde tuttugu pankartta yazan yazi geg-
misle ilgili acilar: ve gelecekle ilgili olan belirsizlikleri ayni séylem iginde
yasatmaktadir. Kadin elinde tuttugu pankarttaki yaz ile kimi isaret et-
mektedir? Loznitsa bu kesme igin goyle diyor:

Cok akilli bir kadinin yazdigi hem simdiki insanlara hem de o zamanki
insanlara hitap eden ¢ok 6nemli bir climle- ¢iinkdl o anda neler ola-
cagini zaten biliyor. Benim igin (The Event) insanlarin bir gseyleri dedis-
tirememesi ve kaybedilen umutlar hakkindaki bir film. Sadece eylem
kapasitesinden yoksun degiller; ayni zamanda kavrayiglar: da eksiktir.
25 yil sonra yasanan olaylara baktigimizda ne kadar da kolay kandiril-
diklarini gorebiliriz (Pattison, 2017).
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Gorsel 7: “Gilekes Halkim, Sizi Aldatmalarina izin Vermeyin” yazili pankart. The Event
(Olay), yon. Sergei Loznitsa, siyah-beyaz, Hollanda-Belgika, 2015.

The Event belgeselinin biitintinde yan anlamin gosterileni dog-
rudan dogruya yukarida gosterilere katilan kadin Sovyet vatandasinin
actig1 pankartta yazan yazi ile agikga sembollestirilmistir. Ancak yine de
sema ile anlatabiliriz.

Temelanlamin Gostereni

Meydanlarda eylemlere katilan kitlele-

rin ve onlarla karsi karsiya gelen Sovyet

askerleri ile tanklarinin belirli acilardan
cekilmesi.

Temelanlamin Gosterileni

Halkin umut dolu sekilde demokrasi,
refah ve esitlik taleplerini dile getir-
mesi. Siddet kullanilarak gosterilerin
bastirimasi dusuncesine karsi halkin ve
Sovyet burokrasinin icinden bir kesimin
direnise gegmesi. Gorbacova yapilan
darbenin basarisiz olmasi sonucunda
yasanan seving ve belirsizlik duygulari-
nin es zamanli karmasasi.

Yananlamin Gostereni

Temelanlamin gostereni ve gosterileni yananlamin gosterenini olusturur.

Yananlamin Gosterileni

Yaganan olaylarin yarattigi ekonomik ve siyasi belirsizlik ortaminin insanda yarattigi
ofke, acima ve caresizlik duygusu.

Su ilgingtir ki Perestroika déneminde (1985-1990) SSCB'deki inti-
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har oranlarini 22 Avrupa ilkesi ile kargilagtiran bir ¢aligmada 1985'ten
1990 yilina kadar olan stireg iginde SSCB toplumundaki intihar ve alkol
tiketme oranlarinda azalma yasandig: ve Avrupa'daki intihar oranlarina
yaklasildig: goérulmustir (Varnik, Wasserman, Dankowicz, Eklund, 1998).
Salt bu veriye bakarak dar kapsamli bir yorumda bulunmamiz gerekir-
se Perestroika stirecinin Sovyet toplumundaki karamsarlik dénglistini
kirmig ve insanlarda gelecege dair umutlarin filizlenmesine katkida bu-
lunmus olabilecegi soylenebilir. Béylelikle Varnik ve digerlerinin yaptig:
galismanin The Event (2015) belgeselinde goériilen dinamizm, heyecan ve
resmi devlet ideolojisinden kopus duygusunun yansittidi gercgeklik ile or-
tustugl diusuntlebilir.

Sonug yerine

Gorbagov'un Perestroika metninde soyledigi “Tarih, provasiz yapilir. Ye-
niden oynanamaz” (Gorbachev, 1987, s. 214) szl tarihin pratigi agisin-
dan oldukga 6nemlidir. Fakat ayni cimle tarihyazimu igin gegerli midir?
Gorindigt kadariyla tarih yapanlar ile tarihi yazanlar arasindaki temel
fark ikincinin tarihi yazma imkanina sahip olmasidir. Cink tarih yapan
kisi gelecedi kestiremezken, tarihi yazan kisi ise gelecekteki belirli bir
yerden tarihi ve tarihi yapan 6zneyi analiz eder, tasarlar. Tarihe son halini
vermeden once gergeklerden yola gikarak trettigi yapit: izerinde bolca
prova yapma gansina sahiptir (de Certeau, 1975/2020). Nihayetinde orta-
ya ¢ikan sey ise Tarih'in belirli bir agidan bir gérinimudir.

Sergei Loznitsa arsiv goriuntiilerinden yola gikarak yapmis oldugu
belgesellerde gegmiste SSCB'de gesitli tarihlerde yagsanmis olan énemli
olaylarin tarihsel goriintiisii izerine yogunlagmakta ve montajin imkan-
lariyla tarihi yeniden derlemekte ve yazmaktadir. Normalde birbirlerin-
den bagimsiz pargalar halinde var olan gortntileri, izleyenlerde belirli
bir kanaat yaratabilecek sekilde yan yana dizmektedir. Michel de Certeau
"Tarih igerikli bir yapit ‘dogali’ yararliya (6rnedin ormani bir igletmeye)
ya da estetik olana (6rnedin, dag: manzaraya) dénuigturerek veya toplum-
sal bir kurumun konumunu degistirerek (6rnedin miize haline getirilen
bir kilise gibi) bir toplumun dogayla kurdudu iliskiyi de§istirme siirecine
katilir” (de Certeau, 1975/2020 s. 114) diyerek son derece garpic bir sapta-
ma yapmaktadir. Bu bakimdan benzer bir iglevi Loznitsanin belgeselleri-
nin de gordugi soylenebilir. Arsivden segilmis ham ses ve ham gorinti
materyallerinin dijital gorinti ve ses restorasyonundan gegirilip estetik
anlamda seyirlik bir zevk olusturacak sekilde stilize edilerek kurgulanma-
s1 SSCB tarihi ile ilgili gagdag kanaatlerimizi etkilemektedir.
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Bunun disinda Sovyetler Birligi tarihi ile ilgili pek de tartisma go-
turmeyecek ve tizerinde az ¢ok uzlasiya varilmis olan noktalar: 6ne gika-
rarak aslinda dolayl bir tarihsel indirgemecilik yapiyormus gibi gori-
nen Loznitsa, belirli bir anlayis gergevesinde tarihin pargalarini yararl
bir seye (de Certeau) cevirmeye calismaktadir. Ote yandan tarihsel agidan
anti-Sovyet ve anti-Rus politikalarini benimsemis olan Almanya, Hollan-
da, Fransa gibi baglica Avrupa tlkelerinin; The Event, State Funeral, Re-
veu gibi SSCB'ye daha elegtirel bir niyetle bakan belgesellerin yapimini
finansal olarak destekledigi ancak 900 glin boyunca Nazi Ordusunun ku-
satmasinda kalan ve agliktan milyonlarca insanin 6ldigi ve yasayanlarin
Olenleri yiyerek hayatta kaldig: Leningrad kusatmasiyla ilgili olan Bloc-
kade (Kusatma, S. Loznitsa, 2006) isimli belgeseli finansal olarak destek-
lemedigi gorilmektedir. Bu durum tarihyaziminin ekonomi politidi ile
nasil izah edilmelidir? Sergei Loznitsa'nin belgesellerinde Sovyet ve Rus
tarihine yonelik yapmis oldugu elestirel sayilabilecek galismalar; bu ca-
ligmalarin iretildi§i ve finanse edildigi yerin (yapimec: tilkeler, kurumlar
vs.) ideolojisinden ya da o yerde bulunan ve eseri degerlendirecek (Med-
ya, toplum, kaltir vs.) olan gevrelerin tutumlarindan bagimsiz disini-
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