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The Cultural Projection of Religion in the Rural-Urban Dichotomy: An Exam-
ple of the Series It's Another
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0z
Bu makalenin konusu, TUrkiye’nin giindemini uzun stiredir mesgul eden Bir Bagkadir
dizisinde dinsel pratiklerin kdlttrel izdisimunid incelemektir. Dizide islenen, gele-
neksel-muhafazakdr yagsam pratikleri ile modern-pozitivist yagam pratiklerinin yan-
simalar Gzerinde durulmaktadir. Bu galismanin amaci, vizyona girdigi gtinden itiba-
ren ilgi goren Bir Baskadir dizisini, tasra-kent dikotomisi baglaminda, din temsilini
kulturel bir zeminde incelemektir. Calisma ana akim Turk sinemasinin din temsilleri-
ne deginmekle beraber, dizide resmedilen Tirkiye alegorisini zaman-mekdan tecri-
besine bagli olarak sosyolojik analize tabi tutmaktadir. Makalede, Peter Berger’in
dinin toplumsal bir olgu olarak nasil igledigi ve insanlarin dinyayi anlamlandirma
sUrecinde dinin rolU Uzerindeki distncelerinden faydalanilmaktadir. Bunun yaninda
dizideki tagra-kent ikilemi Serif Mardin’in merkez-gevre dusuncesi Gzerinden tartig-
maya agilmaktadir. Bu arastirmada literatlr taramasi ve séylem analizi yaklagimlari
kullanilmaktadir. Gérintt, ses ve video gibi bu galismanin ana bilgi kaynaklarini
olusturan belgeler Gzerinden gegmiste veya su anda var olan olgular betimlenmeye
calisitlmaktadir. Arastirmada 6ncelikle din sosyolojisi ve akademik sinema alaninda
yapilan galismalardan faydalanilmaktadir. Bir Bagkadir dizisinde din temsili, dizide
rol alan tipolojiler tGzerinden politik ve kulturel kodlarla islendigi anlasilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: sinema, din temsilleri, sektlerlegsme, tasra-kent dikotomisi, kiil-
tar.

ABSTRACT

The subject of this article is to examine the cultural projection of religious practices
in the TV series Bir Bagkadir, which has been on the agenda for a long time. The re-
flections of traditional-conservative life practices and modern-positivist life prac-
tices in the series are emphasized. The aim of this study is to examine the cultural
representation of religion in the context of the provincial-urban duality of the TV
series Bir Baskadir, which has attracted attention since the day it was published.
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While the study touches on the religious representations of mainstream Turkish
cinema, it subjects the allegory of Turkey depicted in the series to sociological anal-
ysis depending on the time-space experience. In the article, Peter Berger’s thoughts
on how religion function as a social phenomenon and the role of religion in the pro-
cess of individuals’ meaning-making of the world are utilized. In addition, the pro-
vincial-urban dilemma in the series is opened to discussion over Serif Mardin’s idea
of center-periphery. Literature review and discourse analysis approaches were used
in this study. The phenomena that exist in the past or the present are tried to be
described through documents such as images, audio and video, which constitute
the main information sources of this study. In the research, primarily studies in the
field of sociology of religion and academic cinema were used. It is understood that
the representation of religion in the TV series Bir Baskadir is handled with political
and cultural codes through the typologies in the series.

Keywords: cinema, representations of religion, secularization, country-urban di-
chotomy, culture.

Giris

Modern yasamin zaman ve mekdan olgularini tasiyan ve yansitan dizi ve
sinema sektoérd, buglin insan yasaminda gok énemli bir yer edinmistir. Mo-
dern toplumsal yasamin yerlesik ilkeleri ve pratikleri icinde yer alan sekuler-
pozitivist hayat tecrtbeleri, bu sayede insanlara ulasmaktadir. Bilindigi Uze-
re film ya da diziler sadece seyirlik bir eglence ve dikkatimizi bir streligine
dagitmayr amaglayan basit bir kurgu olarak degerlendirilemez. Nitekim bu
tUr yapimlar, her ne kadar kurgusal trinler olsa da toplumsal gergekligimi-
zin gérmezden gelinen gergeklerini ve yalanlarini anlatirlar (Zizek, 2019: 11-
15). Medya, hizla ilerleyen teknoloji sayesinde insan hayatinda giderek daha
fazla yer edinmektedir (Castells, 2008: 508-509). Ozellikle 2019°da basla-
yan COVID-19 salgini insanlar evine kapatmak zorunda birakarak, internet
ve televizyon gibi kitle iletisim araglarina daha fazla zaman harcamaya
itmistir. Bu nedenle, internet uygulamalarinin izlenirligi dinya genelinde ve
Turkiye’de oldukca yaygindir ve Netflix gibi gérsel uzamin énemli bir pargasi
olan internet uygulamalari, bu suregte populer hale gelmistir. Netflix, bu
dénemde izlenirligi artan internet uygulamalarindan biridir ve 2019’un son
ceyreginde 15,7 milyon yeni kullanici kazanarak beklentinin iki katini agmig-
tir. Toplam seyirci sayisi 189,2 milyona ulasmistir (URL-4). Yerli yabanci dizi,
film ve belgesel gibi turlerin icerigini kendisi hazirlayan Netflix, belirli stan-
dartlarda yapimlar Gretmektedir. Bu yapimlardan biri de Berkun Oya tara-
findan yazilip yonetilen sekiz bolumlik Bir Baskadir dizisidir.
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Eldeki makale, Bir Bagkadir dizisinin dint pratiklerinin tasra-kent diko-
tomisi Uzerinden incelenerek ekonomik, siyasal ve kulttrel sonuglarinin ele
alindigi bir galismadir. Dizi iginde yansitilan sinifsal ve kulturel farkliliklar,
toplumsal gergeklik baglaminda tartigilmaktadir. Bu ¢alismada, dizideki
olaylarin dogrulugu veya yanlisligindan ziyade kulturel, ekonomik, siyasal
ve teolojik gegislerin sosyolojik bir agidan incelenmesi amaglanmaktadir. Bu
caligmada Tark sinemasindaki din temsilleri hakkinda kisaca bilgi verildik-
ten sonra, Yesilgam melodraminda din tecrlbesinin farklilagsmasi ele alin-
maktadir. Daha sonra dizide yer alan dini semboller, 6zellikle basértist ve
kadin temsili, sinifsal ve kulturel agidan incelenmektedir. Dizide yer alan
imam ve hoca tiplemeleri, din temsili agisindan karsilastirilmaktadir. Son
olarak, dizi igindeki kulttrel ve ekonomik kodlar hesaba katilarak, Turki-
ye’deki toplumsal gergeklik ingasindaki yeri irdelenmektedir. Turk dizi litera-
tirinde henuz yeterli kaynak bulunmadigindan, bu ¢alismada din temsilleri
populer Turk sinemasindan alinmaktadir. Dizi hakkinda yapilan degerlen-
dirmeler g6z 6niinde bulunduruldugunda, din temsillerinin eksik ve yeterin-
ce yansitilmadigr anlasilmaktadir. Dizi, Turkiye toplumunun siyasal, kulttrel,
ekonomik ve teolojik gegislerini yansitmaya ¢alismistir. Bu galisma, bu kritik
meseleyi inceleyerek Tlrkiye toplumunun sosyolojik yorumuna katkida bu-
lunmasi agisindan énemlidir.

Calismanin Metodolojisi

Bu arastirma, dncelikle bilimsel sinema arastirmalari ve din sosyolojisi
disiplinlerini birlestirerek, konuyla ilgili bilimsel arastirma érneklerinin eksik-
ligini gidermeyi amaclamaktadir. Akademik sinema c¢alismalarinda, din
genellikle ikincil bir konu olarak kabul edilir ve bu nedenle dinin gok yonlu
Ozellikleri g6z ardi edilir. Ancak din sosyolojisi arastirmalari, dinin dogasi ve
sosyal fonksiyonlarina farkli yéntemler ve teknikler kullanarak ayrintili bir
sekilde odaklanir. Bu nedenle galisma, tagra ve kent kltirl baglamlarini da
dikkate alarak, din sosyolojisi ve akademik sinema ¢aligmalarindan aktif bir
sekilde faydalanmayi hedeflemektedir. Ayrica, din sosyolojisi arastirmalari-
nin kapsaminda yer alan dokimantasyon, tanimlama ve agiklama gibi yén-
temler de kullanilacaktir. Ayrica arastirmada kullanilan yazili kaynaklar,
konun sosyolojik acidan ele alinmasi igin relevant ve glncel kaynaklar ol-
mak Gzere segilmistir. Dokimantasyon kisminda, Yesilgam melodramindan
glnimize kadar Turk sinemasinda din temsillerinin nasil evrildigini ortaya
koyan gesitli makale ve kitaplar kullanilmistir. Ayrica, dizi hakkinda yapilan
elestiriler ve yorumlar da dikkate alinmistir. Bu yazili kaynaklarin yani sira,
arastirmada gdrsel materyallerden de faydalanilmigtir. Ozellikle dizinin ilgili
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sahneleri ve Turk sinemasindan érnek film ve tipler ¢ézimleme yapmak igin
kullanilmistir.

Calismada Peter Berger’in din kuramindan hareketle, dinin toplumsal
bir yapi olarak isleyisini ve insanlarin diinyayr anlamlandirma sudreglerini
vurgulayan distnceleri gergevesinde kulturel, siyasal ve sosyal faktorlerin
insan hayatindaki temsillerini incelemektedir. Berger’in dinin toplumsal bir
olgu olarak isleyisini ve insanlarin din araciligiyla dinyayr anlamlandirma
sUreglerini agikladigr kuramsal yaklagimi, sinema galismalariyla birlestire-
rek din temsillerinin dizideki kiltirel ve sosyal temsilleri Gzerinde bir deger-
lendirme sunulmaktadir.

Dizide yer alan tiplemelerin din ile olan iligkilerini, temsillerini ve hayat-
la kurduklar sosyal kultirel baglarn ele alarak, dinin anlamlandirma sireci-
ne nasil katkida bulunduklarini tasra ve kent ikilemi Gzerinden karsilastirma
yapilmaktadir. Dizi, farkli karakterler araciligiyla dinin yagamin anlamini ve
insanlarin degerlerini nasil tanimladigini géstermektedir. Bu baglamda,
tiplemelerin din ile olan etkilesimleri, inang sistemleri ve ritUelleri araciligry -
la kendilerini ve dinyayi nasil anlamlandirdiklar énemli bir odak noktasidir.
Dizideki tiplemeler, dinin sosyal ve kilturel baglamda nasil iglev gérdtgunt
gdsteren birer 6rnek olarak degerlendirilmektedir. imam ve hoca tiplemeleri
arasindaki farklitiklar, dinin gesitli yonlerini temsil etmektedir. Bu karakter-
lerin rolu, dinin toplum igindeki etkinligi, insanlar Gzerindeki tahakkima,
inang ve degerler sistemlerini ve sosyal iliskileri nasil etkiledigini anlamak
agisindan dnemlidir. Ayrica, dizi i¢indeki dini semboller, 6zellikle basdrtisu
ve kadin temsili, sinifsal ve kalturel agidan incelenmektedir. Bu semboller,
dinin kisisel kimlikler Gzerindeki etkisini ve toplumsal cinsiyet rolleriyle nasil
etkilesime girdigini goéstermektedir. Dizi, bu semboller araciligiyla dinin bi-
reylerin yasamlarini nasil sekillendirdigini ve toplumsal baglar nasil glig-
lendirdigini anlatmaktadir.

Dizideki mekdansal ve kulturel farkliliklar Serif Mardin’in merkez-gevre
kuramindan hareketle ele alinmaktadir. Mardin’in merkez gevre kurami,
toplumsal yapiyi tasra-kent ikilemi Gzerinden anlamlandiran bir kuramdir.
Bu kuram, merkezdeki gii¢ ve gevredeki bagimlilik arasindaki iligkileri analiz
ederek, toplumsal yapidaki dengeleri ve etkilesimleri agiklamaktadir. Bu
baglamda makaledeki tipolojiler, temelde tagra-kent ikilemi gergevesinde
ortaya cikan farkliliklar, sinifsal, ekonomik, politik ve kulttrel dinamiklere
dayanarak ele alinmaktadir. Nitekim merkezin elindeki konfor alani ve
imkénlarin bollugu farkli bir kGltGr anlayisi ve sosyal yasami kapsamaktadir.
Dolayisiyla merkezdeki karmasik ve yogun iliski agi igine eklemlenmeye ca-
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Lisan tasra kulturd beraberinde bazi gatismalari ve sorunlar da tasiyacaktir.
Dizide merkezde oturan, merkezin kenar mahallesinde kalan ve daha sonra
merkeze tasinan kisiler arasindaki basta din temsili ve kalturel farkliliklar
basta olmak UGzere birgok ydonden incelenmektedir.

Konuyla ilgili literatir arastirmasinda yiksek lisans ve doktora tezleri-
nin yani sira ilgili kése yazilari, makale ve denemeler taranmistir. Makalede,
Kacar’in (2012), Gul ve Ozer’in (2021) calismalari konuyla ilgili érnek aka-
demik ¢calismalardir. Kagar, galismasinda dizideki tipolojileri sektler, dese-
kiler baglamlarda ele almaktadir. Ozer ve GUl’Un ¢caligmasinda ise dizideki
gundelik hayat pratikleri toplumsal gerceklik perspektifi bakimindan deger-
lendirilmistir. Bunlarin yani sira Besim F. Dellaloglu’nun (URL-1) ve Firat
Mollaer’in (URL-2) kdse yazilar dizideki kiltirel ve sinifsal yasam pratikle-
rinin degerlendirilmesi agisindan ¢alismaya kaynaklik etmektedir. Dellalog-
lu dizideki tipolojilerin sinifsal farkliligina dikkat gekerken, Mollaer de dizide-
ki tipolojilerin yasam pratiklerinden hareketle kulturelci bir Turkiye alegorisi
olusturdugunu vurgulomaktadir. Dolayisiyla bu galismalar ekseninde din
olgusunun bitiincil bir sekilde ele alinmadigi gérilmektedir. Ozellikle dizi-
deki tipolojiler Gzerinden din pratiklerinin kaltdrel iz digimlerinin tagra-kent
dolaniminda tartismaya agilmadigi bilinmektedir. Bu agidan ¢alismanin bu
agigi tamamlamasi distiinilmektedir.

Tiirk Sinemasinda Din (islam) Temsiline Kisa Bir Bakis

Dindarlik olgusu, dinin bilfiil hayata gegirilmesi anlamina gelmektedir.
(Wach, 1995: 38). Baska bir deyisle “dinin yasanmasi” anlamina gelmekte-
dir. Dinin yasam alanini olusturan sosyoekonomik ve sosyokulturel degisim-
ler de bu alanin gelisiminde énemli rol oynamistir. Nitekim Turkiye’nin mo-
dernlesme slreciyle baslayan kilttrel degisim esasinda toplumun sgehir-
lesme tecrubesiyle dogrudan ilgilidir. Sehirlesme tecrlbesinin de sanayi-
lesmeyle yogunlastigini disinursek, toplumun degisim dinamiklerinin bir-
birleriyle ilintili oldugu goérulecektir. Bu acidan Turkiye’deki nifus artisi, sa-
nayilesme, i¢ gé¢ ve sehirlesme gibi sureglerle kendi karakteristik yapisini
olusturdugu sdylenebilir. Bu sireglerle birlikte kente g6¢ eden kirsal kesim
ile sehirliler arasinda olusan kulturel catisma ve ileride gergeklesen uzlas-
malar yeni kaltirel olusumlar da beraberinde getirmistir. Bunun énemli bir
unsuru da dindarlik pratikleridir. Kent dindarligi, dncelikle kentsel uzamin
deger yargilarina ve pratiklerine dayanmaktadir. Kentin estetik anlayisini
olusturan mimari, ktlturel ve sanatsal yapisi; ndfus yogunlugu, ekonomik
ugrasglari ve bunlarin saglayicisi olan kent politikalar olusturur (Celik, 2013).
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Kirsal alanda geleneksel bir forma sahip olan dindarlik pratikleri sehirde
daha ¢ok akilci ve sekllerlesmis bir htviyette karsimiza gikmaktadir. Bu da
kentlerin tasraya gére daha modern bir atilim iginde olduguna isaret et-
mektedir. Modernitenin sagladigi dinyevi tiketim aligkanliklari dinsel olgu-
lardan uzak sekiler olgularla meydana gelmektedir. Baska bir deyisle top-
lumsal hayata hikmeden akil, kir hayatindaki geleneksel dini pratiklerin
etkisini azaltarak modern kent hayatindaki bireysellesmis din anlayisini
desteklemektedir. Kentteki gesitlilik ve farklilasma insanlarin izole oldugu
ve yabancilastigr kalturel formlar da beraberinde getirmektedir. Bireyin
dindarlik pratiklerindeki degisim hayati anlamlandirma ve yasam konforuy-
la da iligkili oldugu igin din konusundaki tercihlerinde de etkili olmaktadir.
Dolayisiyla dindarlik olgusu kentin hem demografik yapisina hem de sosyo-
kalturel yapisina gore farklilik arz edebilmektedir. Yani kent dindarligi ile
koy/kir dindarligi arasindaki temel farklar yasam pratiklerindeki sosyal, kiil-
tlrel ve ekonomi gibi dinamiklerle belirgin hale gelmektedir.

Modern toplumda ¢gogulcu bir karakter bulunmaktadir ve bu karakteris-
tik 6zellikler, dini anlama, yorumlama ve 6zdeslik kurma bigimlerini de fark-
Llastirmaktadir. Kentte yasayanlar, bireysel yasam értintuleri Gzerine kurulu
bir cogulcu karakter gdsterirler ve diizenli toplumsal yapiya olan baglilikla-
rindan daha ¢ok bireysel 6zelliklerine dnem verirler (Simmel, 2000). Bu ne-
denle, kent ve kdy dindarligi arasindaki farkliliklar, dinin yasanilan yerlesim
birimine bagli olarak farklilastigini gdstermektedir. Kirsal alandaki insanla-
rin gunluk iliskileri geleneksel 6gretilere dayanirken, ekonomik ugraslar ve
sosyal aliskanliklar tekdtize ve istikrarlidir. Kent hayati ise daha karmasik bir
yapiya sahiptir ve hizla degisen bir yapisi vardir. Kentte yasayan insanlar,
yalnizlik ve gérinmezLlik gibi duygulari yasarlar ve bireysel tutumlarinin de-
vasa bir organizasyonun pargasi olarak devam eder. Bu nedenle, kentte
yasayan insanlarin kozmopolit yapisi, degersizlesmis bir parca haline gele-
bilir.

Kentte yasayan insanlar daha fazla iletigsim iginde olduklari igin, din-
darlik ve dindar yasam druintileri de modern kent hayatinin sosyal etkilerine
aciktir. Max Weber, koy dindarligi ile tabiat olaylarini ve guglerini; kent din-
darligi ise tliccar sinifi ve aristokrasiyi agiklamaktadir (Weber, 2012). Weber,
dindarlik olgusunu siniflarken, dinin uzamsal baglamina vurgu yapmaktadir.
Bu nedenle, kent ve kdy mekdanlarinda yasanan sosyal iligkiler, gelenek ve
modern yasamin gerektirdigi sosyal sitemlere bagli olarak farklilik gésterir.
Kent dindarliginda din, kultlrel bir formla 6ne ¢ikar ve kdy/kir dindarligina
gore daha fazla dinyevilesmis yasam pratiklerini icinde barindirr.
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Turkiye’nin sehirlesme tecribesinin dnemli bir ayadini i¢ gé¢ unsuru
olusturmaktadir. Gég ile kdyden/kirsaldan sehre gog¢ eden insanlar, kdy/kir
dindarliginin geleneksel anlayisi ile sehir dindarliginin modern unsurlar
icinde “arada kalmis” karma bir dindarlik anlayigi sergilemislerdir (Subasi,
2002: 167-168). Yani kdyden kente go¢ eden insanlar henliz kent yasamina
uyum saglayamadilar. Bu dindarlik bigimini gecekondu dindarligi olarak
adlandirabilir. Gecekondu dindarligi Gzerinde issizlik, yersiz-yurtsuzluk ve
kaltarel farklitiklarin etkisi vardir. Clnk0 insanlarin sahip oldugu inaniglarin
gelisimi sahip olduklar kiltirel kodlar ile karsilastiklarr yeni kaltUrlesme
imkanlanyla sekillenmektedir.

Koéylultk ve sehirlilik reflekslerini icinde barindiran gecekondu dindarli-
g1, tasra ve kent arasindaki gerilimle insa edilen bir kGlLturd barindirmaktadir.
Sehir hayatinin yasama pratiklerini igsellestirmede becerikli olmayan bu
dindarlik bigimi alternatif bir davranis 6rintist olarak kendisini kurulu sehir
kaltara karsisinda konumlanmaktadir. Gecekondu sakinin daha énce bera-
berinde getirdigi dini érintulerin sehir hayatinda karsilik bulamamasi onu
sehir hayatina uygun dini bir refleks gelistirmesine yol agmistir. Fakat kdy
hayatinda sekillenen dini degerler sehir hayatindaki dindarlik pratikleriyle
istenilen uyumu goésterememektedir. Dolayisiyla kdy ve kent arasindaki ge-
rilimi ifade eden bir dindarlik modeli ortaya ¢ikmistir. Clinkii gecekondu din-
darliginda bigimsel bir tedirginlik s6z konusudur. Bireyin sehir hayatindaki
kimligi korku, issizlik, gelenek, baski, statl, damgalanma gibi siyasal ve
sosyal faktorlerle sekillenmektedir. Bireyin kdyluluk ceketi, Uzerine giydigi
dindarlik modeliyle uyumlu degildir. Boylece bireyin ne kent ne de koyli
dindarligindan vazgegebildigi yeni bir dindarlik modeli olarak ortaya gik-
maktadir. Popiiler Tirk sinemasinin énemli isimlerinden biri olan Omer Lutfi
Akad’in Gelin (1973), Diglin (1973) ve Diyet (1974) Uglemesindeki dindarlik
tipolojisi, gecekondu dindarligina érnek gdsterilebilir. Filmlerde i¢ gogle
sehre gelen bir ailenin geleneksel din tecribesinin gecekondu mahallesinde
nasil canli tutmaya ¢alistigr anlatilmaktadir.

Turkiye’de medya-din temsili genellikle Turk sinemasinda evvela “koy
dindarligr” tipolojisi Uzerinden gdsterilmistir. Nitekim din ve dindarlik gibi
kavramlarin temsili ulusal, milli ve sekuler-laik kavramlar gergevesinde
sekillenmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren stiregelen batililagsma-
medenilesme dustincesi sinemada din ve dindarlik konusunun islenmesiyle
devam etmigtir. Ayrica dindarligin temsil boyutunu “halk dindarligi, segkin-
lerin dindarligi; sehir dindarligi, kdy/kir dindarligi; geleneksel dindarlik, mo-
dern dindarlik; zengin dindarligi, fakir dindarligi” (Okumus, 2017: 42) seklin-
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de siniflayan Ejder Okumus, dindarligin dinamik temsil gesitliligine dikkat
cekmistir. Bu temsiller, ilk 6nce Cumhuriyet déneminde Muhsin Ertugrul y6-
netmenliginde gekilen filmlerde géralmektedir. Ertugrul’un filmlerindeki dint
unsurlar ana hikayenin alt metinlerinde ancak yer bulabilmistir. Milli mica-
dele temali filmlerinde din temsilini, “din adami” karakterleriyle iglemistir.
Filmlerindeki din adamlari da milli micadelede digsmana yardim eden, ¢i-
karci, hain gibi kotl karakterlerle temsil edilmislerdir. Bir Millet Uyaniyor
(1932) adli eseri bu filmlerden biridir.

2. Dunya Savasi sonrasi en buyuk propaganda ve ideolojik savas aygiti
olarak telaffuz edilen sinema, Cumhuriyet ideolojisinin 6nemli bir aygiti ol-
mustur. Cumhuriyet’in sekller-laik toplum ideolojisi, toplumla iletisim kur-
mada en etkili iletisim araclarindan biri olan sinema Uzerinden enjekte
edilmeye calisilmigtir. Ayrica 1950’lerle beraber kdyden sehre go¢ hareke-
tiyle yasanan “yeni sehirli” profili tagranin geleneksel din anlayisini iginde
barindirmistir. Merkez-gevre kavramlariyla tartisma haline gelen tasra-kent
polemigi, “gevrenin merkez fethi” (Mardin, 2018: 270-278) sinemaya yan-
simigtir. Bunun yani sira Turkiye’de yasanan siyasal degisim de Turk sine-
masinin yapilanmasinda da etkili olmustur. Ulkedeki toplumsal sorunlar
sinema filmlerinde islenmeye basglanmistir. Ozellikle 1960 yiinda yapilan
askeri darbe ile yasanan politik ve ekonomik degisimler Turk sinema disin-
cesinde yeni konulari gindeme getirmistir. Sosyal meselelerin islenmesi ve
belli ideolojileri halka aktarma gayesi, sinemada belirgin olarak hissedilme-
ye baglamistir. Ulkede yasanan ekonomik, politik degisimler ve dinyada
yasanan ideolojik degisimlerin de etkisi sinemada hissedilmistir. Nitekim bu
dénemde Marksist ideolojinin etkisiyle “toplumsal gergekgi” sinema anlayigi
gelismigtir. Emek ve sinif micadelesi merkezinde iglenen sosyal konular
sinemada belli bir siire tartisma konusu olmustur (Daldal, 2005: 40-63).
Sinemada gorilen kalturelci-sinifsal yaklagimlar Turk toplum yapisi hak-
kinda bize her ne kadar dogru tespitler verse de odaklandigi uzam ve ideo-
lojik perspektiflerinden dolayi net bir fotograf verememistir. Toplumsal ger-
cekei sinemada din, toplumsal bir gergeklik olarak kabul edilmektedir. Dev-
rimci sinema anlayisinda ise emek ve sinif problematiginin 6n planda oldu-
gu bir toplumda halkin umut kapisi olarak tanimlanmaktadir. Ayrica ulusal
sinema anlayiginda din, toplumun kulttrel bir paydasi olarak kabul edil-
mektedir. Dolayisiyla sinemada din ve dindarlik temsilleri ana akim Turk
sinemasina (populer sinema) goére degerlendirilmistir.

1970’lerden sonra her ne kadar kent/sehir mekanlarinda gegen filmler-
de dini pratiklere pek yer verilmemisse de kirsal mekénlarda gegen filmlerde
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geleneksel kdy/kir dindarligr islenmistir. (Velioglu, 2005: 43). Tlrk sinema-
sinda bu siniflamalar ayrica “geleneksel halk dindarligi”, “seckin-laik din-
darlik” gibi dinT anlama ve yasama pratiklerine gore isimlendirilmistir. Milli
sinema akiminin etkisinde olan bu dénemde milli ve manevi degerlere olan
hassasiyet 6n plandadir. Mesut Ugakan ve Yucel Cakmakli bu dénemin iki
onemli ydnetmendir. Ugakan filmlerinde sinemayi dogrudan bir “teblig ara-
c1” olarak degerlendirmistir. Ona gdre gerceklik korunarak islam digtincesi
sinemaya aktarilmalidir. Dinf pratikler kutsal amacina gére sanatsal bir faa-

liyet olarak yansitilmalidir (Ugakan, 2010: 160-161).

Yiicel Cakmakli ise filmlerindeki islam temsilini bati kargisinda “milli bir
durus” olarak degerlendirmis, filmlerinde didaktik bir anlatim tarzi benim-
semistir. Bdylece cagdas islam disiincesini dogrudan aktarmak istemistir.
Cakmakli, tim zihinsel faaliyetlerini batiya hasretmis, mutsuz, kendisinden
uzak (degerlerine aykir) bir yasam icinde olan bireyler karsisina; ¢agin so-
runlariyla yuzlesecek bilgi ve donanima sahip, akilli, “kulttrlid”, ahlak sahibi
olan bir Musliman karakter koymustur. O, filmlerini dogu-bati, modern-
gelenek ikilemleri karsisinda “hakikati” bulan Masliman bireylerin déntsi-
miyle bitirmeyi tercih etmistir. Clink{i ona gére dogru yol muhakkak islam
ile bulunmalidir (Cayir, 2008: 9-10). Cakmakli’nin Memleketim (1974) fil-
mindeki Murat karakteri buna 6rnek gosterilebilir.

1980'li yillarda Turkiye’de yasanan siyasi gelismeler ve ideolojik ayrig-
malar sinemada iglenen konulari da etkilemisgtir. Ozellikle Glke iginde uygu-
lanan kisitlama ve serbestlikler alternatif distncelerin geligmesine de ze-
min hazirlamistir. Nitekim 1970 ile 1980 yillari arasinda islam disiincesiyle
milli kaltara temsil eden “Milli sinema” akimi yerine 1990°l yillarda daha
farkli bir yaklasim ortaya gikmistir. Bu dénemde daha ¢ok dindar insanlarin
yasadigi problemlere dikkat ¢ekilmis, Cumhuriyet déneminden beri uygula-
nagelen prosediirler sorgulanmis, islami séylemin politik seyrine gére bu
tarz elestiriler sinemada goérilmeye devam etmistir. Gegcmisten hesap so-
ran, Maslimanlar igin hald sorun tegkil eden konular bu dénem dikkat geken
temalardan olmustur. Ayrica bu dénemde bagérttst sorunu ve yasaklama-
lar sinemada islenen konularin basinda gelmistir (Cigdem, 2005: 29-43).

1960°lL yillardan 2000°Li yillarin basina kadar populer sinema akimlarin-
da géralen ideolojik din temsili daha gok teorik bir elestiri barindinlmigtir.
Ancak bu yillar arasinda popiler sinemada dinin pratik temsilinin bireyler
Uzerinden “koy/kir dindarlig1” veya “gecekondu dindarligi” formlari Gzerin-
den islendigini gorilmektedir. Kéyla dindarligi tipolojisindeki din adamlart:
Yobaz, tgkaditgl, kendi gikarlari igin her turla is birligi yapan, kdydeki otori-
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tesi igin din adina fetva verebilen, statiikocu karakterlerdir. Kéylu din ada-
minin resmi bir kimligi yoktur ve koéylu Uzerinden gegimini saglamaktadir.
K8y ve kdylu sinifi arasinda sikisan bir yasantisi séz konusudur. Kemal Su-
nal’in rol aldigi Ug Kagitgr (1981), Davaro (1981) ve Doktor Civanim (1982)
gibi filmlerindeki din adami temsili koylt dindarligi ve kdyla din adami tem-
sili agisindan 6rnek teskil etmektedir.

1990°lL yillarin sonuna dogru popduler Turk sinemasinin gdmlek degistir-
digi gérilmektedir. Ozellikle sinemada daha énce islenen sosyal, siyasal ve
kaltarel konular klasik Yesilgam melodramindan siyrilmisg, Turk sinema tari-
hine yeni bir soluk getiren filmler ¢gekilmistir. Bu baglamda eski filmlere serh
dusen ybnetmenler; terdr, kadin, kent-gecekondu hayati, 12 Eylul darbesi
ve bireysel buhranlar gibi i¢ ice gegmis konulari ele almaya baslamistir
(Posteki, 2005). Buna Yavuz Turgul’un Egkiya, Yilmaz Erdogan’in Vizontele
filmleri 6rnek gosterilebilir.

2000'li yillara geldigimizde dint temsilin kéy/kir dindarligi ve gecekondu
dindarliginin yaninda kent dindarligi gibi formlarla sinemaya konu oldugu
gorilmektedir. Dint érintllerden oldukg¢a arindirilmig bir hayat tarzi yansi-
tilmaktadir. Sinema bu agidan modern kent hayatiyla dindarlik pratikleri
Uzerinden bir Gslup dedisikligine gitmistir. Bu dénemde kéy dindarliginin
islendigi filmlerde “bagnaz-yobaz” hoca tiplemelerinin yaninda “aydin
imam” baska bir ifadeyle “beklenen-6zlenen” imam ve klasik tiplemelerin
disinda farkli karakterlere sahip imam veya hoca temsillerine de yer veril-
mistir. ismail Glineg’in The imam (2005), Ozer Kiziltan’in Takva (2006), Onur
Unli’nin itirazim Var (2014), Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat Agaci (2018) filmle-
rindeki imam tipleri veya karakterleri bunlardan bazilaridir.

Din temsilini yapan “hoca” ya da “imam” tiplemeleri genellikle bulun-
dugu topluma 6nderlik yapan ve 6rnek kisi olarak kabul gérmusttr (Kara-
han, 2008: 68). Bundan dolayi 2000’li yillarda yapilan filmlerde de bu tip
temsiller tGzerinden dinin sosyal hayattaki sorunlara yaklasimi ve dinin bi-
reysel kent yasamindaki insanin psiko-sosyal sorunlariyla bas etmedeki rolu
yansitilmaya galisilmistir. Halbuki daha dnce “imam”, “hoca”, “seyh” gibi
sifatlarla halkin iginden gikan tiplemeler gelenegin temsilcisi olarak “stati-
koyu” koruma amacinda olan gikarci kisilerdir. Yavuz Turgul’'un Zigurt Aga
(1985) filmindeki seyh, Kartal Tibet’in Davaro (1981) filmindeki hoca tiple-

meleri buna érnek gosterilebilir.

Sonug olarak ana akim Tiark sinemasinda din ve dindarligin temsili ge-
leneksel bir formda geleneksel kdy/kir dindarligi formlar Gizerinden yansi-
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tilmaya calisilmistir. Sehirlesmeyle beraber basglayan gecekondu dindarlig
da gelenegin bir savunma kalesi olarak gérilmustur. Toplumun bagli oldu-
gu yasam bigimi, eski aliskanliklarinin “din” mefhumu altinda kazandigi
nitelik; imam, hoca, seyh gibi insanlar tarafindan strddrilmeye ¢alisitmigtir.
Bu durum sehir hayatinda bireyci sehir hayatinin getirdigi kosullarla birlikte
bu insanlarin “g6zu agik, uyanik” davranarak bu degerleri aragsallastirma-
sina neden olmustur. (Subasi, 2016: 219). Bdylece insanlar gelenekten ka-
zandiklan stati ve degerlerin devamini saglamada dinin mesrulastiric
fonksiyonunu kullanmaktan beri durmamislardir.

Dizide Mahalle, Sehir/Metropol ve Dini Pratikler

Yukarida belirtildigi gibi, populer Turk sinemasinda, geleneksel kdy din-
darligi ve modern kent dindarligi pratikleri arasindaki temsiller yillar iginde
degismistir. Ginumuzde, Turk yapimi dizilerde, benzer ve farkli 6zelliklere
sahip din temsilleri gériilmektedir. Ornegin, Nuri Bilge Ceylan’in filmlerindeki
imam karakterlerinin din temsilleri, benzer ve farkli yonleriyle dikkat cek-
mektedir. Bu baglamda Kis Uykusu (2014) ve Ahlat Adacr (2018) filmlerin-
deki imam karakterleri, 6rnek gosterilebilir.

GUNUMUzUn populer medya ortamlarindan biri olan Netflix uygulama-
sinda yayinlanan, Berkun Oya’nin yazip yonettigi Bir Baskadir dizisinde ma-
halle ve metropol Uzerinden farklilagsan ve ayni zamanda kesisen dindarlik
temsilleri gorilmektedir. Dizi, Meryem adinda muhafazakdr bir kadinin psi-
kiyatrist Peri’'ye gitmesiyle baslamaktadir. Basortuli olan Meryem, hazir
cevap ve anag bir karakterdir. Meryem, ilkokul mezunu olsa da pratik bir
zekaya sahiptir. Ailesiyle bagr kopmus ve sekuler bir hayat tarzi yasayan
Sinan’in evinde temizlik isleri yaparak gegimini saglamaktadir. Meryem’in
ailesi, gece kuluibiinde koruma olarak ¢alisan abisi Yasin, yengesi Ruhiye ve
onlarin gocuklariyla istanbul’'un banliyésiinde yasamaktadir. Meryem, is-
tanbul’un banliyésunde gecekondu dindarligini temsil eden Anadolu kadi-
nidir. Geleneksel dindarlik formundan kopmak istemeyen ancak sehirde
calistigr sartlara goére bu gelenegin disina ¢ikan biridir. Meryem’in mahalle
hocasini dinlemesi, kdy dindarliginin bir géstergesi iken bazi durumlari da
g6z ardi edip kent hayatinin degerlerini olumlamasi, onun gecekondu din-
darligi 6zelliklerini tasidiginin agik bir gdstergesidir. Meryem’in abisi Yasin’in
calistigi yer, savundugu geleneksel dindarlik bigimine aykiridir. Ancak Yasin,
tasvip etmedigi bir yasam tarzinin gtivenliginden sorumlu olarak ¢alismak-
tadir. Bu nedenle hem Meryem hem de abisi Yasin, gecekondu dindarliginin
tipik 6rnekligini tasimaktadirlar. Bir baska ifadeyle Meryem ve ailesinin tem-
sil ettigi dindarlik hem kent hem de koy/kir dindarligina izler tasimaktadir.
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Kentin ekonomik ve sosyal sartlarn onlarin savunduklar ve karsi ¢iktiklar
ritiellere itmektedir. Dolayisiyla Meryem ve abisi Yasin, istanbul’un banliyd-
stinde yasamak igin sehir merkezindeki kurulu diizene ayak uydurmak, yat-
kinlik géstermek durumunda kalmislardir.

Meryem’in yasadigi mahalle kent kulttrinden gdrece kopuk bir goriin-
tlye sahiptir. Mahalle hocasinin burada yasayanlar igin baglayici ve dnemli
bir konumda olmasi mahalle kaltirint anlamada bize ipuglari vermektedir.
Ayrica Meryem bir glin mahalle kahvesinin 6ntinden gegerken, kahvehane-
de konusan biri ~-Meryem’i kastederek- “bu komandonun kardesi” der. Bu-
radan anlasildigi Gzere mahallede herkes birbirini az ¢ok tanir, birbirlerinden
haberdardir. Cinku kirsal yerlesim yerlerinde sehir hayatina gére daha fazla
mekanik dayanisma s6z konusudur. Mahallede bir problem oldugunda bu
haber cabuk duyulur, gizli sakli seyler gabuk yayilir. Bundan dolayi insanlar
sehir hayatina goére disarida daha fazla gézetim altindadirlar. Bu durum
onlarin geleneksel degerlere olan bagliliklarini giclendirir. Baska bir ifadey-
le sehir hayatinda goérilen kolektif baglar kirsal kesime oranla daha sik ve
yaygindir (Durkheim, 2013: 179-182).

Bu dizi, sehir ve tagra arasinda sikisan pratiklerin farkliliklarnn karakter-
ler Gizerinden géstermektedir. Ornegdin, Meryem’in otoblise binmek icin geg-
tigi glizergdh dogal bir ortamdadir. Cevresinde yesillikler ve agaglar vardir
ve kus sesleri duyulur. Ancak, kadraj sehre gevrildiginde, beton binalar, yo-
gun trafik ve aceleyle kosusturan insanlar gérinttlenir. Dizi, ev yagaminin
da sehir ve tasra arasindaki farkli oldugunu vurgular. Meryem’in temizlik igi
icin gittigi Sinan’in evi, tek basina yasayan bir kisinin yagsam alanina drnektir.
Meryem’in psikiyatristi Peri ve onun sUpervizort Gulbin’in bireysel yasamlari
oldugu gorulurken, Meryem tasradaki evinde aile ortaminda bulunur. Na-
maz kilan karakterler ve dini sembollerin sehirde ingsaat vingleri ve gékde-
lenlerle karistigl géruntd, sehir ve tasra arasindaki farkliliklar géstermekte-
dir.

Meryem her sabah agagli bahgeler arasindan otobuls duragina dogru
ilerlemekte ve bu sehre gitmek igin en kisa yol olarak bilinmektedir. Meryem,
sehre varigi sirasinda yénetmenin kadrajinin istanbul’'un betonarme yerlesim
bdlgelerine yonelmesiyle fark edilmektedir. Arag sesleri, yollar ve bir yerlere
gitmeye calisan insanlar gésterilmektedir. Kalabalik i¢inde “farkli” bir hayat
stren Meryem, aslinda mahallesine geri déndtgunde bu farklilik bir anda
solmaya baslamaktadir. Geleneklere yogrulmus yerel kiltirintn devamini
saglamaya devam etmektedir. Abisine kahve yapar, aksamlari dizi izler,
mahalle hocasina danisir, evdeki gocuklara bakar ve inandigr kutsallara
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karsi hassasiyet gdsterir. Ote yandan, sehir hayatinda yasayan Peri modern
bir insan olarak Turkiye’deki “beyazlar”i temsil eder. Robert Kolej'de lise
egitimini tamamlayan Peri, diger egitimlerini Amerika gibi yabanci tlkelerde
almistir. Yaz tatillerini Paris, Londra, italya gibi sehirlerde ve Ulkelerde ge-
girmistir. Bu nedenle oldukga rahat bir yagam sirmus ve nitelikli bir egitim
almistir. Ancak, stattisti geregi Peri, Meryem Uzerinde tam bir otorite sagla-
yamamistir. Hatta mahalle hocasi Ali Sadi Hoca, Meryem’e sadece dini
ogutler vermekle kalmamakta, Meryem’in sosyal hayatta karsilasabilecegi
durumlarla ilgili tavsiyelerde de bulunmaktadir. Nitekim Meryem’in Peri ile
olan gdrismesinde de onay mercii olarak rol almak istemistir.

Peri ve Meryem’in yasam pratiklerine baktigimizda net bir sekilde klta-
rel ayrliklar gorilmektedir. Beyaz Tirkleri temsil eden Peri’nin karsisinda
Meryem, “Afro Turkleri” temsil etmektedir. Geleneksel hayat formlarina
karsilik konforlu modern hayat. Sehir hayatinin yapay, nesnelerle doldurul-
mus, sekiler yasamina karsilik; mahalle hayatinin geleneksel, organik-
dogal, muhafazakér ve dindar yasamina tanik olunmaktadir. Her iki temsil-
de de kulturel otorite micadelesi s6z konusu olmaktadir. Peri modern ras-
yonel bilimin savunuculugunu yaparken mahalle imami Ali Sadi Hoca ise
geleneksel din anlayisi ve dgretileriyle yerel bir kargi durus sergilemektedir.
Yonetmen kamerasini, Turkiye’deki “modern segkinler” ve “geleneksel halk”
alegorileri ile iki kulturel sinifin diyalektik iliskisine ¢evirmistir. Firat Mol-
laer’in dusincesine gore bu iki kulturel alegori “Bati otoritesine karsi yerel
mahalle bilgeligi” arasinda kultlrlerin micadele alanindaki “baskaligini”
ortaya c¢ikarmistir (Mollaer, 2020). Basgka bir ifadeyle yonetmen, tam anla-
miyla Turkiye’de birbiriyle merkez-gevre baglaminda ayrigan iki kaltarin
habitusunu anlatmustir.

Peri, toplum iginde kendi benligine inandirdigi gergeklerle yasamakta-
dir. Kendisine atfedilen roliind ve statistint “kabul edilen” gergeklikte str-
dirmeye calismaktadir. Yani “mis” gibi yasamaktadir. Baudrillard’in ifade
ettigi gibi gergeklik algisi artik “hipergergeklik” ile yer degistirmistir. Simule
ettigi sey artik onun gergeklik algisini olusturmustur (Baudrillard, 2018: 7).
Nitekim Peri, “Yasamadigim duygulari yasiyormus gibi taklit etmekten sikil-
dim” seklinde itirafta bulunur. Peri sehir hayatinin ktltirel ve simgesel ser-
mayesini Uzerinde tasimaktadir, bunlarn kullanmak onun hayatindaki ger-
ceklik algisini, tercihlerini sosyal yasam pratiklerini sekillendirmistir. Peri’nin
giyim tarzi, sag sekli, yagam mekénlar ve distince dinyasi gibi onun tim
yasam tecribesinde olusturdugu imaj “ona yakisir” olmalidir. Sehir hayati-
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nin ve ailesinden aldigi kiltlrel sermaye ona bir sinif aidiyeti saglamaktadir.
CUnkl onun imaji onu var eden her seydir (Slattery, 2010: 170).

Dizide yer alan kisilerin isimleri bilingli bir sekilde tasra-kent dikotomi-
sinde kulturel ve teolojik izler tagsimaktadir. Geleneksel muhafazakar din-
darligi temsil edenler Meryem, Yasin, Ali Sadi, Hayrunnisa gibi isimleri tasra-
daki kigiler kullanirken; Sinan, Peri, Melisa gibi isimler ise sekiler modern
kent hayatinda yasayanlari temsilen tercih edilmistir. Dizide Gulbin, Gulan
ve Civan gibi isimler Tatvan’dan zorla g6¢ etmek zorunda kalan Kart bir ai-
lenin kulturel temsilcileri olarak kullanilmaktadir.

Bir Bagkadirda temsil edilen Kurt kimligi iki aile Gzerinden anlatilmistir.
Birincisi daha dnce degindigimiz Gulbin’in ailesidir. ikincisi ise Ruhiye’ye te-
cavuz eden kisidir. Ege’nin bir kdylne g6¢ etmis ve onun deyisiyle “buralara
ayak uyduramamis”, yoksul bir ailedir. Yonetmen, Kirt kimligine kalturelci
bir bakisla yaklagmis, toplumdaki “6teki” sendromunu bu kimlik Gzerinden
kadrajina yansitmistir. Her iki aile tipinde de gérilen “g6¢” olgusu ve bera-
berinde tasidiklar travmalara (siddet, tecaviiz, issizlik) dikkat gekilmistir.
Gulbin’in kardesi ile yasadigi gekisme bu gercevede politik oldugu kadar
dindarlik formlarinin degisimine de isaret etmektedir. Bu agidan Gulan’in
ailesinde anne ve babanin sdylemleri, aile fertlerinin hasta kardeslerine
olan yaklasimlari, GUlan’in Gulbin’e yonelttigi elestireler, geleneksel gece-
kondu dindarliginin izlerini tagimaktadir. Nitekim Gulan’nin bagértist ve
sOylemleri onun dindar kimligini ekonomik endiseler Uzerine insa ettigini
gostermektedir. Gulan’in dindarlik tecriibesi geleneksel bir formdan sehrin
konfor alanina gegis icin aragsal bir basamak olarak yansitilmaktadir. Dizide
siniflar arasi gegiskenlik dil, kaltdr kavramlarn baglaminda tikanmistir. So-
nug olarak gdsterilmeye ¢aligsilan Turkiye ethosu, Turklik ethosuna dénus-
mektedir.

Basortiisii ve Kadin Temsili

Bireyin modern toplum igindeki varolugsal yetileri kazanabilmesi ve
sirdirmesi daha gok ahlak normlarint kazandigi ve kendi davraniglarini
olusturdugu uzam icinde anlagilabilmektedir. Bu agidan bireyin kulttrel
kodlari sadece sehir ya da mahalle kiltarindn bir Grint olmaktan ¢ok siya-
set, ekonomi ve inang gibi faktorlere de baglidir. Dizide bagértist Uzerinden
canlandirilan tiplemelerin klturel habitusu geleneksel ve elit-secgkin tip-
lemeler Uzerinden canlandirilmistir. Ancak bu tiplemelerin Turkiye’deki
temsillerini yalnizca dizi Gzerinden okumak eksik olacaktir. Nitekim basgoérti-

LG temsillerin “gUndelikgi” (Meryem), “beyaz muhafazakéar” (Gulan), “fark-
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U” (Burcu) ve “madgdur” (Ruhiye) sifatlarina sahip tipolojiler lizerinden se-
gilmesi manidardir. Diger taraftan elit-seckin tabakay temsil eden Peri ve
ailesinin Halk TV izlemesi modasi gegcmis bir klise olarak okunabilir. Clnku
buglin dindar-sekuler ayrimini bu 6rnek tGzerinden tanimlamak bize eksik bir
perspektif vermektedir. Halbuki bugiin muhalif ve belli bir ideolojiyi temsil
ettigini disindtgumuz bir TV kanalini isgi, issiz, memur, asgari Ucretli ve
emekegiler de izlemektedir (Mollaer, 2020).

Dizide yénetmenin israrla Gzerinde durdugu konulardan biri de bagdrtti-
sudur. Meryem’in doktoru psikiyatr Peri’nin odasinda hasta sandalyesine
oturmasiyla beraber dizideki kultarel iktidar tartismasi bilfiil baslamistir.
Mutedeyyin kesimin kamusal alandaki gérinirliginin bir semboll olarak
kullanilan basgértisu, dizide birgok dindar tipolojiyi temsil etmek igin kulla-
nilmistir. Birincisi Meryem’in bagértistdur. Meryem daha dnce bahsettigimiz
gibi geleneklerine bagli tipik bir “yurdum insanidir”. Dindarligi duydugu, an-
latildigi kadaryladir. Bu yizden Meryem’in basértist geleneksel halk din-
darliginin bir goéstergesi olarak kullanilmigtir. Peri ve annesinin disincesine
gb6re basgoértusu gericiligin, gagdisiligin bir ifadesidir. Cinkd modern bilimin
Ogretileriyle yetisen Peri i¢gin Meryem’in bilimdisi yollara bagvurmasi ve bun-
lardan cevaz aramasi “akil alir” degildir. Peri, Cumhuriyetin medenilegsme
projesinin arzu ettigi kadindir. O, estetik degerleri dnceleyen, ilerici ve akilci-
Lgin ilke edindigi modern batili diinyanin bir prototipidir. Nitekim batili kadin,
kamusal alanda estetik gérintsinin yaninda akliyla elde ettigi meslek ve
statlisliyle de gériinir olmalidir. ilericiligin dnemli bir adimi da kendisi gibi
yasamayan (Batililasmamis-modernlesmemis) insanlar  6tekilestirerek
kendini tanimlayabilmektedir. Béylece modern kadin imaji kendi kamusal
gorinrligiand yaratabilir. (Gole, 2016: 82-86). Tekrar Peri’'ye donersek,
onun da kendisi gibi yasamayan ya da dtsinmeyen kigilere kargi “6teki”
muamelesi yaptigini gérmekteyiz. Peri, basdrtulilere olan dislncesini soyle
dile getirir: “Nasil kaniyor bu insanlar! Hacilara, hocalara... Gencecik korpe-
cik kizlar... Hacl, hoca, dua, namaz kafayi yemigler Gilbin. Senin, benim an-
lamamiz mimkudn degil! Apayri Ulkelerde yasiyoruz sanki biz bu insanlarla,
kizlarla...” Devaminda bagértlileri “6ci” gibi diginmekten kagamadigini,
yetistigi cevreden dolay! bu dustncelere sahip oldugunu itiraf eden Peri,
aslinda Meryem’i bir 6teki olarak konumlandirdiginin farkindadir. Yaptig
ayrimceilik kisiligine islemis, koklesmistir. Hatta bir kere dil srgmesi (lapsus)
yasar. Peri, Meryem’e eskiden evlerine temizlige gelen basortili bir “temiz-
likci”nin adiyla hitap eder. Peri, bagértililerin gogunlugundan ve onlarin
gucld olmasindan yakinir. Bu yakinmayi stipervizyon yaptigi Gulbin’e yapar.
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CUnkt ona goére Gulbin de onun gibi distinmektedir. Halbuki Gulbin’in annesi
ve ablasi da basgoértuludir.

ikinci olarak Gulbin’in ablasi yani Gilan’in basértiisiine bakarsak, Mer-
yem’in basortistinden gérece pek bir farki yoktur. Gulan’in tipolojisi iktidara
yakin, baska bir tabirle “cogunluk” ve “gl¢ sahibi” olan “dindarlarla” anla-
san basgortulu Kartleri temsil etmektedir. Kisacasi Gulan’in basortisu siyasi
anlam yukladar. Gllan baskin ve 6fkelidir. Glcln verdigi bir 6zglven vardir.
Maddi olarak beyaz muhafazakarlar temsil etmektedir. Uglinclsi ise Mer-
yem’in yasadigi evde yengesi Ruhiye de basértultdur. Yalniz Ruhiye’nin ba-
s6rtlst Meryem ve Gulan’in bagértisine gére daha ¢ok geleneksel bir ba-
sérttdur. Namaz kilmaktadir ancak Meryem’in deyisiyle “evde sigara ig-
mektedir”. Geleneksel kdy/kir dindarligina aykir bir tiplemedir. Kisacasi Ru-
hiye’de ruhsal sagligindan dolayi dindarlik boyutu bir 6lgu olarak degerlen-
dirilmemektedir.

Dizide “6zgurlesme” adi altinda bir dénisim yagayan Ali Sadi Hocanin
kizi Hayrunnisa ise dizinin basindan beri basoértisini, Serif Mardin’in deyi-
siyle, “mahalle baskisindan” dolayi takmistir (Cakir, 2013). Hayrunnisa ma-
hallede basértisiyle gérinmektedir. Ancak babasiyla ayni diinya gértstin-
de olmayan Hayrunnisa, ilkin bir eglence kultbunde kiz arkadasi Burcu’yla
birlikte, basi acik bir sekilde eglenirken, gérilmektedir. Hayrunnisa’nin ba-
sortula, muhafazakar goérintustne karsilik; dinledigi sarkilar, sevgili edindigi
kisi, onun tasidigi kimlige aykiridir. Daoha dogrusu o mahallenin insani ol-
mamaya karar vermis, “baska dunyalari” dinleyen ve disleyen biridir.

Bu orneklerden yola gikarak basgértusundn farkli sekillerde temsil edil-
digi asikardir. Bireyler Uzerinden ifade edilen kulturel kodlar, Turk siyasal
tarihinin ve sosyal yapisinin degisimi hakkinda distndtricudur. Artik birey-
sel farkliliklarin yaninda kaltarel habitusun olusmasini saglayan kozmopolit
sehir yapisi, gecmisteki catismalarn da kendi kultir potasi igcinde kismen
eritmektedir. Turk egitim sistemi, elit-laik insanlar toplama politikasi ile
modern ideolojiye uygun elemanlar yetistirme hedefi dogrultusunda hare-
ket ederken, “sehirlerin kirsallagsmasi” (kdyden kente gb¢) sorunuyla sekte-
ye ugramigtir. Bu nedenle “elitlesememis” (de elitization) ve yeni melez
kaltarel siniflar ortaya gikmistir (Mardin, 2018: 270-273).

Peri de bu segkinler tabakasinda devsirilenlerin izini tasimaktadir. Aile-
sinin etkisiyle sekler bir yagsami olan ve “halkin inanglarina” ve geleneksel
ogretilere karsi akli ve bilimi destekleyen biridir (Kagar, 2021: 201-202). Bir-
¢ok sahnede Meryem’in basdrtilu olmasindan dolayi ona kargi gdsterdigi
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“efendilik” roll, gunimuze kadar devam eden merkez-cevre tartismasinin
bir yansimasidir. Ayrica Peri’nin Meryem’i déverken segtigi kelimeler, acima
ve Ustenci bakig duygulariyla yakludir. Buna ragmen Peri, mesleki ve birey-
sel tecrlbeleri sayesinde 6z bilince sahiptir. Her ne kadar Peri bu durumun
kismen farkinda oldugunu itiraf etse de gegmisinden bir tirlt kopamamistir.
Onun “Ve onlar gucli olan, onlar. Cogunluk olan onlar. Biz seninle bir akvar-
yumun igindeyiz” olarak yakindigi kesim, Meryem ve Ali Sadi Hoca gibi gele-
neksel, muhafazakar dindarlardir. Yani kisacasi onun gibi modern sekler bir
dinya goérusitne sahip olmayanlardir.

Bir Baskadir dizisinde ana karakterlerin gogunlugu kadindir ve kadin ka-
rakterler baskin ve temsil acisindan giicli tiplerdir. Ote yandan erkek karak-
terler sessiz ve edilgen bir yapiya sahiptirler. Meryem’in abisi, gérintste
asabi ve yapili biri olmasina ragmen aslinda duygusal ve utangagtir. Ma-
halle imami Ali Sadi Hoca’nin kizi Hayrunnisa, kiz arkadagi Burcu tarafindan
tartaklanir ve bigaklanir. Galan’in kocasi Civan, karisinin séziinden ¢ikmaz
ve silik bir kigiliktir. Ayni sekilde Gulbin ve Gulan’in babasi da konusamayan
biridir. izleyici, babanin sesini sadece yatalak oglunun basinda Kiirtce agit
yakarken duyar. Ailenin diger bir erkek bireyi de anne karninda yedigi tekme
nedeniyle kéturimdur. Mucahit Gultekin’in ifadesiyle dizide “erkekligi alin-
mis bir aile” profili gizilmistir (URL-5). Bu durum dizinin genelinde gorulebi-
lir. Erkekler mulayim, sessiz, pasif bir rolde yer alirlar. Dizide kultirel iktidar
tartismasinin bir ucunu temsil eden Ali Sadi Hoca bile esinin dluminden
sonra yikilir ve ¢ok sevdigi kizi Hayrunnisa’nin basini agmasi gibi tahayyil
edemeyecegdi durumlarla karsi karsiya kalir. Hayrunnisa’nin kiz arkadagi Bur-
cu, agzi bozuk ve cebi bigakli bir sokak kizidir, Ali Sadi Hoca’nin hig onayla-
mayacagi bir karakterdir. Dolayisiyla hocanin dizinin basindaki etkinligi git
gide siliklesir ve garesizliginden aglayan biri haline gelir.

Dizide iki imam

TUrkiye’deki populer sinemada asina oldugumuz imam tiplemelerinin
genellikle geleneksel kdy/kir dindarligi Uzerinden tartisildigi mevzubahis
edilmisti. Sehirlesmeyle beraber bu imam tiplemelerinin yerine daha mo-
dern imam tiplerine yer verilmektedir. Dizide iki farkli imam tipolojisi ele
alinmaktadir. Bunlardan birisi aslinda sinemada asina oldugumuz gelenek-
sel imam tiplemesidir. Ali Sadi Hoca bu imam tiplemesinde gayet sevecen,
iyi kalpli, hikmetli ve yardimseverdir. Daha 6nce alisilmis “bagnaz, yobaz,
uckagitgr” tiplemelerin disinda bir role sahiptir. Dizide Peri’nin algisindaki
(gerici, cahil, bilime ve yenilige disman) imam tipiyle ortistigl séylene-
mez. Cunkl Meryem’in psikiyatr ile gérismesinde bir sakinca gérmemis yal-
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niz ihtiyatli davranarak konusulanlari 6grenmek istemektedir. Burada Ali
Sadi Hoca ile Peri arasinda Meryem’in sorununu ¢ézmede bir “iktidar” ge-
kismesi vardir. Din-bilim ¢atismasinin kisa bir ndansi bu fotografta gortl-
mektedir.

Ali Sadi Hoca’nin dini bakimdan bilgili, gcevresindeki insanlara nasihat-
lerde bulunan bir imaji oldugu bilinmektedir. Ancak yonetmen, Ali Sadi Ho-
ca’ya zayif ve tasidigi mesleki karizmanin hakkini vermeyen bir rol bigmistir.
Mesela hocanin esini kaybetmesiyle yasadigi Gzintl ve akabinde itiraf ettigi
dustnceler bu anlamda dikkat ¢ekicidir. “Biz hayallerimizde hep dbur din-
yayl gérmustz. Hani bu yasimdayim, muhayyilesini serbest biraksa insan,
hayal alemini, 6bUr diinyadir yani...” Yénetmen, hocanin “6bur diinya” Gze-
rinden kurdugu hayallerini, arzularini rasyonel bir zemine tasimak istemek-
tedir. Nitekim Sadi Hoca muhayyilesini serbest birakmak istemektedir. Hoca,
daha 6nce yanlis disindigini ve buglne kadar bildigi seyleri dizeltmesi
gerektigini belirtmektedir. Nitekim hocanin esinin dlumuyle yasadigi kirilmai,
kizi Hayrunnisa’nin basini agip Universiteye gitmesiyle daha farkli bir yéne
evrilir. Hayrunnisa muhayyilesindeki hayat igin erken davranmis, yola ¢ik-
mistir bile. Hocanin bu durum kargisindaki pasifligi dikkat gekicidir. Hocanin
mahalle insanlari (6rnegin, Meryem ve ailesi) Uzerindeki tahakkimi orta-
dayken ev igindeki otoritesi ¢ok zayiftir. Kizina bile s6z gegirememis onun
dustnce dunyasina etki edememistir. Hatta dizinin sonlarina dogru, kizinin
“Sen de git baba!” s6zlnu dinleyip, evini Hilmi’ye emanet etmistir. Hilmi’den
helallik isteyip ayrilan hoca, yonetmenin kadrajinda bilgelige ve tevekkiile
aykiri davranarak, kagmayi tercih etmistir.

Halbuki hoca “Her canli 6limi tadacak ve sonunda dénlip huzurumuza
geleceksiniz” (Ankebut, 57), “O sabredenler, kendilerine bir bela (musibet)
geldigi zaman: Biz Allah’in kullariyiz ve biz O’na dénecegiz, derler.” (Bakara,
156) ayetlerini bilen biridir. Yani Ali Sadi Hoca’nin yasadidi kirilma, onun bilgi
ve tecrUbesine ters disen bir durumdur. Bu bilgi ve inanca sahip birisinden
daha itidalli davranmasi beklenir. Burada yénetmen, Ali Sadi Hoca ornekligi
Uzerinden her ne kadar “onun da duygulari var” mesajini 6n planda tutmak
istese de bunun yaninda 6rtuk bir mesaj vardir. Nitekim bu imam tipleme-
sinde her ne kadar “eski imam modelleri’ne goére daha yapici ve olumlu
meziyetler gézlemlense de bu imam tiplemesi zayif, etkisiz bir imaj gizmek-
tedir. Hatta imamin muhayyilesine “aykiri” olan bir hayat yasayan kizi vardir
ve sonunda buna da razi olur. Dolayisiyla yonetmen sevecen, iyi kalpli tanit-
t1g1 imam tiplemesini yasadigi kirilma ile ne tam dindar bir tip ne de sekuler
bir tip yapar. Yonetmen, hocanin yasadiklarini derinlestirerek aslinda top-
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lum algisindaki “6teki” imam imajini etkisiz, zayif bir havayla derinlestir-
mektedir.

Dizide bir baska imam tiplemesi de Ali Sadi Hoca’nin yardimcisi Hil-
mi’dir. Hilmi, dizide Ali Sadi Hoca’nin halefidir. Yonetmen, beklenen hoca
modelini, Ali Sadi Hoca’nin “beceriksiz” ya da baska bir ifadeyle “cagin so-
runlarina cevap verecek nitelikte” olmadigini ve nihayetinde Ali Sadi Ho-
ca’nin sembolik olarak evin anahtarini Hilmi’ye teslim etmesiyle maglup
oldugunu gostermistir. Sehirlesen ve anlam dinyamizin kompleks bir hél
aldigr bir dinyada Hilmi tiplemesi bu anlamda manidardir. Hilmi, Ali Sadi
Hoca gibi ezber is yapan biri degildir. O, hayatini anlamli kilma digtncesin-
dedir. Din gibi soyut, sembolik ifadesi olan olgulara olumlu yaklasan psika-
nalist Carl Gustav Jung’tan (2009: 259) etkilenmistir. Burada yénetmenin
Jung tercihi de dine sempati duyan bir diistinir Gzerinden yaklasmasinin da
tesaduf olmadigr anlasilmaktadir.

Modern diinyanin yeni “aydin imami” Hilmi sevecen ve kibardir. Mahal-
lede Meryem’e asiktir. Hilmi, Meryem’e karsi ilgisini gdsterirken ayni zaman-
da onu aydinlatmak da ister. Meryem’le yaptidi bir konugsmada séyle de-
mektedir: “Bir anlam bulmali, su hayatta bir anlam bulmali. Yani kisilere
kurumlara, dine, ona buna bagli kalmadan bir anlam bulmanin sayisiz fay-
dasi oldugu gibi, gcok da zevklidir yani.”

Hilmi’nin hayatla kurdugu bag, anlam tzerinedir. O, “kisilere, kurumla-
ra, dine, ona buna bagli kalmadan” hayatla bir anlam kurma, hayati an-
lamlandirma distincesindedir. Hilmi’ye gdre insan bunu basarirsa yasamak
insan igin “bayram yeri” olacaktir. Yani mutlu olacaktir. Béylece insanin
bastirilmis duygulari, “gdlge”, “karanlik” yanlarinin etkisi azalacaktir (Jung,
2015: 253-254).

Yénetmen, modern diinyanin tipik fenomenolojik analizini profan (kut-
sal dist) (Eliade, 2015: 139-140) ile sunarak, Hilmi ve Ali Sadi Hoca arasin-
daki farkliligr rasyonellesme dustincesiyle guglendirmektedir. Ali Sadi Ho-
ca’da din sermayesi Hilmi’ye gore daha simgesel bir gérindstedir ve dint
sembol ve pratikleri daha az kullanir. Nitekim Pierre Bourdieu’ya gore, bu din
sermayesi, toplumda bir grup veya bireyin digerlerinden GstUunligunid ve
glclnl saglayabilir (Bourdieu, 2017). Ali Sadi Hoca ve Hilmi arasindaki fark-
Lliklar da Bourdieu’nun sermaye teorisiyle ilgilidir. Ali Sadi Hoca’nin daha
simgesel bir din sermayesi kullanmasi, onun toplumda daha saygin bir sta-
tlye sahip olmasina neden olmaktadir. Hilmi’nin ise, daha pozitivist bir yak-
lasim benimseyerek dinin dinyayr anlamlandirma fonksiyonu yerine Jung
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gibi bir distnuri referans géstermesi, toplumsal olarak daha az prestijli bir
konumda olmasina neden olmaktadir.

Hilmi’nin dinin “dUnyayr anlamlandirma” fonksiyonu yerine Jung gibi
daha pozitivist bir dislniri referans géstermesi dikkat gekicidir. Bu durum
Hilmi’nin daha geng ve gelecedin din adami imajini yansitmasi agisindan
onemlidir. Halbuki Berger’e goére, hayati “anlamlandirma” sorunu, toplum
bilimi igin bir yéntem sorunu oldugu kadar ontolojik bir sorundur. Benzer
sekilde “dinin anlam temin etme” islevine dikkat ¢eker ve dinin bireylerin
dunyasindaki olay ve olgular sebeplendirerek hayati salt “normatif” bir
yapidan anlamli bir dizleme ¢ektigini belirtir (Berger, 2015). Ancak, Hil-
mi’nin olay ve olgularda aradigi anlam arayigi din kurumundan bagimsiz bir
arayistir. Bu nedenle, ydnetmenin dizide din kurumunu ¢agdas, pozitivist bir
perspektifle degerlendirdigi agiktir.

Toplumsal Gergekligin Bir Bagka insasi

Bir Bagkadir dizisi, sehir hayatinin insanlarn pargalanmis hayat 6rintt-
lerinden bir araya getirdigini ve bu birlikteliklerin yapay ve gegici sureglerle
olustugunu ifade etmektedir. insan iligkileri faydaci ve kendi amaclarina
ulagsma araci olarak kullanilir. Bu sebeple birey hem grup hem baglaryla
mesafeli hem de bireysel 6zgurligint korumaya déntik bir yagam adi iginde
yasar. Sinan ise dizide bu yapilanmanin bir 6rnegdi olarak, hayatindaki sekl-
ler, bireysellesmis, yalniz ve kopuk hayati temsil eder. O, toplumdan ve de-
gerlerinden kopuk bir yagsam surer ve bir seye bagli kalmaz. Hayatinda flért
ettigi kadinlar disinda ziyaret etme zorunlulugu hissettigi tek insan annesi-
dir. iletisimde oldugu baska kimse gériilmemektedir. Ayrica Sinan’in bireysel
hayatina uygun olan mekdn deneyimi de dikkat gekicidir. Sehir hayatinda
mekdn, bireyin kendini tanimladigi ve kendi sinirlarini koydugu alandir. Si-
nan’in yasadigr modern ev ise, aile ve insan iliskilerinden kopuk yalniz bir
hayat tecrlbesi s6z konusudur.

Bir Baskadira toplumsal gergeklik baglaminda bakildiginda olaylarin
kalturel, ekonomik ve teolojik eksenlerde degerlendirildigi gérulmektedir.
Yonetmen, Turkiye’deki “sinif” dolanimindaki iligkileri bir “simyaci” ustali-
giyla isleyerek, toplumdaki sinifsal yapiyl hem olaylar nezdinde hem de kisi-
ler nezdinde sosyal bir gerceklige isaret etmektedir. Kentte yasayan Peri,
Gulbin ve Sinan’in yasam standartlari ile tasrada yasayan Meryem ve Mer-
yem’in ailesi arasindaki kulturel-politik, ekonomik ve teolojik alanlardaki
farklliklar bariz bir sekilde ortaya konulmustur.
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Meryem’in tasradan metropole calismaya gelen ve sosyal givencesi
olmayan bir “proleter’den higbir farki yoktur. Ne sigortasi ne Ucretli izni ne
de emeklilik hakkr vardir. Dolayisiyla Meryem’in tipik bir proleter gibi sadece
“emedi” vardir (Dellaloglu, 2020). Meryem, Karl Marx ve Friedrich Engels’in
dedigi gibi “zincirlerinden baska kaybedecek bir seyleri olmayan” (Marx ve
Engels, 2018: 92) biridir. Diger tarafta ise Peri ve onun ailesi gibi “burjuva”
sinifindan olanlar vardir. Onlar LUks igindeki yalilarinda yasamaktadirlar ve
onlarin evlerinde Meryem gibi basértili bir kadin ¢alismaktadir. isveren
konumunda olan Peri’nin ailesi ise egitimli, sehirlidir. Ailenin habitusunda
g6zlenen konforlu hayat dikkat ¢ekicidir. Yonetmen dizide TUrkiye’de uzun
yillar iki kutbu temsil eden bu ayrismaya mercek tutmus, bir mevzide konus-
lanmamig, sorguladigr ve sarstigi alanlara mesafeli yaklagsmistir. Ancak
yénetmenin Ali Sadi Hoca, Hilmi ve Meryem Uzerinden olusturdugu semada;
gelenek, cehalet, geri kalmiglik, bagértusd, isgi gibi kavramlarin belirgin bir
sekilde islemis olmasi yénetmenin dindar ve muhafazakdar insanlar hakkin-
daki yargisi hakkinda bize fikir vermektedir. Ayrica yénetmenin TUrkiye’nin
sosyal yasam pratiklerine yonelttigi perspektif, sosyal gerceklik agisindan
oldukg¢a si§ durmaktadir.

Yonetmen kadin erkek esitsizligini Meryem’in evde abisiyle, mahallede
imamla olan tahakkim iliskisi Uzerinden anlatmaya galismistir. Mesela
Meryem psikiyatra gitmek icin hem abisinden hem de Ali Sadi Hoca’dan izin
almak zorundaydi (Gil ve Ozer, 2021: 150). Peri ve Meryem’i de modern ve
gelenek esitsizligi Gzerinden karsilastirmaktadir. Bu esitsizlik durumu zaman
ve mekdn gibi beraberinde birgok esitsizligi getirmektedir. Peri’nin Meryem’e
g6re daha konforlu evlerde yasamasi, daha iyi bir egitim almis olmasi, daha
iyi ekonomik imkanlara sahip vs. érnekler verilebilir. Bunlarin yani sira Gulbin
ile Peri arasinda da farkli esitsizlikler s6z konusudur. Peri ile Gulbin her ne
kadar disaridan modern-sekuler bir hayat yasadiklari gérintisi verseler de
esasinda dustnsel dinamikleri farklidir. Bu farklilik onlarin gegmisleriyle
ilgilidir. GUlbin sehre gé¢ etmek zorunda kalan, geleneksel-muhafazakér bir
Kart ailenin okumus kizidir. Aile yasantisindan farkli olarak bireysel, mo-
dern-sekuler bir hayat yasamaktadir. Bunlarin yani sira ailesiyle de bir araya
gelmekte, hasta kardesiyle ilgilenmekte, farkli gériste olan ablasiyla ¢a-
tisma yagsamaktadir. Halbuki dogustan modern karaktere sahip bir ailede
bUyulyen Peri, sonradan modern-batici akla sahiplenen biri degildir. Her y6-
nuyle sekuller bir hayati olan pozitivist, modern, ihtisasli bir aile kizidir. Gal-
bin’in acilarini gekmemis, zorluklarina sahit olmamistir. Gulbin’in dinyasina
yabanci oldugu gibi onlara aciyan bir distinceye sahiptir. Gulbin’in tabiriyle
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Peri, basindaki guvaldan habersizdir ancak basértistine kafayr takmistir.
Dolayisiyla sinifsal farkliliklar klturel, ideolojik, etnik ve hatta teolojik yon-
den farklliklar géstermektedir. Bu agidan dizideki zaman ve mekdén tasvir-
leri kendi icerisinde belli sinifsalliklara da isaret etmektedir.

Metropollerdeki kozmopolit hayat, kurumsal ve sinifsal yapisiyla insan-
larin yagsam skalalarinda farkliiga sebep oldugu bilinmektedir. Sehrin isle-
yen dinamik yapisi insanlarin rollerini diizenleyen ve yonlendiren bir fonksi-
yona sahiptir. Bu agidan sehir hayatinda yasayan insanlarin kaltirel serma-
yesi ve rolleri toplumsal diizeni temsil eder. Bu temsil tiplestirilmis hayatlar
ortaya cikarir. (Berger ve Luckmann, 2018: 78-99). Boylece siniflarin habi-
tuslan da sekillenmig olur. Yénetmen de kadrajiyla kultarel siniflan belli
tipolojiler Gzerine gevirmektedir. Bu tipolojiler kultur, teolojik ve ekonomik
olgulara bagli olarak dindar-muhafazakér insanlarin gettosunu “tasra”
olarak goéstermektedir. Halbuki dindar ve muhafazakér insanlarin tasral;
laik-sekuler insanlarin ise sehirli, medeni insanlar oldugu sonucu dizi bag-
laminda toplumsal bir gergeklik inga etmemektedir.

Modernligin bir sonucu olan bireysel yagsam pratikleri ydnetmenin kad-
rajinda Tarkiye’deki sehir tipolojileri Uzerinden yansitilmaya caligilmistir.
Tagraya gdre daha resmi iligkiler s6z konusudur. Dizide Sinan’in annesiyle ve
Peri’nin ailesiyle olan iligkisi, sehrin kurumsal kimligine bagli olarak, yalnizca
biyolojik bir iligki igerisinde kalmaktadir. Yonetmen, muhafazakér ve gelenek
Uzerinden yaptigi elestiriyi laik-segkinci tipler Gzerinden devam ettirmistir.
Onlarin modern dunyalarindaki yalniztiklarini, arkadasg iligkilerini ve gtinlik
yasam pratiklerindeki arayislarina kulak kesilmistir. Mekaniklesmis, kalici
iligkilerden arinmig, gegici ve gegirgen yasamin getirdigi bireyci yaklasima
mercek tutmustur. Ozellikle Peri’nin stipervizyonu Giilbin karsisinda yakardi-
g1 konusma, laik-secgkinci “sol cenahin” 6n yargilarini, gegcmisle olan he-
saplasmasini dile getirmesi bu agidan énem arz etmektedir. Dolayisiyla y6-
netmen, Turkiye’deki ideolojik, kulturel kargitligin her iki temsiline de do-
kunmaya galismistir. Bu anlamda Tarkiye’de belli bir ideolojiye ya da kiltt-
rel bir sinifa yaslanmadan sosyal gergekligin ingasini i¢ ice gegmis hayatla-
rin kalturel, ekonomik ve teolojik farkliliklarina dikkat gekmeye calismistir.

Sonug

Turkiye’de ana akim Turk sinemasinda din temsili konusunda gecmiste
“geleneksel kdy/kir dindarligi” ve “gecekondu dindarligi” gibi temsiller 6ne
cikmistir. Bu temsiller genellikle Turk MUsliman gelenegine bagli olarak

tagra-kent kaltar catismalari ekseninde islenmigtir. Ancak zamanla sehir-
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lesme gibi farkli etmenlerin etkisiyle din temsili farkli formlarda ele alinma-
ya baslanmistir.

KiUresellesme ve ¢ok kalturlulik gibi toplumsal gergekliklerin olugsma-
siyla birlikte sinema, din temsilini semboller araciligiyla insanlarin estetik
formlarini, ahlaki yénlerini ve bagli olduklari ideolojileri sentezlemek igin
onemli bir arag haline gelmistir. Bu sayede din temsili de zaman ve mekén
diyalektigi iginde sinema ile yeni bir boyut kazanmistir. Ginimuzde Turk
sinemasinda din temsili gesitlilik gdstermektedir ve klasik tiplemelerin 6te-
sine gegerek farkli karakterler, hikGyeler ve bakis acgilari Gzerinden islen-
mektedir Bu sayede Turkiye’nin sinifsal, kulttrel ve teolojik yapisindan dola-
yI ylzlesemedigi sorunlar kadrajina tagsinmaya galisitlmaktadir.

Berkun Oya, Bir Baskadir ile Turkiye’deki sinifsal yapiyla klise haline
gelmis tiplemeleri ve bu tiplemelerin ortak paydalari ve nasil bir araya gel-
dikleri “bir bagkadir” séylemine referansla igslemistir. Filmde birbiriyle ¢atig-
ma halinde olan kulturel farkliliklar; tagra-kent dikotomisi baglaminda eko-
nomik ve sinifsal bir gergevede islenmistir. Ancak sehir ve tasra ikilemi birbi-
rinden tamamen ayrisan kavramlar degildir. Modern sehrin katmanli bir ya-
pisi oldugundan dolayi kendi iginde tasralasmis mekdanlar barindirabilmek-
tedir. Bu mekdénlara; kenar mahalleler, gettolar, banliyéler 6rnek gosterile-
bilir. Nitekim gehrin karakteristik 6zellikleri olan kulttrel gesitlilik, mimari
yapi ve belli yagsam ritelleri sehrin hemen 6tesinde olan yerlesim yerlerinde
degisebilmektedir. Bu yerlerde yasayan insanlar tasranin tasidigi yatkinlik-
lart sGrdUrebilir. Burada yasan insanlar kaltlrel yasamlarinda tagradan ge-
tirdikleri yagsam oruntulerini devam ettirebilmektedirler. Bu agidan Meryem
ve Peri’nin yasam alanlarini tasra-kent ayrimi agisindan degerlendirmek
dogru olacaktir. Bunun yansira sehri ve tasrayi tek tip bir kategoride deger-
lendirmek de dogru dedgildir. Ciinkt bugiin hem sehirde hem de tasrada me-
lez bir yasamin oldugu kaginilmaz bir gergektir. Bir Baskadir dizisi de tagra-
kent ikilemi agisindan degerlendirildiginde sehrin modern, bireyci ve sekuler
dunyasi karsisina; tasranin geleneksel, muhafazakér ve dindar yapisi bazi
folklorik 6gelerle anlatildigr anlasilmaktadir. Bu bilesenlerin yaninda gég¢ ile
sehre gelen bir ailenin yasadigi travmanin izleri ve ailenin kulturel kodlari
muhalif bir perspektifle yansitilmistir. Dolayisiyla birgok kultirel katmani
“bir baska” hayatlar Gzerinden bir araya getiren ydnetmen, Turkiye’nin sinif-
sal, kilturel ve teolojik yapisindan dolayi ylzles(e)medigi sorunlar kadraji-
na tasimaya galismistir.

Turkiye’nin kaltirel damarlarini olusturan tasra-kent dolanimindaki
hayatlar ele alan Bir Baskadir dizisi énemli bir TUrkiye alegorisi sunmustur.
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Ancak bu alegori butlncul anlamda Turklik ethosuna déntgmus bir alego-
ridir. Nitekim Kurt temsillerinde goérilen topluma ayak uyduramayan “oteki”
hissi g6¢ olgusuyla guglendirilmistir. Magdur ve madun pozisyondaki Kurt
aile temsilinde ailenin pargalanmisligr aile igindeki politik krize isaret et-
mektedir. Ydnetmen, “6teki” hissini tasrali Meryem tiplemesinden Kuirt aile-
nin gé¢ sorunsaliyla paralel bir hat ile birlestirmektedir. Dolayisiyla dizideki
kinlmalarin ortak noktasi yuzlesemeyen ve hesap sorulmayan sosyal, kulti-
rel ve politik iligkiler agidir.

Dizide din temsili hem tasra-kent baglaminda hem de kulttrel yakla-
simla eksik bir gérintl vermektedir. Ali Sadi Hoca’yla temsil edilen gelenek-
sel din anlayisi temsil agisindan “hayata tutunamayan” bir tiptir. Ote yan-
dan modern imam tiplemesindeki Hilmi, dini inancin kisisel psikolojik etkileri
Uzerinde dururken, bilimle uzlasma c¢abasi igindedir. Hilmi bunu yaparken
din kurumunu “bir kenara birakarak” yapmak istemektedir. Dolayisiyla din
kurumuna yapilan elestiriler din temsili yapan iki dnemli tipoloji Gzerinden
“bilimle gelisme” ve “bilime iliski” kavramlari Gzerinden yansitilmaya ¢ali-
silmistir. Halbuki daha dnce de ifade edildigi gibi dinin insan hayatinda sos-
yal, psikolojik ve manevi ana fonksiyonlari vardir.

Bir diger temsil olan basdrtlst temsili ise Turkiye’nin uzun yillar ka-
panmayan bir yarasi olarak, stirekli tartigilan bir konudur. Ruhiye, Meryem ve
Gulan UGzerinden islenen “bagdrtuld kadin” tiplemeleri, esasinda din temsili
zayif ve eksik tiplemeler olarak segilmistir. Dizide bagoértlisii Ruhiye ve Mer-
yem’de daha ¢ok geleneksel bir temsili s6z konusu iken Gilan’da ise daha
¢ok politik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Her ne kadar Meryem gucla bir ka-
rakter olarak gosterilse de geleneksel dini bir temsilin digina gikamamakta-
dir. Gulan’in basértiist islamci bir kimlikten uzak, sekilci ve cikarci bir gés-
tergedir. Dinin sembolik bir ifadesi olan basdrtisi igi bosaltilmis aragsal bir
islev gérmektedir. Dolayisiyla bagdrtlst gibi sembolik degeri tartigilan bir
konunun din temsili agisindan anlamina haiz bir sekilde islendigi sdylene-
mez.

Goruldugu Uzere gogle sehirde yasayan hem Gulan’in ailesi hem de
sehrin banliyéstinde yasayan Meryem’in ailesinde gecekondu dindarliginin
karakteristik 6zellikleri goérilmektedir. Buradan hareketle gecekondu din-
darliginin mekdansal bir olgu diginda da gdzlemlendigi gérilmektedir. Koy -
den kopus ile sehir hayatindaki yeni yasam dindarlik temsillerini mekanla
sinirlamadigi anlasilmaktadir. Gecekondu dindarliginin pratikte kent ve
koy/kir dindarligi arasindaki gerilimli alani yansitmaktadir. Her iki ailede
gorilen tartigmalar, travmatik durumlar ve din temsilinde geleneksel din
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anlayigsinda olan kopuslar bunun en acik érneklerini sunmaktadir. Ote yan-
dan Sinan ve Peri’nin yagsam rittellerinin dini pratiklerden arinmig bir min-
valde olmasi kent dindarligi agisindan bize érnek vermemektedir. Ozetle
filmde gerek dint motifler gerekse temsil edilen dini tipolojiler, ginimuz
sosyal gergekligine gore eksik bir perspektifle degerlendirilmistir. Dizide di-
nin, geleneksel ve politik bir kurumu temsil ettigi anlasilmaktadir. Dizide din
temsilleri, tasra-kent dikotomisi ve kultirel farkliliklar gibi konularla basla-
yan tartigmalar; sekulerlesme, modernlesme ve muhafazakarlik gibi kav-
ramlarla “bir baska” medya turtinde sirdurilecedi asikardir.
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