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Ozet

Mevlevi literatiiriinde Ayin-i Serif olarak gecen formlar, giiniimiizde Mevlevi Ayini olarak da ifade edilmektedir. Sozlerine
“Nutk-1 serif” denilen Ayin-i Seriflerin giifteleri, Farsca’dir. Sézlerinde de Allah’in, peygamberin ve tarikat pirlerinin isimleri
zikredilmektedir. Tlrk musikisi agisindan da ayri ve 6nemli bir yeri olan bu formlar, miizikal yoni ve anlam biitinligi olarak
her zaman (st diizey bir besteciligin Griini olmustur. Bolimleri olan “Selam” kisimlari bile ayri manalari igeren belirli
temalardaki sézlerden meydana gelmistir. Yaklasik olarak, 160'in izerinde bestelenmis olan Ayin-i Seriflerden biri de Bekir
Sidki Sezgin tarafindan bestelenen, Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif'idir.

Yapilan bu ¢alismada, Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serifi bigim 6zellikleri yonii ile incelenmis, belirli bulgulara ulasilmistir.
Dokiiman analiz yonteminin tercih edildigi betimsel nitelikte olan bu g¢alismada, Gllgin Yahya Eser Tahlili Yontemi
kullanilmistir. Bu tahlil yontemi ile Ayine ait usdl, 6lcii, ciimle, béliim, makam ve giifte yapilarini gésteren eser kurgusu ile
icra akigi tablolari verilmis ayrica agiklanmistir. Yapilan ¢alismadaki in “Selam” olarak nitelendirilen kisimlari da eserin
boliimlerini olusturmaktadir. Ayin-i Serifler 4 selamdan olustugundan, eser de 4 boliimden olusmaktadir. Bu bélimlerdeki
usuller de ayinlerde tercih edilen usullerden secilmistir. I. Selamda Devr-i Revan usull (14/8), Il. Selamda Mevlevi Evferi
olarak da nitelendirilen Agir Evfer(9/4), Ill. Selamda Devr-i Kebir(28/4), Aksak Semai(10/8) ve Yirik Semai(6/8) ile IV.
Selamda da yine Agir Evfer usilleri kullanilmistir. Bu 4 bolimde toplam 32 muzik climlesi tespit edilmistir. Muhayyer
stimbiile Ayin-i Serif, birbirinden farkli 32 miizik climlesinden meydana gelmistir. Bestekar Sayin Sezgin, eserinde ciimle
iclerindeki misralara bagli dénlslerdeki ezgi kaliplari harig (bu da ayni mizik climlesi degil, kendi igerisindeki donus
melodileridir) hep farkh muzik cimleleri tercih etmistir. Bu tercih, eseri olabildigine zenginlestirmis ve mizik cimlelerinde
farkli makam geckileri yaparak Ayin-i Serif muazzam bir yapiya kavusturmustur. Ayin-i Seriflerde Mesnevi-i Serif'ten, Divan-i
Kebir'den ve Ahmed Eflaki Dede’den alinan sozler disinda, lafizlar ve lafzi terenniimler kullaniimistir. Calisma sonucunda,
Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serif’inin toplamda 251 6lciiden olustugu belirlenmistir. Ayrica eser icerisinde bestekarin bircok
makama atif ve gecki yaptigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ayin-i Serif, Mevlevi Ayini, Tirk MGsikisi Formlari, Bekir Sidki Sezgin, Eser Tahlili.

Extended Abstract

The term Ayin is used in the history of religions, Sufism and Turkish religious music. It is of Persian origin and carries the
meanings of ceremony, procedure, style of worship, customs and traditions. It also expresses various musical ceremonies
and worship styles belonging to different religions in some sects. Collective ceremonies have turned into a certain ritual and
include bodily movements as well as prayers and works read aloud within the rules adopted by the community. It has
manifested itself since the earliest times of mankind that the bodily movement and vocal expression in this ceremonial
atmosphere in the rituals. He shaped the contents of the rites that all social causes and mystical elements in human life
such as birth, death, seasonal periods, protection from disasters. In fact, it has been ensured that there is an order and
continuity in the practices due to the function attributed to the rites by the political structures. The use of the concept of
ritual in Islamic geography depends on its occurrence in religious sources. However, when we look at its spread, Persian has
had an influence on mystical practices in terms of culture (Basoglu, 2020: 367).

The origin of the word Ayin is based on Persian and the Turks used this word exactly. But Arabs preferred words that have
the same meaning like "Hadran, Hafle, Urs"(Tirasgl, 2020: 20). This word which is widely used in Turkish culture was mostly
used in Mevlevi ceremonies in the field of Turkish music. These types of music composed are called “Ayin-i Serif”. The
biggest religious form of Turkish music is the "rite" form (Macit, 2021).
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Mevlevis do it with the intention of worship apart from the prayer, we also perform the ritual of turning called Sema
accompanied by the Ayin-i Serif. (In the real sky, the dervish says and remembers Allah at every turn. Zikr-i Hafi. This too is
worship (Tosun, 2020).) The works were composed by great musicians which the works performed during the "Sema". It is
also difficult to compose these works, which are in a special classification in terms of shape. The Mevlevi sect has been
instrumental in raising important names in music through rituals with this difficult aspect. The old Mevlevi lodges can also
be considered as the first Turkish conservatories outside the palace (Ozkan, 1998: 82).

In this study, it is aimed to determine the formal features of "Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serif", whose composition belongs
to Bekir Sidki Sezgin. It is intended to be detected the musical aspect of the work and the structure of motifs, sentences and
chapters. It is thought that this study will serve to field studies on classical Turkish music.

Method

In the study was used descriptive survey model, which is one of the qualitative research methods. Scanning model is a
descriptive model as it exists a situation that exists in the past or present. It is a research approach that tries to define the
event, individual or object that is the subject of research in its own conditions and as it is (Karasar, 2005: 77).

Universe and Sample

The universe of the study consists of all the Mevlevi Ayins that have been composed until today. The sample is composed of
the lyrical note of Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serif composed by composer Bekir Sidki Sezgin and related sources made
about the field.

Data Collection and Analysis

The notes of Muhayyer Stimbiile Ayin'i Serif, which will be analyzed first were obtained from the web environment during
the data collection phase(www.mutriban.com). The measures in the note are numbered for convenience. In addition,
vertical lines were used in the note in order to increase the clarity of the measures in the musical sentences.

Findings and Comments

In total 251 measures were used in 4 parts of the work. There are 46 measures in the 1st Chapter (1st Selam); In the 2nd
part (2.Selam) 22 measures; 175 measures in Section 3(3.Selam) and 8 measures in Section 4(4.Selam). There are 8 musical
sentences in the 1st Selam, 3 musical sentences in the 2nd Selam, 19 musical sentences in the 3rd Selam, and 2 musical
sentences in the 4th Selam. There are 32 musical phrases in total.

Conclusion and Recommendations

"Ayin-i Serifs" have been the products of composers who are generally affiliated with that group, due to being a Mevlevi
tradition, form of worship and ritual. It is difficult and unwelcome that trying to write the Mevlevi ritual without knowing
that community. But is rare the writing of such comprehensive and high-level works in today. There are 167 Ayin-i sharifs
used in ritual ceremonies. Maybe it meets the demand. Therefore, although the composition of such important works
makes incredible contributions to the field of Turkish music, a work to be done for the composition of the rites, competence
and competence points should not be overlooked in every step to be taken.

Keywords: Ayin-i Serif, Mevlevi Ayini, Turkish Music Forms, Bekir Sidki Sezgin, Composition Analysis.
Giris

Dinler tarihi, tasavvuf ve Tirk din musikisinde kullanilan bir terim olan Ayin, Farsca kdkenli olup
merasim, usul, ibadet tarzi, adet ve gorenek anlamlari tasimaktadir. Bazi tarikatlarda cesitli miizikal
merasimleri ile farkli dinlere ait ibadet tarzlarini da ifade etmektedir. Toplu olarak gergeklestirilen
ayinler, belirli bir ritiel haline dénismis ve toplulugun benimsemis oldugu kurallar dahilinde yiliksek
sesle okunan dualar ve eserlerin yaninda bedensel hareketleri de icermektedir. Ayinlerdeki bu
merasim havasinda gecen bedensel hareket ve sesli ifade bicimi, insanoglunun en eski
dénemlerinden beri kendisini gdstermistir. insanin yasami igerisinde yer alan dogum, 6lim, mevsim
donemleri, afetlerden korunma gibi tim sosyal sebepler ve mistik unsurlar, ayinlerin igeriklerini
sekillendirmistir. Hatta siyasi yapilanmalarin, ayinlere ylkledikleri fonksiyon nedeni ile uygulamalarda

bir diizen ve sirekliligin olmasi saglanmistir. Ayin kavraminin islam cografyasinda kullaniimasi, dini
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kaynaklarda ge¢mesine baghdir elbette. Fakat yayginlasmasina bakildigi zaman, kiltir yoni ile

tasavvufi uygulamalarda, Farsganin etkisi goriilmektedir (Basoglu, 2020: 367).

Tekke edebiyatinin yayginlasmasinda ve ilahi formunun igerik kazanmasinda, ayinlerin
oénemli bir yeri vardir. Tiirk musikisi tarihinde ayin icrasi yoéniinden en ¢ok eser veren
tarikat cevresinin, Halvetiyye oldugu kabul edilir. Ancak hem Tiirk musikisi tarihi hem de
Osmanli dénemi tasavvuf kiiltiirii agisindan Ayin kavraminin igerigine yeni unsurlar katan
tarikat, Mevleviyye’dir. Devran uygulamasinin farkli bir yorumu olan Mevlevi ayini, ayni
zamanda bliyiik ve bestelenmesi gli¢ bir musiki formudur. Ayinleri bir diizen igerisinde ve
estetik tavirla icra etmek, yetenek isteyen bir faaliyet olup uzun arastirmalar gerektirir.
Bu yiizden tekkelerde musiki, usul ve vezin dersleri verilmistir (Basoglu, 2020: 367).

Ayin kelimesinin kokeni Farsgaya dayalidir ve Tirkler bu kelimeyi aynen kullanmiglardir. Fakat Araplar
Hadran, Hafle, Urs gibi ayni manaya gelen kelimeleri de tercih etmislerdir (Tirasgi, 2020: 20). Tark
kiltirinde kullanimi yaygin olan bu kelime, Tirk mizigi alaninda daha ¢ok Mevlevi térenlerinde
kullanilmistir. Ayrica mukabele olarak nitelendirilen tarikat ayinlerindeki sema térenine eslik etmesi
amaci ile bestelenen tiirlere de “Ayin-i Serif” adi verilmistir. Tirk musikisinin en buyiik dini formu
“ayin” formudur (Macit, 2021).

Mevleviler, namaz ibadetinin disinda, Ayin-i Serif esliginde Sema adi verilen dénme ritiielini de ibadet
niyeti ile gerceklestirirler (Hakiki semada, dervis her déniiste Allah der, zikr eder. Zikr-i Hafi. Bu da
ibadettir (Tosun, 2020:9). Sema sirasinda seslendirilen eserler, blyiuk musiki sinaslar tarafindan
bestelenmistir. Sekil anlaminda 6zel bir siniflamada olan bu eserlerin bestelenmesi de glictlir. Bu
zorlugu yoni ile Mevlevi tarikati, ayinler vesilesi ile musikide dnemli isimlerin yetismesine vesile
olmustur. Bu yoni ile de eski Mevlevi tekkeleri, sarayin disindaki ilk Tlirk konservatuarlari olarak da
kabul edilebilir (Ozkan, 1998: 82).

Arel, (1954) Musiki Mecmuasinin 73 nolu sayisinda, Ayin-i Seriften sdyle soz eder:

“...Mevlevi musikisi denildigi zaman “Miilga Mevlevihanelerde tarikat ayini icra edilirken
calinip okunan eserler” manasi anlasilir. Bu eserler, klasik Tiirk musikisi sistemi ddhilinde
dini duygulara terciiman olacak iislupta bestelenmis “Ayin-i Serif” lerdir. ... Evvela Mutrib
denilen ve yiiksekge bir mahfilde yer almis bulunan saz ve séz takiminin igcinden bir zat,
ayada kalkarak Itri merhumun meshur Naat-1 Mevlana’sini okur. Rast makamindan olan
bu naat dini ziihd ve husuu tasvir ve telkin bakimindan diinya c¢capinda enfes ve
muhtesem bir eserdir. Musikimize biisbiitiin yabanci olan her kime dinlettiysem eserin
beldgatine hayran kald..”

Ayin-i Serif, Mevlevi literatiiriinde yer alsa da, Mevlevi Ayini tabiri de bu baglamda kullanilmaktadir.
Hatta sema ve mukabele terimleri de ayni sekilde kullanilsa da Mevlevi ayinleri, sadece Ayin-i Serif ile
sinirl degildir. Klasik olarak bir Mevlevi ayinine bakildiginda, mevlevihanede cemaatle vakit namazi
kihnmasi, mesnevi dersinin okutulmasi (seyh efendi veya mesnevihan tarafindan), seyf efendi ile
yapilan post duasi, Na’t- Mevlana’nin okunmasi, ayin-i serif éncesi bas taksimin yapilmasi (Ayin-i
Serifin makaminda), ardindan ilk pesrev, ayin-i serif, son pesrev ve son yirik semai icra edilmesi
vardir. Seslendirilen son bir taksim akabinde asri serif okunur. Tarikat¢li dede veya duaci dede ile en

sonunda seyh efendinin okudugu Fatiha ve gilbanklar(dua) vardir. Sonrasinda niyaz mukabelesi
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varsa, son pesrev yerine segah makamina gecilen bir taksim ile niyaz ayini okunmaktadir. Son taksim

ve son yliriik semai ile de ayin bitirilir (Tanrikorur, 1991: 251).

Ayin-i Seriflerin giifteleri, o doénemde edebiyatta ve ilimde kullaniimakta olan Fars¢a’dir. Soz
iceriginde Allah’in, peygamberin ve tarikat pirlerinin isimlerinin zikredildigi sozler yer alir. Bu sozlere
de Nutk-1 serif (ylce s6z) denilmistir (Kacgar, Yurdaguil, 2021: 2). Sézlerin Farsca secilmesine dikkat
edilse de zaman zaman Sultan Veled, Yunus Emre ve baska tasavvuf sairlerinin hatta bazi bestekarlara

ait Tirkce siirlerden de bestelenen béliimlere de rastlanmaktadir (Ozalp, 2000: 119).

Mevlevi Ayinler, ayin ile ayni makamda olan, Devr-i Kebir usdliindeki bir pesrev ile baslar. Ayinin
basinda olan I. Selam, Devr-i Revan, Devr-i Hindi, Agir Dlyek, Diiyek usdllerinden birinde bestelenir.
Ziyade ile Devr-i Revan usGla kullanilir. Saz terennimdi ile Il. Selama baglanir. Il. Selam ise Agir Evfer,
(Mevlevi Evferi) usiliindedir. Bundan sonra saz terenniimi ile Ill. Selama baglanir. lll. Selam, iki
bolimden olusur. Birinci bolimde: Devr-i Kebir, Agir Diyek, Frenkgin, Cifte Diyek us@llerinden biri
kullanilir. Saz terenniimi, Aksak Semai usGliindedir. Daha sonra lll. Selamin ikinci bolimine gegilir ve
Yariak Semai usGlindn kullanildigr sazh ve so6zIi bu bolimde bitin ayinlerde ayni glifte olan “Eyki
hezar aferin ah bu nice Sultan olur...” kisim icra edilir. Agir Evfer usuliinde olan IV. Selamdan sonra
Son Pesrev ve Son Yirik Semat calinarak Ayin-i serif icrasi tamamlanmaktadir (Yavasca, 2002, akt,
Kagar, Yurdagil, 2021: 2). Mevlevi ayinlerindeki dort selamin anlam bitUnlGgina Calisir (2010:12),
soyle aciklamaktadir: “1. selamda kulun kullugunu anladigi, idrak ettigi bir béliim; 2. selamda o
kullugun sayesinde Cenabihak’kin biitiin yarattiklarina ve Allah’in biiyiikliigiine hayranhk; 3. selamda
bu hayranhk yerini bir aska ve onunla dodru sekilde ilerleyen bir cezme haline birakir. 4. selam

Mevldna’nin divan-i kebir'inden 3137 nolu gazelinin ilk ve ikinci beyitleridir” .

Kacar, Yurdagil (2021:3), yapmis olduklar calismada, Tiirk masikisi geleneginde Mevlevi Ayini
besteleyebilmek icin daha oOnce bestelenmis olan ayinleri ezberlemenin, 6nemli bir yetkinlik
oldugunu; beste 6ncesinde kural ve kaidelerine vakif olabilmenin bir 6n sarti olarak gorildiagiini

belirtmistir.

Bayrakgi (2012:6), yaptigi ¢alismasinda, bestelenmis olan Ayin-i Seriflerin sayisini sdyle belirtir: “16.
yiizyilda 3 Mevlevi Ayini (Beste-i Kadim), 17. yiizyilda 6 Mevlevi Ayini ve 3 besteci, 18. yiizyilda 8
Mevlevi Ayini ve 3 besteci, 19. yiizyilda 47 Mevlevi Ayini ve 29 besteci, 20. yiizyilda 103 Mevlevi Ayini
(bunlardan 51 tanesi Sadettin Arel’e ait) ve 28 besteci oldugu tespit edilmistir”. Bu bilgiler 1siginda
toplam 2012 yili itibari ile 167 Ayin-i Serif oldugu sonucuna varilmaktadir.

CGalismada bicim yon ile tahlili yapilacak olan eserin bestesi de Bekir Sidki Sezgin’e aittir. Bekir Bey,
Tiurk muziginin klasik tavri icerisinde yer alan 6nemli bir isim ve 6nemli bir temsilcidir. 1 Temmuz
1936 yilinda istanbul’da dogmustur. Babasi Hiiseyin Sezgin Efendi (Kurra hafiz) Erzincanli; annesi
Feride Hanim ise Trabzonludur. Babasi kiraat egitimi nedeni ile istanbul’a gelmis, ayni dénemde
musiki Ustatlar ile mesk etmis, dini musikiyi 6égrenmistir (Coban, 2021: 212). “ilkokul &grenimi
suresince babasindan Kur’an tilaveti ve Kur’an ilimleri dersleriyle mevlid, ilahi, durak, sigul, tevsih,
na‘t, kaside, ezan gibi dini mQsiki form bilgilerini almaya devam etmistir” (Ozcan, 2009:78). 1959
yilinda izmir radyosuna giren Bekir beyin ilk bestesi, Yavuz Sultan Selim’e ait olan “Sanma sahim
herkesi sen sadikdne ydr olur” giftesidir. iTU Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda repertuar ve

Uslup hocaligi yapmustir (Blyutker, 2020:32). Hiizzam makamini ¢ok seven Sezgin, vefatina kadar
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Mevlevi ayini, tevsth, durak, sala, sligdl, ilahi, na‘t, miinacaat, pesrev, saz semaisi, kar-1 natik, karce,
beste, agir semai, yiiriik semai, sarki, cocuk sarkisi formlarinda 100’e yakin eser bestelemistir (Ozpek,
2018:76).

incelenmesi planlanan Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serifin bélimlerinin siireleri; Pesrev 06.25 dakika; 1.
Selam 09.27 dakika; 2. Selam 04.32 dakika; 3. Selam 11.34 dakika; 4. Selam 1.46 dakika; Son pesrev
01.26 dakika ve Son yiiriik semai de 01.11 dakikadir. Toplamda Ayin-i Serif yaklasik olarak 36.33

dakika siirmektedir.

Bu ayinin guftesi, “Ey ki hezér dferin.......... " ve “Sultdn-1 meni....” manzumeleri haricinde Mesnevi'nin

birinci defterindeki 1878-1912. Beyitleri arasindan segilmistir.

Ayin-i Serifin giiftesi ve giiftenin anlamlari asagida verilmistir (Sahin, 2011:88). Yanlarinda misra
numaralari yer almaktadir. (Anlamlar verilirken her kelimede Sahin’in ¢alismasina bagli kalinmustir.

“Tann” kelimesi birebir ceviri de yer almaktadir.)
BIRINCi SELAM
1 An heme giiftim lik ender besi¢

2 Bi-inayat-i Huda hi¢im U hig

3 Bi-inayat-i Hak 6 hasan-i Hak

4 Ger melek based siydhestes varak

5 Ey Huda ey fazl-i ti hacet reva

6 Ba ti yad-i hic kes neb’ved reva

7 in kader irsad tii bahsidel

8 Ta bedin bes ayb-i ma pGsidef

Vezin: Failatin failatin failin.

Bunlarin hepsini sdyledik; ama Tanri inayetleri(yardimi) olmadik¢a Tanri yolunda higiz, hi¢! Tanri’nin
ve Tanri erlerinin inayetleri olmazsa... Melek bile olsa defteri kapkaradir. Ey Tanri, ey ihsani hacetler

reva eden (ihtiyaclari gideren)! Sana karsi hicbir kimsenin adini anmak, layik degil. Bu kadarcik irsad

kudretini de sen bagisladin, simdiye kadar nice ayiplarimizi 6ttiin. (1/1878-1881).
iKINCi SELAM
9 Katre-i danis ki bahsidi zi pis

10 Muttaslil gerdan be deryaha-yi his

11 Katre-i ilmest ender can-1 men
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12 Va rehanes ez heva ve’z hak-i ten

Vezin: Failatiin failatun failat (failan).

Ezelde bagisladigin irfan katrasini(bilgi damlasini) bilgi damlasini, denizlere ulastir. Canimdaki, bir
katra ilimden ibarettir; onu ten havasindan, ten topragindan kurtar! (1/1882-83).

UCUNCU SELAM

13 Pis ez an k’in hakha hasfes kiined

14 Pis ez an k’in badha nesfes kiined

15 Katref k(i der heva sid ya ki riht

16 Ez haziney kudret-i tl key girtht

17 Ger der ayed der adem ya sad adem

18 Cilin bi-hanis 6 kiined ez ser kadem

Vezin: Failatin failatin failat (failin).

Bu topraklar onu 6rtmeden; bu riizgarlar onu kurutmadan 6nce sen halas (muhafaza) eyle! Gergi
rizgarlar onu kurutsa, mahvetse bile sen, onlardan tekrar kurtarmaya ve almaya kadirsin. Havaya

giden yahut yere dokiilen katra, senin kudret hazinenden nasil kagabilir? Yok olsa yahut yoklugun yiiz

kat dibine girse bile sen onu ¢agirinca basini ayak yapip kosar (1/1884, 1886-87).
19 Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur

20 Kulu olan kisiler hiisrev i hakan olur

21 Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire
22 Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur (2)
Vezin: Mifteillin failiin mifteillin failiin Bahir: Minserih.

Binlerce tebrikler! Bu nasil bir sultandir ki hizmetgisi olanlar, padisah olur. Bugiin her kim (Sultan)

Veled’e inanip (dergahina) yiz siirerse, fakir ise bey olur, bey ise sultan olur.
23 Sad hezaran zidd zid ra mi kiised

24 Bazsan fazl-1 ti birun mi kesed

25 Hasa her seb ctiimle efkar u ukal

26 Gark mi gerdend der bahr-i niigdl
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27 Baz vakt-i subh an Allahiyan

28 Ber zenend ez bahr ser ¢lin mahiyan

29 Der hazan an sad hezaran sah u berg

30 Der hezimet refte ez derya-y1 merg

31 Ey birader akl yek dem ba hod ar

32 Dembedem der ti hazanest G bahar

33 Bag-1 dil ra sebz i terr Ui taze bin

34 Piir zi gonce verd U serv U yasemin

35 in siihanhayi ki ez akl-1 kiilest

36 Bly-i an glilzar G serv U stinbilest

37 Naz ra rQyi bi-bayed hemcu verd

38 Cln ne-dari gird-i bed-h(yl me-gerd

39 Zist based ry-i na-ziba vi zerd

40 Saht based ¢esm-i na-bina vii derd

41 Ez baharan key seved ser-sebz seng

42 Hak sev ta giil bi-rlyed reng reng

43 Salha ti seng badi dil-hiras

44 Azmun kiin yek zamant hak bas.

Vezin: Failatun failatan failat (failtin).

Ylzbinlerce zit, ziddini mahveder; sonra senin emrin yine onlari varlik dlemine getirir. Hele her gece,
bltldn ruhlar, batidn akillar o ugsuz bucaksiz derin denizde batar, yok olurlar. Yine sabah vakti, o

Tanri’'ya mensup ruhlar ve akillar, baliklar gibi denizden bas ¢ikarirlar. Gliz mevsiminde o ylzbinlerce

dallar, yapraklar; bozguna ugrayip, 6liim denizine giderler (1/1888, 1890-92).
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Kardes, bir an icin aklini basina al! Sende de her an hazan ve bahar var. Goniil penceresinin yemyesil,
terltaze, goncalar, glller, serviler ve yaseminlerle dolu! Akl-1 kii'den gelen bu sozlerde, o gl
bahgesinin, o servi ve simbdllerin kokusudur (1/1896-97, 1899)

Naz icin giil gibi bir yiiz gerek. Oyle bir yiiziin yoksa kétii huyun etrafinda déniip dolasma, nazlanma!
Cirkin ve sari bir yiizlin, nazi da cirkindir; géziin hem kor, hem de hastalikhi olusu miskaldir (zor istir)
(1/1906-1907).

Baharlarin tesiriyle tas yeserir mi? Toprak ol ki renk renk gicekler bitiresin. Yillarca goniller yirtan

kalplere elem veren tas oldun; bir tecriibe et, bir zaman da toprak ol! (1/1911-1912)
DORDUNCU SELAM

(Mevlana'nin divan-1 kebir'inden 3137 nolu gazelinin ilk ve ikinci beyitlerinden olusmustur)
45 Sultan-1 menf sultan-1 meni

46 Ender dil 4 can Tman-1 meni

47 Der men bi-demi men zinde sevem
48 Yek can ¢i seved sad can-1 men.
Vezin: Fa‘lun feiliin fa‘lin feilin. (Mutedarik)

Sultdnimsin, sultanimsin; canimda, gonlimde imanimsin. Bana Uflersen ben dirilirim. Bir can da

nedir? Yiiz canimsin.
Problem Clmlesi

Calismanin problem ciimlesi, “Bekir Sidki Sezgin’in Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serifi'nin bicim

Ozellikleri nasildir?” olarak belirlenmistir.

Alt Problemler

1. Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif'in ezgi yapisina ait 6zellikler nasildir?
2. Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serifi’'nin Ezgi-Us(l-Gufte iliskisi nasildir?
3. Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serifi’'nin Ezgi akisi nasildir?

Calismanin Amaci

Yapilan bu calismada bestesi Bekir Sidki Sezgin’e ait olan Muhayyer Stimbiile Ayin-i Serif'in bicimsel
ozelliklerinin belirlenmesi amaclanmistir. Eserin miizikal yonu ile motif, ciimle ve bélim yapilarinin
tespit edilmesi hedeflenmistir. Eserde kurgulanan yapisal durumu belirlemek ve bu yapi dahilinde
olusan melodi haritasina varmak gayesindeki bu calismanin, klasik Tark mdizigi ile ilgili alan

arastirmalarina hizmet edecegi distinlilmektedir.

Yontem

Calismada, betimsel tarama modeli kullanilmistir. Tarama modeli, ge¢miste veya simdi de var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan, arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
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kendi kosullari icinde ve oldugu gibi tanimlamaya calisan bir arastirma yaklasimidir (Karasar, 2005:
77). Tarama modelinde belirli bir gurubun belirli 6zelliklerini belirlemek igin veri toplanir ve analiz
edilir (BUylkoztirk ve dig., 2009:16). Tarama modelinde gergeklestirilen bu calismada ilgili eserin
literatlr taramasi yapilmis; daha sonra eserin melodik 6zelliklerine ait motif, cimle ve donem(b6lim)
kurgulari ile usQl-ar(z vezin iligkisi analizi yapilmis ve giftelerin sekil 6zellikleri ve anlamlari
incelenmistir.

Evren ve Orneklem

Calismadaki analizin evrenini, bugiine kadar bestelenmis olan bitiin  Mevlevi Ayinleri
olusturmaktadir. Analizin 6rneklemini ise bestekar Bekir Sidki Sezgin tarafindan bestelenen Muhayyer
Sumbiile Ayin-i Serif’in giifteli notasi ve alan ile yapilmis ilgili kaynaklar olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin toplanmasi asamasinda, éncelikle analizi yapilacak olan Muhayyer Siimbiile Ayin’i Serifinin
notalari, web ortamindan(www.mutriban.com) temin edilmistir ve notadaki 6l¢iiler kolaylk saglamasi
acisindan numaralandiriimistir. Ayrica mizik climlelerindeki dlgilerin belirginligini arttirmak amaci ile
notada dikey cizgiler kullanilmistir. Eserin icrasi dinlenirken (Sanat Yénetmenligini Yusuf Kayya’nin
yapmis oldugu https://music.apple.com/us/album/muhayyer-s%C3%BCnb%C3%BCle-ayin-i-
%C5%9Ferifi-feat-bekir-s%C4%B1dk%C4%B1-sezgin/1503039960 adresindeki kayit) nota yazimindaki
birkag yerdeki degistirici isaret sehvi giderilmistir. (13. dl¢lide Fa =Fa#; 6. olcide 8’lik sol ve 4’lik la).

Ayin-i serifin bicim tahlili yapilirken, ¢alisma sahasinda yayginligini arttiran, Giilgin Yahya Eser Tahlili
yontemi icinde yer alan Giilgin Yahya Bicim Tahlili yontemi kullaniimistir.

Bu yontem ile eserler, bicim yoni ile tahlil edilirken, 6ncelikle ezgi yapisinin tahlili yapilmaktadir.
Muzikte 6nemli kavramlar olan motif, ciimle, boliim, makam, usul gibi 6zellikleri belirlerken, harf ve
say! kullanmak sureti ile eserin kisimlari sembolize edilmistir. Ug satirli bir gésterime dayali olan bu
yapl, eserin muzik climlelerinin bélim sayisini ve ciimlenin harfi yer almaktadir. Harfin (st satirinda
ise climlenin usGli ve Olgl sayisi; alt satirda da glifteye misranin numarasi bulunmaktadir. Bu sayede,
ezginin climle ve bolim sayisi, ritmik unsurlara ait usal ve 6lgl sayisi, s6ze it misra sayisi ve bolim
adi ile bigim yapisini olusturan unsurlarin toplu olarak bir yerde gosterilme imkani saglanmistir. Ezgi
yapisinin tahlilinden sonra Ezgi-Usul-Glfte birlikteliginin tahliline bakilmaktadir. Eser kurgusu ve icra
akisi incelenmektedir (Kagar, 2020: 57). Kagar, eser tahliline ait kitap ¢alismasinda, terminolojiye yeni
kavramlar kazandirmis ve formullerin kullanimi ile ilgili genis bilgiler sunmustur.

Bulgular
Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif’in ezgi yapisina ait 6zellikler

Boliim Yapilari ve Ciimle Yapilarina ait 6zellikler

Miizik eserlerinde ciimlelerin birlesimi ile béliimler meydana gelmektedir. Yapilan ¢alismadaki Ayin-i
Serifin “Selam” olarak nitelendirilen kisimlari da, eserin boliimlerini olusturmaktadir. Ayin-i Serifler 4
selamdan olustugundan, eser de 4 bolimden olusmaktadir. Bu boélimlerdeki usuller de, ayinlerde
tercih edilen usullerden secilmistir. 1. Selamda Devr-i Revan usulti(14/8), 1l. Selamda Mevlevi Evferi
olarak da nitelendirilen Agir Evfer(9/4), Ill. Selamda Devr-i Kebir(28/4), Aksak Semai(10/8) ve Yirik
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Semai(6/8) ile IV. Selamda da yine Agir Evfer usdlleri kullaniimistir. Bu 4 bélimde toplam 32 mizik
climlesi tespit edilmistir.

Eserin 4 boliminde toplam 251 olcu kullanilmistir. 1. Boélimde(1. Selam) 46 6lci; 2. Bolimde(2.
Selam) 22 &lcii; 3. Béliimde(3. Selam) 175 6l¢ii ve 4. Bdliimde(4. Selam) 8 &l¢ii vardir. Ayin-i Serifin
selam bolimlerine daha detayli bakildiginda, su bulgular elde edilmistir.

1. Selam: 8 mizik climlesinden(A-B-C-C-D-E-F-G) olusan bu boélimde, “Ah”, “Hey” lafizlarinin yani sira
ard arda gelen uzun lafzi terenniimler kullanilmistir. A climlesinin biylk boélimi ve B, C, C, F
climleleri lafzi terenniimden; G cimlesi de saz terenniminden olusmaktadir. Kullanilan lafzi
terennimler sunlardir:

1.2.3.4. misranin ardindan:
Heyyi heyyi hey ranayi men
Heyyi heyyi hey yar zibayi men
Hey ranayi men cani men yar
Yar ranayi men heyyi hey hey
Yar yar cani men miri men
Cani men dost zibayi men

Hey hey sultani men hey hey
Hey hiinkdri men vay

5.7. misranin ardindan:

Cani men dost zibayr men
Heyyi hey hey cani men

6.8. misranin ardindan:

Zibayr men yar yar yar cani men
Ah ah hey hey hey hey hey
Sultani men vay vay vay
9.10.11.12. misranin ardindan:
Hey sultani men men hey
Hiinkdri men hey ranayi men
Hey zibayi men vay

13.15.17. misranin ardindan:
Beli ydri men vay

14.16.18. misranin ardindan:
Beli ydri men vay men vay

Beli beli ydri men vay.
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Ayin-i Serifin 1. Selam bélimiinde, muhayyer siimbiile makaminin seyir karakterine uygun olarak
gerdaniye ve muhayyer perdeleri civarindan seyre baslanmis, ilk dort 6lctide tiz bolgede dolasiimis,
yine karaktere uygun olarak besinci dl¢lide siimbiile perdesi kullanilarak, eserde inici bir egilim ile
yine simbiile makaminda karsilasilan, digédh perdesi (izerinde saba dortlisi kullaniimistir.
Devaminda kiirdi perdesi ile diigahta kirdili karar vermistir. Devam eden “B” climlesinde muhayyer
makaminin geckileri gorilirken, “C” climlesindeki acem ve nim hicaz perdelerinin kullaniimasi ile
humayin makami hissi verilmistir. Ciimle sonunda tekrar segah perdesi ile diigah Gzeri ussak dortliye
donilmastir. “C” cimlesindeki acem, nim hicaz ve buselik perdeleri ile yapilan ezgi motifleri, rast
perdesi lzerinde penggah-i zahid geckisinin ardindan tekrar yerinde saba dortlisi ve ardindan kiirdi
makamina gegis ile son bulmustur. “D” cimlesi muhayyer makami ile seyre baslayip devaminda
acem, buselik ve nim zirglle(yeden) perdeleri ile buselik makami gegkisi kullanilmistir. E cimlesinde
giris, buselik atifli olsa da hemen devaminda saba makamina gecilerek, Ust perdelere kadar ¢ikilmis ve
saba makami dizisi climle sonuna kadar devam ettirilmistir. F cimlesinde baslangicta ussak dortli
kullanilip, hiiseyni perdesinde anlaml bir asma kalis ile hiiseyni makami hissettirilmis, sonrasinda
tekrar saba makami dizisi gosterilmistir. Ardindan yerinde kisa bir kirdi geckisi ile tekrar buselik
makami dizisi tercih edilmis ve cimle sonunda yedenli bitis yapilmistir. G cimlesinde yine buselik
dizisi goriilmekte ve ardindan hiiseyni perdesi lizerinde hicaz dortli kullanilmig; ardindan nim hisar
perdesi tercih edilmis, hisar buselik makami hissettirilmistir.

2. Selam: Toplamda 22 él¢iiden olusan bu béliim 3 miizik ciimlesinden (G, H, I) meydana gelmistir.

’

“Ah” lafzinin yani sira “Hey Sultani men men hey. Hiinkdri men hey ranayi men. Hey zibay! ben vay’

IIIII

lafzi terennimleri de kullanilmistir. Bu bélimde climlesi saz terenniimidiir. Bu bélimin G
climlesinin bazi yerlerinde (53. 6l¢ti) ussak dortli kullanilsa da genel olarak hisar buselik makami
kullanilmistir. Yine H climlesinde de hisar buselik makami devam ettirilmis ve 61. 6l¢liniin devaminda
hiiseyni dizi ile cimle tamamlanmistir. Devamindaki | ciimlesi olan saz terennimi boéliminde de ilk
Olclide yerinde, tiz bolgede zirgiileli hicaz geckisi yapmis olsa da devaminda saba dizisini kullanip,

climleyi o sekilde tamamlamustir.

3. Selam: Toplamda 175 Olgiiden olusan bu bélim, 19 climleden meydana gelmistir. Bolimde
kullanilan usuller sirasi ile Devr-i Kebir (28/8), Aksak Semai (10/8) ve Yirik Semai(6/8)dir. Bolimiin |
ve J cimlelerinde saba makami dizisi kullanilmis, fakat J ciimlesinin ortalarinda (72. 6lcli), acem
perdesinde nikrizli asma kalis yapip, devaminda yerinde acem asiranl seyir ile tamamlayip saz
terennimiine ge¢mistir. Saz terenniimi bolimiinde de yogun olarak saba ve bazi dl¢lilerde de yine
acem asiran ve kiirdili asma kalislar yapilmistir. Son 6l¢iilerde muhayyer makamina doniis yapilarak L
climlesine gecilmistir. L ciimlesinde neva perdesi lizerinde hicaz ¢esni kullaniimistir. Devaminda M
climlesinde yine hicaz 5 li kullanilmis; sonuna dogru yerinde ussak makami dizisi hissettirilmistir. Ardi
sira gelen N cumlesindeki saz terenniimi béliminde yogun bir sekilde muhayyer dizi kullaniimis,
sonuna dogru acem perdesi alinarak ussak dizisi inisleri gésterilmistir. (N climlesi, birbirini takip eden
soru cevap seklindeki motif yapili ciimleler olmasi nedeni ile N1-2-3 seklinde tek bir cimle olarak
gosterilmistir.) O ciimlesinde yine muhayyer dizi; O ciimlesinde ise son kisimda yerinde zirgiileli hicaz
dizisinin simetrik genislemesi tercih edilmistir. P climlesinde yine zirgileli hicaz dizisinin simetrik
genislemesi kullaniimistir. R climlesinde yerinde saba dizisi; S cimlesinde baslangicta yerinde saba
dizisi ve sonuna dogru olan kisim ile § ciimlesinde yerinde zirgiileli hicaz dizisi tercih edilmistir. T ve U
ciimlelerinde yerinde hicaz humayiin dizisi; U ciimlesinde ise hicaz dizisi kullaniimistir. V ciimlesinin
bas kisminda hicaz makami dizisi varken, son kisminda segahli asma kalis yapildigi gérilmektedir. Y ve
Z clmlelerinde ussak makami dizisi tercih edilmistir. A1 climlesinde de zirgileli hicaz makamina
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gecilecegi hissettirilmis (237. Olgii) devaminda ussak ve hiiseyni dizi bir arada devam ederken 242.
Olgi itibari ile eserin seyri tekrar yerinde zirgiileli hicaz makamina birakilmistir. Bu bélimde “Beli yéri
men vay”, Beli ydri men vay men vay”, Beli beli ydri men vay” lafzi terenniimlerinin yani sira “dost” ve
“canim” lafizlari kullaniimistir.

4. Selam: 2 climle ve 8 6lgliden olusan bu bélim yerinde zirglleli hicaz dizisi ile baglamis, tiz bolgede
yaptigl simetrik genisleme ile iniste hiimayun makamini kullanarak nevada asma kalis yapmistir.
Devaminda saba makami dizisini kullanip yerinde kiirdili karar vermistir. Bu bélimde “bas”, “ah”,
“aman” lafizlan kullanilmistir.

Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serifi, birbirinden farkli 32 miizik ciimlesinden meydana gelmistir. Bestekar
sayin Sezgin, eserinde climle iglerindeki misralara bagh donislerdeki ezgi kaliplari harig(bu da ayni
mizik cimlesi degil, kendi icerisindeki donis melodileridir) hep farkli mizik cimleleri tercih etmistir.
Bu tercih, eseri olabildigine zenginlestirmis ve muzik cimlelerinde farkli makam geckileri yaparak
Avyin-i Serifi muazzam bir yapiya kavusturmustur.

Ayin-i Seriflerde Mesnevi-i Serif'ten, Divan-i Kebirden ve Ahmed Eflaki Dede’den alinan sézler
disinda, lafizlar ve lafzi terenniimler kullaniimistir. Oter ve Yildirim (2009:245) calismalarindan
lafizlarla ilgili olarak sunlari tespit etmistir:

“Terenniim disi kullanilan lafzi siisler, eserlerde misra basinda, ortasinda ve sonunda
sik¢a karsilastigimiz unsurlar arasindadir. Genellikle Beste, Agir Semdi, Yiirlik Semar gibi
bliyiik formlu eserlerde kullanilan ve genel bir teamiiliin (riinii olan bu ldfizlar, siis
unsuru olmasinin 6tesinde eserlerde farkl goérevler icindedirler. Kimi zaman basta
kullanilarak dinleyenleri esere hazirlarken kimi zaman da sonda kullanilarak hdneleri
veya misralari birbirine baglarlar. Ortada kullanildiklarinda ise med olarak adlandirilan
vezin kusurunu kapatacak énemli bir etken olduklari gériilmiistiir. Terenniim disi lafzi
stislerin bu o6zelliklerine -Cinugcen TANRIKORUR'un makalelerinden derlenen kitabi
disinda- hicbir kaynakta yer verilmemistir.”

Bu calismaya ilave olarak, Kacar (2021:13) kendi arastirmasinda da terenniim ve lafiz kullanimlarina
dikkat cekmistir.

incelenen eserde “Ah, Hey, Canim, Dost, Bas, Ah, Aman” lafizlarinin yani sira uzun lafzi terenniimler
kullanilmistir (Yukarndaki kissimda bunlar sunulmustur).

Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serifi’nin Ezgi-Usl-Giifte iliskisi 6zellikleri

Calismanin gerceklestirilmesinde tercih edilen tahlil yontemi olan Giilgin Yahya Eser Tahlili yontemi
icinde yer alan Giilgin Yahya Bicim Tahlili ydntemine ait, eser kurgusu tablosu olusturulmustur. Kagar
(2021:14), bu yontemdeki eser kurgusu tablosunun, her ciimleye ait 6zelliklerin gésterimi agisindan
ve eserdeki makam, usdl ve glfte kullanimini ile bigim 6zelliklerini ortaya koymasi yonu ile 6nem arz
ettigini belirtmistir. Eser kurgusunda muzik cimleleri, bolim 6zellikleri, ol¢i sayilari, usal ve gifte
kullanimlari, makam seyri yer almaktadir. Yapilan ¢alismadaki eser kurgusu tablosu da su sekildedir
(Tabloda jpeg formatinda formiiller oldugundan, yazi tipi ile farklidir):

Tablo 1 Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif’e ait eser kurgusu tablosu

Formiil Béliim Makamsal yapi
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14/8u-606 Gerdaniye perdesi ile yerinde
1 S A . Selam Bélimii muhayyer  makami ile  seyir,
. genisleme ve sonrasinda sabaya
1.2.3.4m-IT! gecis ile diigéh perdesinde kalis.
14/8u-46 Gerdaniye perdesi ile muhayyer
I.Selam Bélimdi makaminin gligliisi civarinda
B gezinme ve muhayyerde kalls.
1T?
14/8u-40 I.Selam Bélimii Muhayyer perdesi ile tiz bélgede
yerinde muhayyer makami seyri,
C nevada buselik ¢esnisinin ardindan
IT3 yerinde ussakl nevada kalis.

14/8u-60

G

IT*

1.Selam Béliimii

Acem perdesi ile giris, yerinde beyati
makami  seyrinin ardindan rast
perdesi lizerinde penggah-1 zahid
atifinin ardindan, yerinde saba ve
kiirdi makami dizisi ile diigah
perdesinde kals.

14/8u-66

D

5.7.m-1T°

1.Selam Béliimii

Gerdaniye perdesi ile giris, tiz
bélgede yerinde muhayyer makami
seyri, ¢argdhta ¢argahli  kalis,
devaminda yerinde buselik makami
dizisi ile cargah perdesinde kalls.

14/8u-5 L&
14

E

6.8.m-1T®

1.Selam Boéliimii

Yerinde buselik makami dizisi,
devaminda yerinde saba makami
dizisinin ardindan diigéh perdesinde
kalis.

14/8u-6 5
14

F

1T’

1.Selam Béliimii

Cargdh perdesi ile giris, yerinde
ussak makami seyri devaminda
muhayyer perdesi lizerinde simetrik
genisleme ve ardindan yerinde saba
makami, yerinde kiirdi makami ve
yerinde buselik makami ile diigéh
perdesinde kalls.

14/8u-80

G

sT!

1.Selam Boliimii

Gerdaniye perdesi ile baslangig, kisa
muhayyer makami ve yerinde
buselik makami  geckisi, neva
perdesinde hicaz ¢esni ile birlikte
yerinde hisar buselik makami dizisi
ile diigéh perdesinde kalis.

9/4u-86

1S G

(ah)1z-9.10.m-(ah)lz-11.12.m

11.Selam Béliimii

Nim hisar perdesi ile giris, yerinde
hisar buselik makami dizisi ile
hiiseyni perdesinde kalis.
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9/4u-86

H

IT®

Il.Selam Béltimii

Hiiseyni perdesi ile giris, yerinde
hisar buselik makami dizisi ile son
kissmda yerinde ussak makami dizisi
ile diigah perdesinde kalis.

9/4u-66

[

sT?

Il.Selam Béltimii

Muhayyer perdesi ile giris, muhayyer
perdesi lizerinde zirgiileli hicaz
makami  gegkisi, yerinde saba
makami dizisine déniis, yeride kiirdi
makami dizisi ve saba makami ile
cargdhta kalis.

28/8u-20

.S I

13.15.17.m-1T"

1l.Selam Béliimi

Cargdh perdesiile giris, yerinde saba
makami dizisi, gerdaniye perdesinde
kalis.

28/8u-26-10/18u-16

J

14.16.18.m-1T"%-Lt"!

Ill.Selam Bélimii

Cargdh perdesiile giris, yerinde saba
makami dizisi, kisa kirdili inis ve
acem asiranda nikriz makami dizisi
ile acem asiranda kalis.

10/8u-216

K

sT?

1l.Selam Béliimii

Tiz ¢cargdh perdesi ile giris, saba ve
bazi él¢iilerde acem asiran ve kiirdili
asma  kalislar, son  élgiilerde
muhayyer makamina déniis
yapilarak acem perdesinde kalls.

6/8u-120

L

19.m-(dost)1z-21.m-(dost)lz

Ill.Selam Bélimii

Gerdaniye perdesi ile giris, neva
perdesi lzerinde hicaz ¢esni ile
muhayyer lizerinde ussak dortlii
genisleme ve nevada hiimayun dizisi
ile neva perdesinde kalis.

6/8u-96

M

20.m-(canim)lz-22.m-(canim)lz

IIl.Selam Bélimii

Gerdaniye perdesi ile giris, nevada
hiimayun dizisi, yerinde ussak dizi ile
inis ve yerinde segahli asma kalis,
yerinde ussak dizi ile diigah
perdesinde kals.

10/8u-246

N1-2-3

sT#

1l.Selam Bélimdi

Gerdaniye perdesi ile giris, yerinde
muhayyer makami ile tiz bélgede
gezinme, hiiseyni perdesinde ussakli;
¢argdh perdesine ¢argahli asma
kalis, diigahta ciimle karari.

6/8u-80

O

23.25.24.26.m

IIl.Selam Bélimii

Gerdaniye perdesi ile giris, yerinde
muhayyer makami ile tiz bélgede
gezinme, muhayyer perdesinde kals.
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6/8u-86

sT?

Ill.Selam Bélimii

Tiz ¢cargdh perdesi ile giris, yerinde
muhayyer makami ile tiz bélgede
gezinme, muhayyer perdesi lizerinde
yerinde zirgiileli hicaz makami
genislemesi, gerdaniye perdesinde
kalis.

6/8u-80

P

27.28.m

l.Selam Bélimi

Muhayyer perdesi ile giris, muhayyer
perdesi lizerinde yerinde zirgiileli
hicaz makami genislemesi,
muhayyer perdesinde kalis.

6/8u-80

R

29.30.m

1l.Selam Béliimi

Gerdaniye perdesi ile giris, yerinde
saba makami dizisi ile ¢argdh
perdesinde kalis.

6/8u-80

S

31.32.m

Ill.Selam Bélimii

Cargdh perdesiile giris, yerinde saba
makami dizisi ile yerinde zirgiileli
hicaz makami dizisi sonrasi diigdh
perdesinde kalls.

6/8u-8 25
6

S

sT®

Ill.Selam Bélimii

Diigdh perdesi ile giris, yerinde
zirgiileli hicaz makami dizisi ve ayni
dizi ile pest bélgede genisleme,
diigdh perdesinde kals.

6/8u-86

1l.Selam Béliimui

Neva perdesi ile giris, yerinde hicaz
makami dizisi, neva perdesinde
kalis.

l.Selam Béliimi

Hiiseyni perdesi ile giris, yerinde
hicaz  makami  dizisi,  yerinde
muhayyer makami  dizisinin  tiz
bélgede olan genislemesi, hiiseyni
perdesinde kalls.

1l.Selam Béliimi

Neva perdesi ile giris, yerinde hicaz
makami dizisi, humayiin makami
dizisi ile muhayyer perdesinden inis,
dik kiirdi perdesinde kalls.

Ill.Selam Bélimii

Dik kiirdi perdesi ile giris, yerinde
hicaz makami dizisi, yerinde yedenli
segdh makami dizisi ile segdh
perdesinde kalis.

158



Bekir Sidki Sezgin’e Ait Muhayyer Stimbiile

6/8u-8 16
6

Y

sT’

Ill.Selam Bélimii

Neva perdesi ile giris, yerinde ussak
makami  dizisi  seyri,  ¢argdh
perdesinde kalls.

6/8u-86

/

41.42.m

l.Selam Bélimi

Cargdh perdesi ile giris, yerinde
ussak makami dizisi seyri, cargdh
perdesinde kals.

6/8u-7 26
6

Al

43.44.m

Ill.Selam Bélimii

Neva perdesi ile giris, nim hicaz
perdesi ile yerinde hicaz makami atifi,
yerinde  ussak  makami  dizisi,
muhayyer perdesi (izerinde hicaz
genislemeye alan acma adina, dik
stimbiile perdesi kullanimi, muhayyer

perdesinde kalls.

9/4u-4 25
9

IV.S BI

(bas)lz-45.m-(ah)1z-47.m-(aman)lz

IV.Selam Béliimii

Gerdaniye perdesi ile giris, yerinde
zirgiileli  hicaz  makami  dizisi
genislemesi, gerdaniye perdesinde
kalis.

9/4u-3 26 IV.Selam Béliimii Dik siimbiile perd.e‘SI‘lle g/r'/§, yerITde.
9 saba makami dizisi, yerinde kiirdi
makami dizisi, diigéh perdesinde
C 1 kals.
46.48.m

Tablo 2 Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif, I. Selama @it icré akisi

14/8u-66 14/8u-46
1IsA , B |

1.2.3.4.m-1T! T2
14/8u-6-6  t 1438085

F G

I’ sT'

14/8u-46

C

IT?

14/8u-66

14/8u-66 14/811-5%5

+ D + E +

5.7.m-IT 6.8.m-IT®

Tablo 3 Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif, Il. Selama Ait icrd Akis

9/4u-86 9/4u-86

s G ., H

(ah)lz-9.10.m-(ah)lz-11.12.m 1T®

9/4u-66

[

sT?
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Tablo 4 Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif, Ill. Selama Ait icré Akisi

28/8u-26 28/8u-26-10/18u-16 10/8u-2186 6/8u-1206
IS 1 J + K + L +
13.15.17.m-1T? 14.16.18.m-1T'0-Lt"! sT? 19.m-(dost)lz-21.m-(dost)lz
6/8u-96 10/8u-246 6/8u-86 6/8u-86 6/8u-806
M N1-2-3 + o * O T P
20.m-(canim)lz-22.m-(camm)lz ST 23.25.24.26.m oI5 27.28.m
6/8u-86 6/8u-85 6/8u-80 6/3u-85 6/8u-86
R S + S + T + U
29.30.m 31.32.m ST 33.34.m 35.36.m
-85 1, )
6/8u..8° 6/8u-7 ga 6/8u-8-06 6/8u-86 6/8u-7 %o
U \V4 + Y + 7/ + Al
37.38.
- 39.40.m sT? 41.42.m 43.44.m
Tablo 5 Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif, IV. Selama Ait icré Akisi
9/4u-435 9/4u-3 20
IV.S BI Cl
(bag)lz-45.m-(ah)lz-47.m-(aman)lz 46.48.m

Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif’e ait icra akisinda bolim, ciimle ve diger ezgi yapilarinin birbirleriyle
olan zincirleme baglantilarinin gosterimi su sekildedir:
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A
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Devr-i Revan
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1.S A
1.2.3.4.m-IT! AN HE ME 6UF T.[ MI LIk EN DER BE SI¢
BI I NA YA TI HU DA HI ¢I MU HI¢
BI I NA YA TI HAKU HA SA NI HAK
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14/8u-60
5.7.m-1T3 EY HU DA EY FAZ LI TU HA CET RE VA
IN KA DER IR SA DI TU BAH st DE i

MEN HEY YI HEY HEY CA NI MEN
MEN HEY YL HEY HEY CA NI MEN

14/8u-5 5
14

E

6.8.m-1T6

BA TU YA DI Hi¢  KkES NEB VED  RE VA

14/8u-6 —5
14

1T7

14/8u-86

sT!
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iKINCI SELAM
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IT®
J
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9/4u-66 : . o =
) 1
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UGUNCU SELAM

Devr-i Kebir
28/8u-26
LS 1 PL SE ZAN KIN  HAK HA HAS
13.15.17.m-IT® KAT RE I KO DER HE VA sUD

GER DE RA YED  DER A DEM YA

— FES KU NED BE LI YA RE MEN VAY
YA K RIHT BE LI YA RE MEN VAY
SAD A DEM BE LT VA RI MEN VAY

28/8u-20-10/18u-16

1

|
J Pi SE ZAN Ki BAD HA NES
14.16.18.m-IT10-Lt!! EZ HA zi NE KUD RE TI TU
¢UN BI HA NI so KU NED EZ

K

sT?




Bekir Sidki Sezgin’e Ait Muhayyer Stimbiile 165

Dbt e ee o ef o, e 98h 9
e e AR e d T WS TR VA - frrfrie

Il |
6/8u-126 ) o1 il I = I === %ﬁ:ﬂ:’
L
L EY KIHEZAR A FERIN BUNL CESUL TAN O LUR
HERKIBUGUN VE LE DE I NANUBEN YUZ SU RE
19.m-(dost)lz-21.m-(dost)lz
. 103 , »
Ap10  _, 2101, oo 1020 #F £ 4,0, 0 wsbe ,
| 1 —1 1R ] Il i | | - 1 | R W Y | I 1 Il 1 | |
-\‘IV ]=W11%1’¥"§ ==y i e i o
L
DOST DOST EY KIHEZAR A FERIN BU NI CE suL
DOST DOST HERKIBUGUN VE LE DE 1 NENUBEN

e T e D o [
‘.-._—J |

6/8u-95 TAN OLUR  DOST DOST KU LI OLAN Ki SILER CA NIM
M YUZ SURE  DOST DOST YOK SULT SE BAY OLWR CA NIM

20.m-(canum)lz-22.m-(canim)lz

o
HUSRE VU HA KANOLUR HUSRE VU HA KAN OLUR
BAYI SE SUL TANOLUR BAY I SE SUL TAN OLUR
— 116
n st e » o e ‘o P e il ”9%%
=y 1o 7 ! | 1] 1 =F 7 1V T 1 T1 ]
a1 "4 "4 Il 11 i E |~ | 11 1 ! 1|
% N 1 L4 L4 X }' R {gl 1 { y 1 1 1
o
10/8u-246 e 121 122 123
2 p 4T PP e’ f PPee,el e o, o
N1_2_3 ﬁ * / i [ 1T 17 v 1 1 T 1 1 I 1 N G }{ { o }
j\1 - 1 1 { - . L }
ST+ L
124 125 126 27
N % o o, o ® = g P PP e P :
j— J I 2 ! ne | 1 Lz 1 1 1 1 ' 1 -l b st = r A 57 X r A ]
o 1 1 1 1 | 4 ]& Vi 1 1 ] I & B | 11 1 LY 1
A 1 1 | 1€ 11 1”4 1”4 1 1 11 1 1 1
_\)} 1 ey 1 L¢ L4 % 11 1 1]
L]

AN
HN
e
e
8
e
e
L)
2
A)
o
d
B

6/8u-80
O SAD HE ZA RAN ZIb DI ZId RA MI KU SED
23.25.24.26.m HAS  SA HER SEB M LE FEF KA RI U KuL
144
p 4 e £ L EP P gL PeN, ef we,ef ,
= 1 = q
e
o BAZ SAN FAZ LI TU BI RUN Mi KE SED

GARK Mi KER DEN DI DER BAH RL NU 6UL




Bekir Sidki Sezgin’e Ait Muhayyer Stimbiile
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Sonug ve Tartisma

Bir miizik eseri, edebi bir metin misali harfler, kelimler, deyimler, cimleler gibi, notalar, olciler,
motifler, mizik cimleleri ve donemlerden meydana gelmektedir. Duyguyu yansitan melodi kaliplari,
birbirini tamamlayan soru cevaplar veya lst Uste gelmis tamamlayici ezgisel kurgular halinde
yurimektedir. Bestecinin o anki haletiruhiyesine gore belirli anlamlara biriinen bu kiymetli, harfsiz
kelimeler, tek baslarina da bir mana ylklense de mizigin U¢ temel unsurundan biri olan s6z/glifte ile
birleserek, dolaysiz anlatim yolunu da tercih etmis olabilirler. Bu bilesenleri ile olusmus olan eserler
incelenirken, genelde alisilagelmis bir yontem olan Ol¢i-motif-ciimle-dénem kurgusu ile analiz
edilmektedir. S6z unsurunun incelenmesi de yine edebi kurallara ve siniflandirmalara gore
yapilmaktadir.

Alandaki eser inceleme ¢alismalari arasinda Kilingarslan (2006:12), Dede Efendi’'nin Hiizzam Mevlevi
Ayinini, makam, usul ve ezgisel yonden incelemis; Mevlevi Ayinlerinin detayl bir sekilde analiz
edilmedigini belirlemis, ayin formu dini musikinin en bilyiik ve en sanath formlarindan olmasi nedeni
ile boyle bir arastirma yapmaya karar verdigini belirtmistir. Calisma sonucunda, eserdeki hiizzam
makaminin, sistemde anlatilan hilizzam makamiyla ortismedigini; sistemdeki hiizzam makami
dizisinin ayin icerisinde kullanilmadigini dile getirmistir. Anitsoy (2006:11), hazirladigi lisansusti tez
calismasinda, Mevlevi Ayinlerinin ilk pesrevlerini incelemis; calismasinda 40 esere ait bestekarlari
tespit etmis (4'G belirlenememis), 36 eserin farkli makamlarda yazildigini, 1. Hane ve teslimlerde,
genelde eserin makaminin kullanildigini tespit etmistir. Barut (1989:99), calismasinda Beyati Ayin-i
Serifi incelemis, veznin basarili uygulanisindan, selam bdlimlerinde “yar” lafzinin kullanimindan
bahsetmistir. Bayrak¢i (2012), arastirmasinda 19. yy sonrasi Mevlevi Ayinlerini incelerken, ayin formu
besteciliginin zorlugunun yani sira bu bestecilerinin 6nemini belirtmis, “.16. yiizyilda 3 Mevlevi Ayini
(Beste-i Kadim), 17. yiizyilda 6 Mevlevi Ayini ve 3 besteci, 18. yiizyilda 8 Mevlevi Ayini ve 3 besteci, 19.
ylizyilda 47 Mevlevi Ayini ve 29 besteci, 20. yiizyilda 103 Mevlevi Ayini (bunlardan 51 tanesi Sadettin

7

Arel’e ait) ve 28 besteci...” oldugunu dile getirmistir. Ayni calismasinda Zeki Atkosar’in ayin
besteciligine deginmistir. Bayrakgi (2015:22), arastirmasinda Mevlevi ayini formunu genel olarak
incelenmis, Mevlevi Ayinlerinin, bir inancin insan, toplum, kiinat ve kiyamet tasavvurunu tasvir
ettigini belirtmistir. Cevikoglu (ty), calismasinda Ayin-i Serifin seramoni-ritiielinin akisindan
bahsederek, Nasir Abdiilbaki Dede’nin Acemb(selik Mevlevi Ayini’ni analiz etmistir. Yine Cevikoglu
(2014:11), bir calismasinda Hasim Bey'in Suzinak Ayin-i Serifi’ni incelemis, makam geckinleri
bakimindan olduk¢ca zengin oldugunu, fakat icra ile ilgili yasakh bir durumunun oldugundan

bahsetmistir.

Eser analizleri ile ilgili olarak yapilan ¢alismalar arasinda, Cipan ve Karaman(2010:2), Dede Efendi’nin
Yiriik Semailerinin Us(l-ArGz-Vezin iliskisini; Cirak(2021:12), Sadullah Aga’nin zencir bestelerini; Erat
(2019:3), Zeki Atkosar'in Ayin-i Seriflerini; Kacar (2013:4), Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin nihift
makamindaki imam Huseyin mersiyesini; irden (2011:91), Dede Efendi’nin Saba Ayin-i Serif'ni; irden
(2012:32), Hammamizade ismail Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinlerindeki aylasinin yansimasini; Kagar
ve Desteglil (2020:43), Cinugen Tanrikorur‘un Karge-i Nih Felek eserini; Kacar ve Destegul (2021:6),
Mustafa Cazim el-Mevlevi’ye Ait Hicazkar Mevlevi Ayin-i Serifi’'ni incelemelerini 6rnek verebiliriz. Her
bir calisma, alandaki tahlil igerikli arastirmalara katki saglamakta ve yol gostermektedir.

Bu analiz ¢alismalari arasinda, yeni bir yaklasim olarak kullanilan Giilgin Yahya Eser Tahlili Yontemi,
sahada daha kullanilir ve eseri her boyutu ile ifade edebilme olanagi sunan bir yaklasim olmustur. Bir
eserin incelenmesi, ezgisel agidan tahlili ve gilifte yonu ile analizi, bestecilik adina 6nemli ve bu sireci
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ayni zamanda sekillendiren unsurlardir. Bir eseri yazmak elbette duygu Grini olsa da bu duygularin
ifade edilis biciminin de dogru bir zemine oturtulmasi gerekir. Yanlis bir ifadenin dogru sozi katlettigi
gibi eser kurgusunda yapilacak olan hatalar da zengin bir duygu oOrintisiind, niteliksiz bir hale
donistirebilir. Eserde clUmlelerin birbiri ile baglantisi, soru cevap hali, anlasilabilirligi ve bir
karmasadan uzak olan yapisi, dildeki sadelige benzer. Anlatiimak isteneni, dogrudan muhatabina
ulastirir. Bu bakimdan eser analizi calismalarinin hem tirlerin belirli 6zellikleri tasimasi yoni ile hem
de ezgisel kurgulamadaki dogru hareketler yoni ile alanda katki saglamaktadir. Yapilan bu calismada
da esere ait belirli 6zellikler tespit edilmis, diger eser tahlili calismalarina paralel sonuglar
bulunmustur.

Yapilan ¢alismada merhum Bekir Sidki Sezgin’e ait olan Muhayyer Siimbiile Ayin-i Serif’i bigim yonii
ile tahlil edilmistir. Eser, 6ncelikle Tirk musikisinin en uzun formlu eserleri arasinda yer almasi yoni
ile bestecilik sahasinda birgok bakimdan 6n plana ¢ikmaktadir. Uzun soluklu bir eseri, Tlirk musikisinin
makamsal zenginligi icerisinde isleyebilmek, aruz veznine gore yazilmis olan giftenin kurgusuna bagli
kalabilmek, belirli kaliplardaki usullerin disina ¢ikmadan eseri meydana getirmek, elbette
kompozitorliik agisindan maharet isteyen bir seydir. Bu bakimdan, yazilan Ayin-i Serifler, bestecilik
yonu ile Tiirk mizigi alaninda hep bir adim énde olmustur.

Genel anlamda bir eser analizleri yapilirken, Tirk musikisinin genel bigim 6zelliklerini yansitan
basliklar halinde de degerlendirilmektedir. Bir Tlirk Miizigi eserinin, saz eseri veya sozIli eser olarak
yazilmasi; bu basliklar altinda dini veya la-dini formlar arasinda yer almasi gibi basliklar, eserin
bicimsel olarak ilk tahlil bulgularini sunar. Eserin analiz detaylarina inildiginde ezgisel 6zelliklerinde,
eserin makami, makam ozellikleri, icerisindeki geckiler, karar sesi, ritim yapisi, motif-cimle yapilari,
ses genisligi, aralik ve atlamalar gibi belirli baslhklar 6n plana ¢ikar. Eserin giifte yoninin tahlili
asamasinda, glftenin tirl, sekil 6zelliklerine ait vezin ve kafiye yapisi, konu-tema icerigi ve eser
kiinyesine ait bilgiler incelenmektedir. Bu yonleri ile analizleri yapilmaya ¢alisilan eserde, birgok
makam geckisi, aruz vezninde yazilmis giiftesi, terenniimler ve eser formuna uygun bicimsel
ozellikleri barindirdigi belirlenmistir.

Yapilan tahlil sonucunda, 32 miizik ciimlesinden meydana gelen Ayin-i Serifin melodik yapisinda,
bestekarin daima birbirinden bagimsiz ve farkh mizik cimlelerini tercih ettigi gértilmektedir. Tercih
edilen bu miizik ciimlelerinde, Ayin-i Serifin makami olan muhayyer siimbiile makami belirli yerlerde
gorilse de, bestekar eser icerisinde farkhh makamlara gecki ve atiflar yapmis; bunu yaparken de
makamlarin birbirine olan anatomik yakinligini ve baglantilarini fevkalade iyi kullanmistir. Cokga
hissedilen bu farkli makamlar, esere zenginlik katmistir.

Bestekar, eserindeki selam bélimlerinde, Ayin-i Seriflerin geleneginde olan usullerini tercih etmistir.
Usullerin darp zamanlari ile giftenin vezin yapisi da dikkate alinmis ve eser igerisinde uyumlu bir
birliktelik saglanmistir. Giiftenin Mesnevi'den alinan boélimleri ve diger teamil olan sézlerinden
olusan kisimlari haricinde, lafizlar ve lafzi terennliimler kullaniimistir. Guftenin, melodi ile
bltlnlesmesi sirasinda, bazi ciimlelerde 6lgi icerisinde baslangic ve bitisler gerceklesmis, eksik 6lgl
kurgusu ile bir middet devam edip sonrasinda rutini olan 6l¢t baslar ile sGrdirGImastiir. Mazik
cimleleri genelde eserin karar perdesi ve glclisi olan diigdh ve muhayyer perdelerinde bitirilmis,
bazen de cargah, neva ve gerdaniye perdelerinde birakildigi belirlenmistir.

Eserin birinci selam bolimiinde uzunca lafzi terenniimler tercih edilmistir. Diger bolimlerde de yine
lafzi terennimlerin yaninda “ah, canim, dost” gibi lafizlarin da yer yer kullanildigi goriilmektedir. Eser
climlelerinin ve melodik motiflerinin birbirine baglantilarinin saglanmasi ve istenilen gecis noktasini
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yakalayabilmek adina ayri bir hiner isteyen bu lafiz ve lafzi terennimlerin kullaniminin da yerinde
oldugu distiniilmektedir. Eserin ticlincii selam boélimii, her Ayin-i Serifte oldugu gibi sanat hiinerinin
sergilendigi, duygularin seslerle nakis gibi islendigi bir bolim olmustur.

Eserin bicimsel yonu ile tahlil edilmesinde tercih edilen Giilgin Yahya eser tahlili yontemi, analiz edilen
eserin ezgi, usdl, gifte birlikteliginin birlikte ele alinmasi, incelenen formun ({gli gosterimle
sifrelerinin ¢ikarilmasi, eserin yapisinin her yoni ile sadelesmesine ve inceleyene her ayrintiyi sunma
noktasinda kolaylik sagladigl da tespit edilmistir. Bu yoni ile sahada yapilan eser analizlerinde bu
tahlil biciminin yayginlastirilmasinin calismalara kolaylik saglayacagi diisiiniilmektedir.

Ayin-i Serifler, bir Mevlevi gelenegi, ibadet sekli ve ritiieli olma hasebi ile genelde o topluluga
baglanmis bestekarlarin Griinleri olmustur. Zaten o ruhu sindirmeden bir Mevlevi ayini bestelemeye
¢alismak sahada da hos karsilanmadigi gibi zorlugu da asikardir. Fakat bu gibi kapsamli ve st dizey
eserlerin bestelenmesi, glinimizde cokca nadir bir seviyede oldugu goriilmektedir. Eserlerin
bestelenmesi ve yazilmasi, bir nevi hattat icazeti hikmine yakindir. Buglin ayin toérenlerinde
kullanilan 167 Ayin-i Serif, belki de ihtiya¢ duyulmayacak diizeyde talebi karsilamaktadir. Dolayisi ile
bu gibi 6nemli eserlerin bestelenmesi her ne kadar Tiirk musikisi alanina inanilmaz katkilar sunsa da
Ayin-i Seriflerin bestelenmesine ydnelik olarak yapilacak bir calisma, atilacak olan her adimda,
yetkinlik ve ehil olma noktalari gézden kagirilmamahdir.
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Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamistir.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar
olan tum siregte “Yuksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolim olan “Bilimsel Arastirma ve
Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestirilmemistir. Bu
arastirmanin yazim silirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler lizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina
degerlendirme icin génderilmemistir.
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