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Orhan Pamuk Romanlarinda Postmodern Bir Unsur Olarak Din **

Religion as a Postmodern Element in Orhan Pamuk’s Novels

oz
Modernizme bir tepki olarak devreye giren postmodernizm, dine 6zglir bir alan agmasimnin yaninda sabiteleri dagitma, hakikati
parcalaylp goreli hale getirme, st anlatt bi¢imlerini yeniden sorgulama ve degerlerin anlamlarini yitirme gibi problemleri de
beraberinde getirmistir. Dolaysiyla bu 6zgiirliik ortaminda dine ilisgkin gostergelerin; eklektik, keyfilik, melezlik ve gorecelilik gibi
etkilere maruz kaldigi da gérilmektedir. Bu ¢alisma; dinin postmodern diinyada aldigi mezkar bicimselligi postmodern toplumsal
metin Uzerinden okumayt hedeflemektedir. Bunun i¢in bu makalede bu yénelimin en énemli temsilcisi olan Orhan Pamuk’un Beyaz
Kale, Kara Kitap ve Yeni Hayat romanlarinin dinle kurdugu iliski bicimlerinde postmodern romanin temel Ozelikleri olan
metinlerarastlik, ¢ogulculuk, tstkurmaca, ironi gibi anlatim tekniklerinin etkileri incelenmis ve sonug¢ olarak bu romanlarda
Modernizm’in katt yaklagimlarinin aksine; dine ve maneviyata miisbet bir alan acildigt ama ayni zamanda postmodernizmin yatrattigt
kaos ortaminda dini degerlerin yap: s6kiime ugradigi bulgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: postmodernizm, roman, yapisékiim, din, Orhan Pamuk

ABSTRACT

The Postmodern movement emerged as a reaction to modernist design has brought about problems such as scattering constants,
accepting relativity of truth, interrogating of metanarratives, losing the meanings of values, as well as offering awards with hope on
liberty. It is obvious that the religious phenomena atre also was subjected to impact of eclectic, arbitrariness, hybridization and
relativity. The aim of this study is to scrutiny the appearance of religion in the postmodern wotld through the postmodern social text.
In this regard, Orhan Pamuk’s three postmodern literary works "Black Book", "New Life" and "The White Castle" have been
selected for examing the forms of relationship with religion with many postmodern elements such as intertextuality, metafiction,
irony and pluralism. As a result of the analysis, it was found in these novels that religion was opened up in a wide space as a kind of
legitimate form of life but also deconstructed in the chaos of Posmodernism.
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Giris
Tarihsel olarak keskin cizgilerle ayirmak zor olsa da postmodern yaklasim, Bati diinyasinda

ortaya ¢ikan modernizmin akilciligina, evrensellik iddiasina ve hiimanist ideolojilerine karsi
yine Bati’dan bir kars1 tavir olarak ortaya ¢ikmustir.

Postmoderniteyi modernitenin kati kuralli baskici yapisimi yikan bir saha olarak degerlendirip
olumlu kabul eden Sontag, Fiedler, Hassan gibi diisiiniirlerin yaninda kapitalizmin hizl1 ve hazci
genislemesini daha da hizlandiran, kisilikleri parcalayan, fertlerin 6zne olma siireglerini
baltalayan bir siire¢ oldugunu ileri siiren olumsuz yaklagimlara sahip Mills, Bell ve Baudrillard
gibi diisiiniirler de vardir. Best ve Kellner gibi diisiiniirler ise sonuclar1 kestirilemez bir donem
olarak postmoderniteye temkinli yaklagmakta; “her sey uyar” anlayisinin goreceli dogasina ve
cogulcu mahiyetine isaret etmektedirler. Postmodernizmi tanimak adina, benimsedigi ve karsi
oldugu degerleri ayrintili bir sekilde anlatan Sezgin Kizilgelik’e goére ise su o6zellikler
postmodernizmde bariz olarak goriilen 6zelliklerdir:

“1- Pozitivizm, Humanizm, Rasyonalizm, Liberalizm, Kapitalizm, Marksizm vb. ideoloji ve

felsefelere karsi olmak.

2- Modernizmin degerlerine karsi sorgulayici bir tavir almak.

3- Evrensel bir gerc¢eklik yerine ¢ogulcu gergekliklerin varligini kabul etmek

4- “Her sey gider” (anything goes) felsefesini ilke edinmek

5- Her alanda eklektik bir anlayis1 (se¢meci ve eklemeci) sergilemek.

6- Gelenek-modern, yiiksek kiiltiir-kitle kiiltiiri, sag-sol, gelenek-gelecek gibi ayni anda her

kutbun yaninda olmak.

7- Her alanda kural, diizen, ilke, yasa, adetlere karsi bozucu ve ihlal edici bir tavir sergilemek.

8- Asirt gorecelilik tavrini benimsemek.

9-fronik olmak

11- Dine kars1 olumlu bir tavir almak.

12- Gergekligin yerine imaji koymak” (1996: 36).
Genel anlamda bu ilkelere sahip postmodernizm, ilk etkilerini mimaride hissettirse de asil
varligii edebiyatta gostermistir. Bu durum dogal olarak Tiirk edebiyatini da ilgilendirmektedir.

Bu makalede postmodernizmin Tiirk edebiyatindaki basat temsilcilerinden biri olan Orhan
Pamuk’un Beyaz Kale, Kara Kitap ve Yeni Hayat romanlarinda kullandigi postmodern anlati
teknigi, “Din Sosyolojisi” baglaminda incelenecektir.

Oncelikle “her sey uyar” diisiincesinin hakim oldugu postmodern dénemde dine yiiklenen yeni
form ve anlam kaliplart genel hatlariyla verilecek, ardindan toplumsal metnin postmodern
diizlemde islenis yontemlerinin neler oldugu iizerinde durulacaktir. Daha sonra bu ydntem
birimleriyle Beyaz Kale, Kara Kitap ve Yeni Hayat romanlarinda dini 6gelerin kullanimi
acimlanmaya c¢aligilarak, din olgusunun goriiniirliigiiniin artmasinin yaninda dinin kuralsizlik,
gorecelilik ve melezlesmeden nasil etkilendigi sorgulanacaktir.

Esasen bu calisma, modernizmin dine karsi kati ve sekiiler yaklagimi karsisinda Orhan
Pamuk’un s6z konusu romanlarinda postmodern bir yaklagim olarak dine ve maneviyata bir
alan agildigi, dinin bir yagsam tarzi olarak kabul edilip kotiilenmedigi ama diger yandan dinin
sinirli ve anlamsiz oldugunu ima eden belirsizlikler ¢ergevesinde yapisokiime ugratildigini iddia
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etmektedir. Ciinkii Pamuk'un her ii¢c romaninda da karakterlerin maneviyat arayislarinda din ve
manevi unsurlar, postmodern bir alternatif olarak son derece vurgulansa da ayni zamanda dinin
belli bir degerler sistemi ig¢inde var olan anlamlarinin gorece etkilerle parcalandigi da
goriilmektedir.

1. Postmodernizm ve Din

Modernizmin tanri, evren ve insan hakkinda dinin tanittigina muhalif yaklagimlar ortaya
koydugu malumdur. Devlet, kilise yerine ikame olurken iktidarin yeni merkezi haline geldi ve
hakikatin yeni belirleyicisi oldu. Kilise iktidarinin karsisinda bir Ozgiirlesme cabasinin
neticesiyle dogan modernizm, bu kez tanr1 hitkkmiine gecen devletin tahakkiimiinii dogurdu.
Dolayisiyla bu durum yine bir tepki olarak gelisen postmodernizmin dogmasina sebep oldu.

Postmodernizm, tim tutku ve arzulari insanin kendisini referans gostererek mesrulastirirken
gercekligi de insan sayisi kadar cogaltti. Bu da her bir insan1 tek basina bir tanr1 haline getirdi.
Biitiin bunlarin yaninda postmodernizmin ¢ogulcu anlayisi, dinin goriiniirliiiine ve 6zgiirliigiine
alan da agtr.

[k kertede bu durum umut verici goriilse de postmodernizmin din ile kurdugu iliskiler derin
problemler yaratmistir. Ciinkii postmodern diinyada din gibi sabiteleri olan {iist degerlere alan
acilmasi, bu degerlerin kirmizi ¢izgilerinin de sorgulanmasina sebep oldu. Dolayisiyla bu
durum, dinin sabit degerlerinin anlam fonksiyonlarin1 yitirmesine sebep olmus, buna bagl dini
goriingtiler de yokluk, bosluk ve gorecelilikten etkilenmistir.

Postmodern donemde Tanri vardir ama seytan belirsizlesmistir. Seytanin belirsizlesip
kayboldugu yerde dinin yasak ve sabit kurallar zincirinden c¢ikilir. En nihayetinde din,
tehlikelerden koruyan degil sadece manevi haz ve tatmine odaklanan bir arayisa doniisiir. Her
seyin birbirine karistigi boyle bir durumda; iyinin gergekten iyi mi ya da kotiiniin gercekten
kotii mii ya da kim oldugu anlasilamaz duruma gelir.

Boyle bir doniigsiime maruz kalan dinin kendisi olmaktan ¢ikarak edilgenlesmesi ise kendine
referansla var olmasini engellemektedir. Bu yilizden dinin kendi gergekliginin yapisdkiime
ugramasi insant ortada birakir, onu yeni arayislara siiriikler ve bu durum senkretik din
anlayislari tiretmeye baslar. Cesitli dinlerden farkli unsurlarmm bir araya getirilmesiyle olusan
bu yaklasim, herkesin dinde bir seyler bulabildigi bir kes-yapistir karakterine doniisiir (Rosenau,
2004: 34).

Mutlak bir hakikatin var olmadigin1 kabul etmek dogal olarak her tiirlii hiyerarsik yaklagima
kars1 olmay1 gerektirecektir. Bu sebeple hiyerarsi anlayisinin olmadig1 yerde iist anlatilarin da
bir degeri olmayacaktir. Zaten hakikati temsil etme iddiasinda olan ve belirli bir prototip sunan
ist anlatilar, merkezi bir diisiinceye sahip oldugu i¢in postmodern disiiniirler tarafindan
totallestirici olarak kabul edilip reddedilirler. Bu sebeple gercekligi aciklama iddiasinda olan iist
anlatilarin bir merkez fikrine sahip olmasi kendisini post modern edebiyatin disinda birakir. Bu
durum da post modern romanin nasil kurgulanip ele alindigin1 glindeme getirir O yilizden
postmodernizmin edebiyatta yarattigi etkileri gostermek suretiyle post modern yazarlarin roman
tiiriine getirdikleri yeni edebi anlayis ve romani olusturan kurgusal unsurlarin o6zelliklerini
bilmek gerekir.
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2. Postmodernizm ve Edebiyat

Tiirk roman1 Postmodernizm’in Tiirk Edebiyatindaki ilk 6rnegini Oguz Atay’mn 1972 yilinda
yayimlanan “Tutunamayanlar” romaniyla gosterir (Sakalli, 2011: 1660). 1980’lerle birlikte
biiyiik bir ivme kazanan postmodern roman, 1990’larda etkisini biisbiitiin hissettirmeye ve okur
kitlesini artirmaya baslar. Orhan Pamuk’un Beyaz Kale ile baslayip devaminda Kara Kitap ve
Yeni Hayat ile olusturdugu postmodern anlati tarzi, fazlasiyla ses getirip 6ne ¢ikar.

Pamuk, romanlarinda postmodern edebiyat kuramlarini bilingli olarak kullanan bir isimdir.
Postmodern romani sekillendiren ve 6n plana ¢ikan yeni unsurlar ise baslica sunlardir:

2.1. Ustkurmaca

Modern romanin anlaticiyr siliklestirerek kahramani idealize eden anlayisinin aksine
postmodern romanda kahramanin goziiyle anlatilan bir siirecten ziyade okuyucuya metnin
yazim siireci sunulur. Bu nedenle postmodern romanda ne anlatildigindan ziyade anlatinin nasil
kurgulandigi, nasil anlatildigi 6nemlidir (Ecevit, 2006: 234). Postmodern romanda yazar,
kurmacanin aktif bir parcast haline gelerek metnin yazim siirecini okuyucuya sunar. Boylece
yazar Ustkurmaca teknigiyle hem yazarak hem de yasayarak anlatida yer bulur. Bu etkinlikle
okur, yazma siirecinin tanig1 haline gelmektedir.

Postmodern edebi eserlerde roman tiirii hakkinda su ana kadar bilinen biitiin kurallarin ve
kaliplarin etkisinin siliklestigi melez metinler ortaya ¢ikar ve olay orgiileri giris, gelisme, sonug
cizgisine sahip degildir. Bu sebeple pek ¢ok postmodern eserde ¢izgisel zaman akis1 kasith
olarak ihlal edilir ve olmayacak olaylar, nesneler, kisiler bir araya getirilir. Burada
tarihselciligin de etkisinin var oldugu sdylenebilir.

Tarihselcilik olarak bilinen yaklasim tarihi bir anlati olarak kabul eder. Tarihi metin disinda
aramamak gerekir. Oyle ki tarih diye bilinen sey, metinler arasindaki bir etkilesim ve iliskiden
bagka bir sey degildir. O ylizden de yoruma agiktir (Opperman, 2006: 3-8).

Postmodern edebiyatta tarihin kurmaca bir metin olarak kabul edilmesinden oOtiirli tarihi
olaylarin yazarlar tarafindan istenildigi gibi yeniden yazilmasi, metinlerarasilik teknigini
gelistirmistir.

2.2. Metinlerarasihik

Bu yontem, bir yazarin baska bir yazarin metnini kendi metniyle kaynagtirarak yeniden
tiretmesidir (Eliuz, 2016: 116). Postmodern romanda yazar, yasadig: tecriibeyi anlatmak icin
baska metinlerin gercekligine sigmir ve yeni bir diinya yaratir. Roland Barthes’in “her s6z daha
onceden sdylenmistir” ciimlesi metinlerarasilik yonteminin mesruiyet referansidir (Ekiz, 2007:
124). Farkli metinlere ait farkli elemanlar1 bir tutarlilik icerisinde bir araya getirip diizenlemek
ve aralarinda bir ahenk saglamak, yeniden yazma islemi olarak kabul edilmektedir (Aktulum,
2000: 236).

Metinlerarasilikta pastis yontemi de sik¢a kullanilir. Pastis, herhangi bir yazara ait olan dil ve
anlatim ozelliklerini taklit etmektir. Bdylece bir yazar bir baska yazarin teknik ve tarzini

kendine aitmis gibi benimseyerek kendi metnine uydurur ve yeni bir metin ortaya c¢ikarir
(Aktulum, 2000: 93-94).
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2.3. Cogulculuk

Postmodernizm, modern zamanlarin idealizmine, seckinciligine, kiiltiirline kisacasi yasam
bicimine kars1 verdigi tepki ve ilkesizligi sanatta da gdsterir. Cogulculuk da bunlardan biridir.
Farkliliklara kars1 hosgoriilii ve toleransh olma haddizatinda edebiyat ve romanda da kendisini
gosterir.

Diyaloglastirma ve karnavallastirma da cogulculugun iirettigi anlayistan olugsmustur (Isiksalan,
2007: 427). Insanoglu kendini anlamlandirmak igin ihtiyag duydugu “oteki” ile diyalog
kurmaya mecburdur. Dolayisiyla ¢ok sesliligin bir yansimasi olarak ¢ogulculuk, postmodern
romani da etkilemek zorunda kalmistir.

Romanlarda ¢ogul bakis agilarina yer verilmesi ¢ogul anlam katmanlarinin olusmasina sebep
olur. O yiizden bu romanlar tek bir bakis agisiyla degerlendirilemez. Ornegin bu makalede dini
baglamda postmodern unsurlari incelenen Orhan Pamuk’un Kara Kitap adli romani bir ask
roman1 gibi goriinlir fakat diger yandan tasavvufun seyr-i siilik yolculugunu anlatan bir eser
olarak da okunabilir.

Farkli anlam katmanlarinin bir metinde i¢ ige girmesi metni ¢ogul okumalara a¢ik hale getirir. O
yilizden metin iizerine yapilan herhangi bir degerlendirme, okuyucunun gérece fikrini yansitan
¢ogulcu bir okuma olacaktir.

Bu da eski ile yeni, geleneksel ile modern, dogulu ile batili, dini ile sekiiler, rasyonel ile
duygusal, soyut ile somut, yiiksek sanat ile popiiler kiiltiiriin birbirlerini diglamadig1 bir nevi bir
karnavali meydana getirir.

2.4. Parodi ve ironi

Parodi en genel anlamiyla; bir seyle dalga gegmek ve onu giiliing duruma diisiirmek igin onu
taklit etmektir (Antakyalioglu, 2013: 83). Parodi yaratma postmodern yazarlarin ¢ok sik
bagvurduklar1 metinlerarasit bir yontemdir. Postmodern yazarlar, halihazirda var olan eski
metinlerin baz1 boliimlerini montaj ve pastij yoluyla eserlerine dahil ederek ironik bir anlatim
kurgulamay1 amagclarlar. Pastigslenen metinlerin sekilsel 6zellikleri ve kurgusal karakterleri alaya
alinarak okuyucuyu eglendirmek fiizere deforme edilir (Sazyek, 2002: 500). Bu sebeple
postmodern metinlerde ironinin &zellikle dini ve bilimsel olam1 giiliing ve komik bir duruma
diisiirmeye caligtig1 goriilmektedir.

2.5. Ger¢egin ve Tarihin Carpitilmasi

Postmodern romanda, modern romanin aksine kahramanlari rol model olarak sunmak yoktur.
Kitleler tarafindan benimsenmek igin herhangi bir mesaja yer verilmez. Postmodern romanda
gerceklik ve nedensellik ilkesinin pargalandigi serbestlikten tarih alani da nasibini alir. Burada
bir misyona sahip idealist tarihi romanlar yoktur. Tarih ne milli kimligi tahkim eder ne de
gercekleri yansitmak zorundadir. Tarih de cogulculugun etkisiyle yoruma agik bir parodi
malzemesine doniisiir. Postmodern roman baska eserlerin parodisini yaparak onlar1 yeniden
dolagima soktugu gibi tarihi de neden-sonug iliskisine dayali olaylar zinciri olarak degil,
baglamindan koparilmis, simdiki zamanin anlayisiyla tekerriir eden bir parodiye donistiiriir
(Eagleton, 2014: 280).

Tiim bu yontemler baglaminda postmodern eserlerde bircok sey oyuna doniistiiriilerek hafife
almabilir. Din, bilim ve felsefe ile alay edilebilir. Tarih hikayelestirilebilir. Cilinkii higbir seyi
ciddiye almayan postmodernizm, edebiyatin asirlardir tistlendigi egitici, 6gretici, ibret verici,
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toplumu yonlendirici ve problemleri halledici sorumlulugunun aksine hatalart ¢ozmeye
caligmaz, yalnizca sergiler.

3.0rhan Pamuk Romanlarinda Postmodernizm ve Din
3.1. Beyaz Kale

Orhan Pamuk, modernist roman anlayisiyla yazdigi Cevdet Bey ve Ogullar: ve Sessiz Ev’den
sonra ilk postmodern romani olan Beyaz Kale’yi yazar. Dogu ile Bati’nin birbirinden farkli
kiiltiirler olarak karsilastirildigi bu eserde; kdle-efendi diyalektigi iki kahramanin psikolojik
etkilesimleri lizerinden anlatilir (Kilig, 2006: 77).

Tirk korsanlarca yakalanmis, Floransa’da sanat ve bilim egitimi almis Venedikli bir esirin
fiziksel olarak kendisine ¢ok benzeyen Istanbullu bir hoca tarafindan satin almmasiyla
seriivenine baglayan roman, Batinin bilim ve teknolojisini merak eden Hoca ile dnce 6lmemek
adina yalanlar sdyleyen ama siire¢ icerisinde Hoca ile 6zdeslesen kolenin iliskisini anlattigi
hikayesiyle bir Dogu-Bat1 kimlik catismasina dikkat cekmektedir.

Karakterlerin ve kiiltiiriin zaman i¢inde yasadigi degisimi anlatan bu eseri postmodern anlati
kategorisine sokan en belirgin tekniklerin; parodi ve pastis oldugu goriilmektedir. Ornegin;
Dogu’yu sahip olunabilecek bir nesneye doniistiiren, boylece Oryantalizm’in de Oniinii kolayca
agma potansiyeli oldugu goriilen romanda “parodi” teknigi Cervantes’in Don Kisot eserindeki
“Tutsak Oykiisii” esinlenmesiyle kendini gostermektedir (Parla, 2015: 342). Bu eksende
Venedikli ve Hoca arasinda kurulan benzerlik, Cervantes ile Pamuk arasinda bir benzerlik
imastyla parodilestirilir. Don Kisot ile Sancho Panza’nin ruh ikizligi izlegine dayali bir
Oykiinmeyle romanin bir yerinde Venedikli K6le ve Hoca, ayn1 anda ayna Karsisinda kendilerini
seyrederler (Pamuk, 2006: 92-93). Ayna alegorisiyle yasadiklar1 kimlik sorunu bazen kiskanglik
bazen nefret bazen sevgi arasinda yasanan gelgitlerle birbirlerine {istiin gelme ¢abasina doniisiir.
Bu miicadele aslinda Dogu-Bati arasindaki gii¢ savasidir. Anlatidaki Dogu ve Bati kiiltiirlerine
iliskin tiim parodi ve alegorilerde din meselesinin goreli ve belirsiz hale getirilmesi post modern
bir egilim olarak 6ne ¢iktig1 gibi Oryantalizmi iiretmesiyle de dikkat cekmektedir.

Ornegin Hoca, sadece bir defa kdleye neden Miisliiman olmadigini sorar ve O’nu kiigiimser.
Kiiciimsemesi de din yiiziinden degil, sorusuna yanit verirken gosterdigi tereddiit ve
belirsizlikten otliriidiir. Korsanlardan ilk aldiginda onu 6liimle tehdit edip Miisliiman olmaya
zorlayan Pasa bile daha sonra kolenin dinini degistirmedigini goriince onu tebrik eder. Diger
yandan Venedikli kolenin dinini degistirmemesi, dindar bir Hiristiyan olmasindan
kaynaklanmayan bir belirsizlikle sunulur. Hoca ise tiim anlat1 boyunca ne namaz kilar ne orug
tutar ne kurban keser, camiye dahi gitmez. Sadece padisahla birlikte miineccimbasi olarak
protokol geregi Cuma’ya gider. Esasen eserde ister Miisliimanlik ister Hiristiyanlik olsun din,
yasanan kiiltiirlin dogal bir unsuru olarak gosterilmekte ve din mensuplarinin ni¢in o dine
inandiklarini bilmedikleri ve ¢eligkiler yasadiklarina isaret edilmektedir.

Diger bir 6rnekte; Hoca Allah’in takdirine inanir goriiniir ve Venediklinin vebadan korkmasini
kadere inanmamasina ve Hiristiyan olmasina baglayarak onu hafife alir ama ertesi gece vebadan
ve 6lmekten korktugunu bu kez kendisi sdyler (Pamuk, 2006: 79-80). Ayrica Hoca’nin dini yer
yer politiklestirdigi; ¢cocuk padisah (IV. Mehmet) ve dalkavuklarinin inandigi bir seymis gibi
kabul ettigi de goriiliir. Dolayisiyla aslinda din, Hoca’nin hayatinda hep var olagelmis, celiskiler
barindiran kiiltiirel bir aligkanlik gibi sunulur.
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Dinin kiiltiirel bir gergeklik olarak dikkat ¢ekilmesine bir baska 6rnek ise; Hoca’nin namazin
kendinden ziyade namaz vakitlerinin kesin olarak tespitine odaklanmasidir. Ote yandan Hoca ve
kolede goriilen farkli dini-kiiltiirel gergeklikler kendi aralarinda bir iistiinliige sahip degil gibi
sunulur. Ciinkii aralarinda bir fark yoktur. Romanda Miisliiman bir Hoca’nin “gavur” diye
niteledigi bir kdlenin yerine gecerek kimlik degistirmesi ve onun iilkesinde bir “gavur” olarak
yasamaya karar vermesinin rahatlikla yapilabilecegi toplumsal bir imkéna isaret edilir. Bu
ylizden bu roman, dogu ve bat1 arasinda var olan inanis farkliliklarin1 ontolojik degil; basit bir
kiiltiirel farklilik olarak gostererek ciddiye almaz. Béylece Pamuk’un postmodernizm temelinde;
hakikatin insanin disinda var olmadigi, insanin i¢inde kurulan goreli bir diinyaya ait bir olgu
oldugu diisiincesine goz kirpan yaklagimlari yer yer hissedilmektedir.

Merkezsiz bir kendilik arayisi, Miisliman Hoca ve Hiristiyan koéle karakterlerinin kisisel bir
oyununa indirgenmis ve tersyiiz edilmis gibidir. Bu yiizden romanda Miislimanlk ve
Huristiyanlik bir kisilik zemini olarak degil, kiiltiirel ve kimliksel bir zemin olarak sunulur. Bu
zemin, kimliklerin adim adim birbirlerinin ruh esi olarak kesfedildigi ikiz kahramanlarin “ruhlar
arasi aligveris” dramatizmi i¢inde eriyip anlamsizlagmasiyla olusur (Pamuk, 2010: 278). Hoca
ile Venediklinin benzerliklerinin altim1 ¢izmek i¢in kullanilan ayna imgesi romanin bir¢ok
yerinde ikizlige vurgu yapmak adma vurgulanir. Bazen “yiiz” ifadesiyle de ayna ¢agrisiminin
yapildigina rastlanir: “Birlikte yazdigimiz gibi birlikte aynaya da bakacak miydik?” (Pamuk,
2006: 68).

Sonug itibariyle Dogu ve Bati, ontolojik bir zeminde melezlestirilmeye calisilarak, sabitesiz bir
benlik algisina zemin olusturulur. Bu noktada dinin de sabiteleri yokmus gibi kabul edilerek,
sadece olgunlasmaya olanak taniyan kiiltiirel bir ara¢ olarak goriildiigli anlasilmaktadir. Dinin
goreceli, parcali ve ¢oklu bir anlayisla yapisdkiime ugradigi goriildiigii bu romanda,
postmodernizmin dominasyonu bdylece kendini hissettirmektedir.

Venedikli koleyle hocanin kendi kiiltiirleriyle alakali anlattiklart Sykiilerde Binbir Gece
Masallarr’ndan gelen esinlemeler metinlerarasiliga bir ornek olarak verilebilir. Bu durum
romani fantastik bir karaktere biiriindiirmek icin yapilir. Romandaki karakterlerin bu
esinlenmelerle pesine diisiip aradigi hakikat; bir iist degerden hareketle degil sadece zihinsel
gelisimini saglamasi beklenen bir igsel iteklemeyle giristigi eylemler olarak yansitilir.

Beyaz Kale’yi postmodern roman kategorisine dahil eden bir diger yontem olan “gercegin
carpitilmas1” gercek hayatta var olmayan bir kaleden (Doppio) ve tarihi olaylardan
bahsetmesiyle postmodern anlayigin tarihe bakisini ve hakikati pargalayici 6zelligine dikkat
ceker. Hikaye, IV. Mehmet doneminde, Miisliiman hocalarin ve gayrimiislim esirlerin varlig
gibi tarihi bir gergeklikten beslenir ama diger yandan Hoca ile Kdle’ nin fethetmek i¢in ugrastigi,
gercekte olmayan “Doppio” adindaki Beyaz Kale, bir kurgu tirtiniidiir. Bir¢ok konuda birlikte
calisgan hoca ve Venedikli, hastaliklar i¢in g¢areler ve padisah i¢in de mesguliyet ararlar.
Padisah’in yapmalarini emrettigi silah icin beraber calisirlar ve biitiin cabalarinin bosa
gitmesiyle fethedilemeyen Doppio 6niinde bozguna ugrarlar. “Cift” anlamina gelen Doppio
kalesinin fethedilmesi aslinda birbirlerine ikiz gibi benzeyen kahramanlarin biitiinlesmesi
gereken fakat cesitli nedenlerle birbirinden ayristirtlan Dogu ile Bati’nin birbirleri iginde
erimesi ve bir olmasmin temsilidir. Bu benzerlik durumu, tiim roman boyunca gesitli ima ve
ifadelerle pekistirilir: “Odaya giren inanilmayacak kadar bana benziyordu” (Pamuk, 2006: 21),
“Bakiglarimi {izerimde hissederken aramizdaki benzerligi fark etmemesi beni tedirgin ederdi.
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Bir iki kere de benzerligi sezdigini, ama bunun farkinda degilmis gibi davrandigini diistindiim”
(Pamuk, 2006: 24).

Hatta benzerliklerin yaninda farkliliklarinin izini siirerek arayislarini siirdiirmeleri, onlar1 daha
da yakimlastirir ve bu durum birbirlerine daha ¢ok benzemelerine sebep olur. Ozellikle
birbirlerinin zaaflarm itiraf ettikge, kiiltiir farkliliklarina ragmen bir insan tiirii olarak sahip
olduklar: ortakliklar g6z oniine serilir. Bu durum yine insanin nasil olmasi gerektigini vaz eden
meta degerleri yapt bozuma ugratan bir adim olarak; insanin kendi gorece diislince ve anlik
heyecanlarinin rehberligiyle hayatini siirdiiren bir tiir oldugu diisiincesine kap1 aralar. Ayrica
“gercekligin kurguya doniistligli sanatta diinya konugmaz, sadece kendimiz konusuruz” (Rorty,
1995, 27) mantig1 ile insani merkeze aldigi anlasilan Orhan Pamuk’un yasadigi kimlik
bunalimlari, ben algisini ve kendi i¢sel karmasasini toplumlara da yiikledigi anlagilmaktadir.

Boylece Pamuk’un; aynalik, etkilesim ve Ozdesim gibi kavramlar {izerinden iki ayr1
medeniyetin farkliliklarin1 ve hususiyetlerini bertaraf ederek ortak noktalarini bir araya getiren
postmodern tektiplestiriciligini, postmodern edebiyatin kurgu olanaklarindan yararlanarak
gerceklestirmeye calistigr soylenebilir. Batili ile dogulunun birbirlerine ¢ok benzediklerini,
adeta ikiz olduklarin1 vurgularken bir olumlama yapan Pamuk, kimlik ve kiiltir konusunda
kendi kaliplarina ve tanimlaria sahip bir medeniyetin aslinda geri oldugu imasin1 da yapmaktan
geri durmaz. Bu yiizden Pamuk’un ger¢ekte olmayan bir seyin kurgu diinyasinin olanaklarindan
yararlanarak gergeklestirdigini gostererek Oryantalizm’in kurucu unsurlarindan olan “Hayali
Dogu” olgusunu tahkim ettigi de diger yandan dikkat ¢ekici goriilmektedir.

Pamuk’un Bati’'nin pozitivist, akilci, bilimsel digiintisiiyle Dogu’nun mistik ruhunu
birlestirmeye g¢aligan miispet ¢abasinin yaninda Dogu’yu Gtekilestirilmesine bir bagka 6rnek
olarak su verilebilir ki: Venedikli kole, bilimsel konulardaki bilgilerini Hoca’yla paylasir. Hoca,
Batili bilim adamlarin1 ve onlarin eserlerini tanimak ister. Bu yiizden kéleye siirekli olarak
“Onlar”1 yani Bati’y1 sorar. Kendi iilkesinin insanlarimi ise kiiglimser: “Bu ahmaklar gergeklerin
farkina ne zaman varacaklardi? Niye bu kadar aptaldilar?” (Pamuk, 2006: 119).

Iste bu durum yazarin, Tiirkiye’nin iki yiizyila yakin bir siirede Batililasma yolunda yaptig
yolculugu anlatirken oryantalist bir yaklasim sergiledigini gostermektedir. Birbirine ¢ok
benzeyen ve birbirlerinin eksiklerini tamamlayan iki kisinin sahsinda Dogu ve Bat1 6nce karst
karsiya, sonra yan yana, en nihayetinde de bir biitiin haline getirilerek ne Dogu’nun ne de
Bati’nin tek bagina var olamayaca@i imasi yapilir ama batili, ayna karsisinda kendisiyle
yiizlesirken; dogulu, bir kimligi taklit edip onun gibi olmaya ¢alismaktadir. Ozellikle silahlanma
konusunda Bati’nin 6rnek alinmasi gerektiginin diisiiniildiigli zamanlarda Sultan’in Hoca’ya
yeni, modern bir silah yapma 6nerisi Doppio Kalesi’ni almak istemeleri kurgusuyla Osmanlinin
Batililasma macerasini biitiinlestirilir ve beyaz kaleyi fethetmek batililagsmak yolunda varilmak
istenen beyaz bir diis haline getirilir. Ayrica romanda Tiirkiye’nin batililasma ve modernlesme
yolunda verdigi miicadelede ne yazik ki yenik diistiigli, aynaya bakmayan 6zelliginin onu Bat1
ile biitlinlesmeyen ve kendi kimliginden kopamayan 6zelligine baglanmaktadir. Her ne kadar
var olmak i¢in hem Dogu hem de Bati’ya ihtiya¢ duyuldugunun agik bir mesaj1 verilse de diger
yandan var olmanin Bati’nin degerleriyle siirdiiriilecegi ve ¢ogulculugun bile Bat1 merkezci bir
anlayisiyla kavranacagi mesajinin da alttan alta verildigi goriilmektedir. Yani Orhan Pamuk
hem “6teki’nin “ben”den farkli olmayan biri oldugunu ve ona benzemeye caligmanin bir
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mahsuru olmadig1 anlatmakta hem de her yerelligin bir degeri oldugu mesajini verirken Bati’nin
yerelligini evrensellestirmektedir.

Pamuk’un ikizlik kavramimmi kullanarak yaptigi Dogu-Bati karsilastirmasi ve toplumun
degerlerini goreceli hale getirerek salt kiiltiire indirgemesi, yapisokiime dayali bir kurgu
yarattigin1 gdsterir. Bu da insanin edebiyat araciligtyla istedigini yarattig1 vehminden hareketle
Tanrr’nin yaratici kudretine karsi postodern bir meydan okuma olarak okunabilir.

3.2. Kara Kitap

Kara Kitap, konu itibariyle Islamcilik-Baticilik, yerellik-evrensellik, modernlik-gelenekselcilik
catigmalarini gosteren modern nitelikleri yaninda dil, kurgu, islup ve izlek agisindan da son
derece post modern nitelikler arz etmektedir (Moran, 2006: 168).

Orhan Pamuk tipki Beyaz Kale’de yaptig1 gibi Kara Kitap’ta da hikayenin kendisinden ¢ok
hikayenin yazilma siirecini odak yaparak kurgu asamalarin1 ve taktiklerini tartismaya acar gibi
goriinmektedir. Bu yiizden bu roman ne realiteyi yansitan bir sosyoloji ne de felsefi mesajlari
olan bir anlatidir. Kendi yarattig1 diinyada oynanan bir oyun anlayisiyla postmodern romanin bir
yazma alegorisi olarak bir {ist kurmaca (metafiction) teknigidir (Moran, 2006: 172). Dolayisiyla
bu eserde postmodern anlati 6zellikleri sikca kullanildigi gibi dinin ve dinle alakali pek ¢ok
olgunun bu aragsallikla yap1 sokiime ugradigi agikca goriiliir.

Kara Kitap’in hikayesi; bir gece, ayn1 zamanda kuzeni de olan esi Riiya tarafindan aniden terk
edilen Galip’in, Riiya’nin nerede oldugunu aramaya c¢alismasiyla baslar. Riya’nin nerede
oldugu bilinmemektedir. Galip Rilya’y1 aramaya basladiginda Milliyet Gazetesi’nde kdse
yazarlig1 yapan ve kendisine hayran oldugu Riiya’nin iivey kardesi Celal’in de ortadan
kayboldugunu fark eder. Galip, ikisinin gizli bir iliski yasadiklarindan siiphelenerek beraber
kacgtiklarini diisiiniir. Bu yiizden Celal’i bulmanin Riiya’y1 da bulmak demek oldugunu diisiinen
Galip, Celal’in kdse yazilarin1 okuyarak yaptigi ¢ikarimlarla ¢esitli ipuclarini birlestirerek onlari
takip etmeye baslar ve nerede olduklarini bulmaya calisir. Bu takipte Celal’in Milliyet
Gazetesi’'nde bugiine kadar yazdig1 tiim eski yazilar1 Galip’e ipuclar1 ve isaretler gostererek
eslik eder. Galip, Celal’in kdse yazilarindan baglayip zamanla tiim arsivini okur. Zamanla onun
gibi diisiinmeye ve yasamaya baslayarak onun adiyla gazeteye yazi yazmaya devam edip
Celal’in yerine geger. Yillarca icten ice hayranlik duydugu Celal gibi davranmaya baslayarak
icinde sakladig1 ikinci kimlik olan Celal’i bdylece ortaya ¢ikarir. Hatta Celal ile goriismek
isteyen gazetecilerle Celal kimligine biirtinerek goriistiigii gibi, Celal’in yazihanesine gelen
telefonlara kendisini Celal olarak tanmitarak yanitlar. Bunlar Galip’in ikinci kimliginin Celal
olduguna gosteren 6rnekler olarak islenir.

Pamuk, Beyaz Kale’de kullandig1 gibi baskasina benzeme, ideallestirme aynalama ve ikizleme
izlegini Kara Kitap’ta da siirdiiriir. Anlatida Binbir Gece Masallari, Hiisn-ii Ask, Mantik-ut Tayr
ve Mesnevi gibi Dogu kiiltiiriine ait meshur eserlerden alintilarla “metinlerarasilik”, baslica
kullanilan yontemlerden biri olarak kendini gostermektedir.

Kitabim biitiin bolimlerinde Celal’in Galip’e eslik eden ve bir pusula islevi goren yazilan tipki
Mesnevi ya da Binbir Gece Masallari’ndaki gibi i¢ i¢e hikiyelerden olusmaktadir. Bu hikayeler,
Galip’in yolculugunu katmanlandirip derinlestiren metinler arasi1 baglantilar, simgeler ve
isaretler saglar.
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Buradaki yolculuk/arayis temasi, tasavvuf ile iliskilendirilerek hem Mesnevi’de hem de Hiisn-ii
Ask’ta yer alan tema ve metinlerle olan benzerligi agik¢a ifade edilir. Ad1 Hiisn-ii Ask’1n yazari
Seyh Galip ile ayni oldugu goriilen Galip’in hayranlik duydugu Celal’in adinin Celaledin-i
Rumi’yi hatirlatmasi da dikkat cekicidir. Ayrica Celal’in soyadmin ‘Salik’ olmas1 tasavvuf
yolunda olan kisi anlamina bir génderme oldugu da agikca ortadadir. Pamuk’un bu eserlerde
yansittigi: “Insan baska birine duydugu askta ve hayranlikta kendinden gegip o kisiyle
biitiinlesirse bu duygunun yogunluguyla kendi potansiyelinin de farkina varir” (Brendemoen,
2006: 216) diisiincesine gore Galip, Celal’in yerine gegecek ve kendini bulacaktir. Mevlana’nin
Mesnevi’sinden esinlendigi anlasilan bu tema, ayrica Mevlana’nin Semsi Tebrizi’nin pesinden
Sam’a giderek kendisini aramasiyla benzerlik arz eder. Tipki Beyaz Kalede anlatilan “insanin
kendisi olabilmesi ya da olamamas1” (Pamuk, 2006: 399) meselesi giindeme gelir ama higbiri
bir yerde durmaz. Kisilikler, benlikler ve kimlikler tamamlanmay1 basaramaz, siirekli
birbirlerinin yerine ve igine ge¢meyi denerler ama kendilerini gergeklestiremeden ortada
kalirlar. Anlamlardaki ¢ogulluk ve derinlik siirekli devam eden ve bitmek bilmeyen bir
maneviyat arayigina, bir eksiklik durumunun kabuliine yer agmakta (Vattimo, 2004: 21) ve
anlatidaki tasavvufi izlegin sadece bir iislup, kurgu unsuru olarak kullanildigi, hadiselere dini
bir anlam ve manevi bir derinlik katmadig1 goriilmektedir. Yani; Pamuk’un tasavvufu, bir anlati
teknigi olarak sadece hikiyesinin catisina olusturma adina kullanmaktadir. Ornegin romanda
dine, Islam’a, tasavvufa, Osmanli’ya ve Tiirkler’in kiiltiirel hayatina tiirlii gondermeler vardir.
Ancak bazi dini klasiklerde yer alan oykiiler, rivayetler, kissa ve mesellerden alinmig tiim
gondermeler, dinsel bir atmosfer ya da mesaj olusturmazlar. Daha ziyade Islam diinyasina ait
sirl, gizemli, merak uyandirici, enteresan hikdyeler olarak esere renk katan bir fon niteligiyle
vardirlar. Ote yandan romanda tasavvufa referansla kurgulanan kendini arama, kendisi olmak
icin baskas1 yerine gecip Ozdesim kurma gibi arayis ve cabalarm Parrinder gibi orta smif
ailelerde bag gosteren, ikiyiizliiliik sahtekarlik ve hatta ensest iliskilerin yarattig1 anlam ve deger
kaybiyla yakindan alakali oldugunu ileri siirenler de vardir (Parrinder, 2006: 206). O yiizden
Pamuk’un kitap boyunca Islam diinyasina ait birgok kiiltiir eserine ait kissalar/hikayeler
iizerinden anlattigl diinya, samimiyetsizlik ve riyakarhigin insanlari ne duruma diigiirdiigiini
gosteren bir temsil olarak da okunabilir. Kendi olma yolculugunun golgesinde mutsuz
evliliklere sahip ailelerin, huzursuz ve varolus problemleri olan insanlarin riyakarliklarini,
ihanetlerini anlatan bu roman, esasen bir tiir maneviyatsizlik, bosluk, higlik ve hakikatin
yoklugu hikayesini anlatmaktadir. Zaten en nihayetinde tiim bu olumsuzluklarla beraber
tasavvufi izlekle devam eden arayisin da biiyiisiiniin yitirildigi goriiliir ve var olusun
anlamsizligina intikal edilir.

Roman boyunca neredeyse hi¢bir Miisliiman namaz, orug, dua etme gibi dini bir eylemde
bulunmaz. Dolayisiyla tasavvuf, bir inangtan dolay1 takip edilen bir yol degil, inangsizliktan
dolay1 aragsallastirilan unsurlardan bir unsur olarak ifade edilir. Zaten romanda, kahramanlari
saran manevi ve dini bir ¢ergeve ve yoOnlendirici bir {ist hakikat mevcut degildir. Boylece
postmodernizmin hakikati yapibozuma ugratip, insanin referans noktalarini yine insanin kendisi
haline getiren goreceliliginden tasavvuf da nasibini almig goriilmektedir. Bu yiizden romanda
varligin bir sirr1 olmadig diislincesinin daha ¢ok 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.

“Bizim algakgoniilli alemimiz her yerdedir, bir merkezi yoktur, haritalarda bulunmaz. Ama
esrarimiz da budur iste bizim; ¢iinkii bunu kavramak g¢ok, ama ¢ok zordur. Cile gerektirir.
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Kendisinin esrarini aradigi biitiin dlem ve biitiin dlemin de esrarini arayan kendisi oldugunu bilen

kac babayigidimiz var ki, soruyorum?”’ (Pamuk, 2006: 322)
Burada Dogu edebiyatindan istifade ederek mistik ve gizemli bir kurgu yaratan yazar, zamanin
ve gergekligin baglayiciligini en aza indirerek, okuyucuyu kurgu ve gercegin arasindaki farkin
cok karmasiklastirildig1 genis bir hareket alaninda gezdirir. I¢ ice gegmis vakalardan sigramalar
yaparak gecmisten bugiine farkli toplumsal katmanlarda zaman yolculugu yaptiran Kara Kitap,
iist kurmaca teknigi ile kaleme alinmis postmodern bir roman olarak; gerceklik amaci giitmeyen
ama gercekligi yazarin ve okuyucunun hayal giiciine birakip kendisine goreli bir mahiyet
yiikler. Bunu da postmodern romanin sagladigi imkanlarla gergeklestirir. Hatta bu imkanlardan
biri olan metinlerarasiligin Hurufilik anlayisiyla da iliskiye girdigi goriiliir.

Pamuk romanda kendini arama konusunda diisiincelerini daha somutlastirmak i¢in Hurufilikten
yararlanir. Bunun romanin kurgusunda bir motif islevi gérerek Dogu gizemini sunmada etkili
bir aracilik sagladigi anlagilmaktadir. Roman siiresince Galip’in anlam arayisina refakat eden
Hurufiligin insan yiiziinii ve sayilarin simgesel degerini okuma gibi yontemleri, Galip’in siire¢
igindeki ipuglar1 bulmasina yardimer olmustur. Dolayisiyla Kara Kitap’ta Hurufilige yapilan
gondermeler metinlerarasilik baglaminda degerlendirilmelidir. Hurufilige yapilan géndermeler
M. Ugiincii tarafindan yazilan “Esrar1 Hurtf ve Esrarm Kaybi”eseri iizerinden yapildig1 icin
acik bir metinlerarasi iligkiler s6z konusudur. Bu vesileyle Hurufilik, Galip’in aradigi anlama
kavusmak icin kullandig: bir ara¢ olarak romanda yer bulur.

Bu iliskilerle devam edilen anlam arayisinin da bosa ¢iktigi1 sdylenebilir. Hurufilik hakkinda
bilinen kadar bilinmeyen ¢ok seyin de olmasi, roman boyunca Galip’in anlam arayigina ¢ok da
fayda saglamaz, anlamsizlik ve belirsizlikle sonuglanir. Sirlar, gizemler ve anlamlar olarak
stirekli islenen bilinmezliklerin romanda agiga ¢ikmamasi, bir eksiklik olarak kabul edilebilir
(Tahsin, 2013: 54). Ciinkii Pamuk, “ben kimim?” seklindeki sorgulamalar, kimlik ve anlam
arayiglariin bir cevabi olmadigi anlayisma sahip postmodernist bir yazardir. Romanlarinda
anlatilan Miisliimanlar da kiiltiiriin bir iirtinii olduklar1 i¢in bu sorulara cevap vermedikleri gibi
dini sadece gostergeler iizerinden yasamaya caligirlar. O ylizden Hurufilik de Miisliimanlarin
kiiltiirel hayatinda biliylik etkileri olan bir dini egilimmis gibi sunularak dinin aslinda
antropolojik gostergelerin bir karigimi gibi oldugu imasi yapilir. Dolayisiyla Pamuk’un dini
sadece bir tema olarak isleyip romanin bir mekanizmasiymis gibi ele alarak sekiilerlestirmesi,
postmodern bir yazar olmasindan otiiriidiir denebilir.

Romanda istifade edilen postmodern imkanlardan bir digeri ise “ironi”’dir. Orhan Pamuk Dogu-
Bati karsilagtirmasini 6zellikle kendi iginde yasadigi toplumun degerlerini “ironi” ile alaya
alarak gergeklestirmektedir. Oryantalizm ile de son derece uyusan bu yontemin degerler
silsilesini de kirdig1 ve yok ettigi goriilmektedir. Bu da yine postmodern romanin “sonsuz ve tek
bir hakikat yoktur, her seyin bir sonu vardir, yaratmay1 gerceklestiren tanri degil, edebiyat
araciligryla gergeklestiren insandir” dayatmasini beraberinde getirir.

Kara Kitap’ta bir yazar olan Celal de nihilist bir ironisttir. Galip, Celal ile arasinda gegen bir
konugmay1 hatirlayarak Celal’in hem asil yaraticinin insan oldugunu diisiinen nihilizmine hem
de parodi ve pastis gibi metinlerarast yontemleri kullanmayi mesrulastiran sdzlerinden
bahseder:

“Celal bircok kose yazisini, belki de hepsini bagkalarinin yardimiyla yazdigini séyler, 6nemli
olanin yeni bir sey “yaratmak” degil, daha onceden binlerce zeka tarafindan binlerce yilda
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yaratilmis olan harikalar bir kosesinden, bir ucundan degistirerek yepyeni bir sey sdyleyebilmek

oldugunu ekler, biitiin kdse yazilarini baskalarindan aldigini ileri siirerdi.” (Pamuk, 2006: 254)
Pamuk da Celal’in sdylediklerinin aynisini kendi romanlarinda uygular. Postmodern edebiyatin
bir unsuru olan bu 6zellik, oryantalist edebiyatin da bir 6zelligi olarak 6ne ¢ikar. Her iki
yaklasim da daha Once meydana getirilmis {riinleri yeni formlarla yeniden dretir.
Oryantalistlerin yazdig1 eserlerde tekrarlarin son derece fazla oldugu, muayyen birkag kisiyi
okuyunca digerlerinin de okunmus kabul edilecegi belirtilir. Clinkii ¢cogunda tekrar edilmislik
s6z konusudur (Hentsch, 2008: 20-21).

Romanda gosterilebilecek bir diger ironi 6rnegi ise; Hz. Muhammed’in Mehdi inanc1 iizerinden
alaya almmasidir. Grand Pacha,® sahtelerinin de ¢ok oldugu hakiki Mehdi’yi yakalayip bir
zindana atar ve sorguya alir. Dogu’yu geri kalmislik ve yenilmislik durumundan kurtarmak igin
gelen Mehdi’nin esasinda son derece beyhude bir is yapiyor oldugunu ifade ederek kendisini,
basarisiz bir kurtarici oldugu konusunda ikna eder. Hz. Muhammed’in zamaninda kan dokerek
“mutsuz” olan Miisliimanlara zafer kazandirdig1, ironilestirilerek ifade edilir ve bugiin bunun
miimkiin olmadig1 da post modern ve oryantalist yontemlerle belletilmeye calisilir:
“Yiizyillarca 6nce Muhammed mutsuzlara umut verebilmisti, ¢iinkii kiliciyla zaferden zafere
kosturmustu onlari. Oysa bugiin imanimiz ne olursa olsun, Islam’in diismanlarinin silahlar
bizimkilerden ¢ok daha giiclii. Higbir askeri basar1 imkani yok! Kendilerini “O” diye tanitan
diizmece Mehdilerin Hindistan’da, Afrika’da 1ngilizlere, Fransizlara bir siire kok soktiirmelerinden
sonra, ezilip yok olmalarindan, daha biiyiik yikimlara yol agmalarindan da belli degil mi bu?”
(Pamuk, 2006: 156)
Dogu’nun bu yenilgilerle yeniden kalkinmasinin ¢ok zor oldugunu ima eden bu ifadeler, Orhan
Pamuk’un ironist bir postmodern yazar olarak oryantalist tutumunu gozler oniine serer. Verdigi
bir roportajda bunu agik¢a ifade eden Pamuk, elestirel diisiincenin ehemmiyetinin altini
cizerken; ironist edebiyatin basat Ozelliklerinden biri olan “kutsali yikmak™ adina yapilan
acimasiz elestiriyi savunur. Kara Kitap’ta da temel bir 6zellik olarak kendini gésteren ironizm,
saygty1 hi¢ dnemsemeden elestiriye agirlik verir. Romanda dinin, kiiltiiriin, milliyet¢iligin ve
vatan sevgisinin ironi ile elestirilmesi, postmodern bir iislup olarak kendini belli etmektedir.
“Ben elestirel diisiincenin altint ¢izmek isterim. Bagkalarinin kutsalina saygili olmay1, kendi kigisel
tercihim olarak hayatimda tercih ederim. Ote yandan dogrusu, altim g¢izmek istedigim dogru
elestirel diistincenin gelismesi, ilke i¢in bence daha 6nemli oldugundan, elestiri hakkinin
savunulmasimni tercih ederdim, “kutsalima saygi1” diisiincesini savunmak yerine. Benim kutsalima
saygisizlik etsinler ama elestiri hakkimi elimden almasinlar, derim.” (Dursun, 1995)

1 Orhan Pamuk’un “Kara Kitap” igindeki “Hepimiz Onu Bekliyoruz” béliimii, Dostoyevski’nin “Biiyiik
Engizisyoncu” boliimiinden esinlenmis metinlerarasilik yontemine ¢ok keskin bir 6rnektir. Dostoyevski’nin metni,
fvan Karamazov’un bir makalesidir. Orhan Pamuk’un metni de Celal Salik’in bir makalesidir. Ivan Karamazov
yazdig1 metni kardesine okuyor, Celal Salik de gazeteyi alan okurlarina sesleniyor. Dostoyevski’nin metninde O, Hz.
Isa’dir; Isa’yr tutuklayip sorguya ceken Biiyilk Engizisyoncu da “Yiice Kardinal”dir. Pamuk’un metninde O,
Mehdi’dir; Mehdi’yi tutuklayip yargilayan da “Le Grand Pacha” yani “Biiyiik Pasa”dir. Pamuk edebiyat tarihinin
alintilama ve tekrarlarla dolu oldugunu Dostoyevski'nin “Biiylik Engizisyoncu” boliimiine atif yaparak (bknz. Kara
Kitap, 2006, s.152-153) Dostoyevski'nin bu béliimii, 1870'lerin sonunda Paris'te yasayan, Dr. Ferit Kemal'in eseri "Le
Grand Pacha" dan yiriittigl iddiasina yer vermistir. (Dr. Ferit de La Grand Pacha’in bir kahramanidir) Boylece kendi
yeniden yazmasina intihal diyecek olanlara metinlerarasilik yontemini bir gerekce olarak zzimnen gostermeye ¢alistigi
anlasilmakta hatta postmodern romanin en belirgin bir diger yontemine de basvurarak ironilestirmektedir.

[271]



Orhan Pamuk Romanlarinda Postmodern Bir Unsur Olarak Din

Dolayisiyla, “ne asagilar?”’ sorusunu yanitlayan postmodern ironizm, Orhan Pamuk’un
romanlarinda Dogu’nun icindeki Islam’1, Batili bir gdzle alaya almak seklinde cevap bulur
(Rorty, 1995: 138).

Postmodern edebiyatin ironistleri, fikirlerini dile getirirken karsidakinin ne kadar aci ¢ekip
cekmedikleriyle ilgilendirmezler hatta yikict olmak kendilerini daha bir tatmin eder. Orhan
Pamuk da romanlarinda ¢atigma ortasinda kalan dogulu insanin acilarini dile getirme araci olur
ama bu aracilik “mazlumun sesi” ya da “kurbanlarin dili” olma ¢abasi degildir. Ciinki ironistler
mazlumlarin vaktiyle kullandiklar1 dilin bugiin bir karsiliginin olmadigini diisiiniirler. Onlarin
durumunu dile kaydetme isi, onlarin adina edebiyatg1, sair ya da gazeteci tarafindan yapilmak
zorunda olacaktir (Rorty, 1995: 142).

Dolayisiyla iyi bir postmodern ironist yazar; gergekleri yansitan, tasi gedigine koyan degil,
taglart kuvvetli bir sekilde yerinden oynatan kisi demektir(yapisokiim). Bunun kriteri ise
kendisine gosterilen tepkilerdir. Ironist yazarlarin iiriinlerine ne kadar biiyiik tepki gosterilirse
yazar da o denli basarili sayilir. Ayni zamanda ironist bir postmodern yazar olan Orhan
Pamuk’un Kara Kitap’tan itibaren yayinlanan hemen hemen biitiin romanlarinin ¢ok tepki
topladig diisiiniildiigiinde istenen basariy1 elde ettigi de sOylenebilir.

3.3 Yeni Hayat

Orhan Pamuk’un Kara Kitap ile Istanbul’da baslattigi gizemli ve macera dolu arayigt Yeni
Hayat ile Anadolu’ya tasiyarak devam ettirdigi goriliir. Bu macerada tipki Kara Kitap’ta
Celal’in kiskandigi ve hayran oldugu Galip’in kendisine rehberlik etmesi gibi Mehmet’e
hayranlik ve kiskanglik duyan Osman’in hikayesi anlatilir. Kara Kitap’taki arayis Istanbul’da
Celal’in yazilar paralelinde gelisirken, Yeni Hayat’ta bu arayis Anadolu’ya sigrar.

Roman kahramani insaat miithendisligi 6grencisi Osman adinda bir genctir. Mimarlik okuyan
Canan adinda bir kizin elinde gordiigii bir kitabr okumaya baslayan Osman, kitab1 okuduktan
sonra Canan’a asik olur. Canan da kitabr ilk kez elinde gordiigii Mehmet’in sayesinde okumusg
ve onunla sevgili olmustur. Artik Osman i¢in evin, okulun ve Istanbul’un bir énemi yoktur.
Birgiin tiim bunlan bir tarafa birakarak kitabin kendisini yoOnlendirdigi biiyiili diinyanin
ardindan gitmeye karar verir. Osman’in Canan’a hissettigi giiclii ask ve ona kavugsma arzusu
yaninda Canan’in sevgilisi Mehmet’e karst hissettigi  kiskanglik, “Yeni Hayat”
arayiginda/yolculugunda bir yakit islevi goriir.

Birgiin Osman’in gahit oldugu bir suikasttan kendini kurtaran Mehmet, sirra kadem basar ve
adimi degistirerek kitabin gergek kahramani Osman’in adimi alir. Kara Kitap’taki Galip ile
Celal’in iliskisinde oldugu gibi burada da Mehmet, Osman’in ruh ikizi olur. Bdylece kitabin
kahramani Osman, Anadolu’nun sayisiz sehir ve kasabasinda gezerek aradigi Yeni Hayat’im
bulmak i¢in Canan ve Mehmet’in pesine diiser. Burada da Kara Kitap’taki yasanan arayista
sirlarin adim adim ¢6ziilmesi ile Anadolu sehirlerindeki farkli hikayelerle kaynagilmasi durumu
benzerlik arz eder. Daha sonra belirsizlikler artarak kimin kim oldugu, kimle ve neyle savastigi
birbirine karigir.

Yeni Hayat’in da postmodern omurgasi olan metinlerarasilik baglantis1 Kara Kitap’ta oldugu
gibi tasavvuf ile kurulur. Arayis ve yolculuk izlegi sanki Yeni Hayat’in Kara Kitap’in devami
oldugu izlenimi yaratir. Bu devamlilik; gizli anlamlar, esrarlar, simgeler, arayis, yolculuk,
yetkinlesme, olgunlagsma ve doniip dolagip aranan sirrin aslinda var olmamasi gibi romanin
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postmodern niteligi olarak kendini gosterir (Ecevit, 2006: 135). Ciinkii tasavvufun yine
romanin sadece kurgu ve yapisina etki ettigi, romana dini bir maneviyat katmadig1 sadece bir
arayisa aracilik ettigi goriilmektedir. Postmodern romanin klasik gostergesi olarak tasavvuf;
anlam, biitlinliik, tamlik ve gercekligi olmayan sadece spiritiiel bir metafor olarak islev goriir ve
orada kalir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat’ta toplumdaki yeni arayislari tetikleyen maneviyat boslugunu suna
bagladig1 anlasilmaktadir: Cumhuriyetin ilk yillariyla beraber medeniyet degistirmeye varana
kadar gelen degisimin yarattig1 idealizm ve heyecan, II. Diinya Savasi sonrasinda kapitalist
sisteme entegre olma siireciyle kaybolmus, pazar payi olusturma anlayisi hakim olmaya
baslamistir. Cumhuriyetin ilk kusak ¢ocuklar1 olan idealist 6gretmen, savci, miihendis gibi
meslek sahibi bireyler de kapitalizmin bu etkisiyle degersizlesmistir. Bu degersizlesmenin
getirdigi anlam boslugu da yeniden arayis ve bulamayis1 beraberinde getirmistir.

Bu ¢ikarim; insanin postmodernizmin belirsizlik ve hakikatsizlik ideolojisine kapilmaktan baska
caresi yokmus gibi bir diislinceye iter goziikmektedir. Bu yiizden heniiz kitabin basinda
Mehmet, Osman’a soyle der:
“Sonuna kadar gidilecek bir sey yok. Bir kitap. Biri oturmus yazmis. Bir hayal. Onu bir daha bir
daha okumaktan baska yapilacak bir sey yok... O diinya miinya yok. Hepsi bir hikaye. ihtiyar bir
budalanin ¢ocuklara oynadigi cinsten bir oyun diye diigiin... Okursan eglenirsin, inanirsan hayatin
kayar.” (Pamuk, 2006: 28-29)
Dolayisiyla romanda zamanin ruhu ne ise anlayis da ona gore degisir, gercegi bir iist deger
degil, sartlar belirler seklindeki lineer tarih anlayisi alttan alta veriliyor goriilmekte dinin de
bundan nasibini alarak kiiltiire indirgendigi ve hatta melezlestirilmeye c¢alisildigt
anlagilmaktadir. Dini anlayislar, ritiieller, simgeler ve kliseler; bazen baticilik, bazen
muhafazakarlik bazen de milliyetcilik algilamalari1 olarak sunulmakta, toplumun seviyesi tarih
tezinin asamalarindan bir agsama olarak verilmeye c¢alisilmaktadir.

"Kenan Evren Lisesi'ndeki kalabalik i¢inde zamani saklayan makineyi, siyah beyaz televizyonu
renkliye ¢eviren sihirli cami, ilk Tiirk otomatik domuz eti dedektoriinii, kokusuz tras losyonunu,
gazeteden sipinisi kopun kesen makasi, ev sahibi eve girer girmez kendi kendine yanan sobay1 ve
bir hamlede biitiin bir minare, miiezzin, hoparlor ve Batililagsma-islamlasma sorununu modern ve
ekonomik bir ¢dziimle saf dis1 birakan kurgulu saati gordiik. Bildigimiz guguklu saatin kusu yerine
geleneksel mekanizmaya iki figlir baglanmisti. Namaz saatlerinde serefe bigimindeki ilk katta
belirip ti¢ kez "Allah uludur" diyen minik bir imam ve saat baglarinda yukaridaki serefede belirip,
"Ne mutlu Tiirkiim, Tirkiim, Tirkiim!" diyen kravatli ve biyiksiz bir minik oyuncak beyefendi"
(Pamuk, 2006: 87)

Tiirkliik ile din arasinda kurulan 6ncelik-sonralik iligkisi; Tiirkliik suurunun dinden sonra gelen
yeni bir evrimsel seviye oldugu, bunu iktidarin yarattig1 ve toplumu da bu inanisa stiriikledigi,
bu siiriiklenmeye katilmayanlarin bagka arayiglara karigtigt ama bir sey bulamadigi imalari,
adeta postmodern inganin mekanizmasini sergilemektedir.

Gudil kasabasmin kaymakaminin su sozleri de kutsalin evrimi ve bunun iktidar iizerinden
yansitilmasi hakkinda 6nemli ipuglar1 verir:

"Degerli Guidiil halki, biiyliklerimiz, kardeslerimiz, bacilar, analar, babalar ve Imam Hatip
Lisesi’nin imanli gengleri! Oyle anlasiliyor ki diin kasabamiza misafir olarak gelen bazi kisiler
buglin misafir olduklarin1 unuttular! Ne istiyorlar? Yiizlerce yildir camileri, mescitleri,
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bayramlariyla dinine, peygamberine, seyhlerine ve Atatiirk heykeline bagli kasabamizin kutsal
bildigi seylere kiifretmek mi?" (Pamuk, 2006: 100)

Cami, mescit, din, peygamber, seyh gibi kavramlarla beraber Atatlirk heykelinin de kutsal
olarak kabul edilmesi, kutsalligin evrimi ve otoriteyle iligkisine isaret eder. Din, romanin
biitiiniine yayilan hakikat sembolizmine eklenen araglardan biri gibi verilir. Dinin gergekligi
tarihselligine baglidir. Anlaticinin deneyim siirecinde de zayiflayan din sembolii belirsizlige
stiriiklenerek hakikati, idealizmi, inandiricilig1 de ayni anda yap1 bozuma ugrar.

Dogu’nun tarihsel ¢izgide geride oldugu din ile iliskisi tizerinden belli edilerek “hala ¢ocuk
oldugu” metaforuyla vurgulanir. Bunun postmodern romanin metinlerarasilikta bagvurdugu
pastis yontemiyle yapilarak oryantalist soylemi besledigi de goriilmektedir. Ornegin; Osman, bir
kitaptan hareketle pesine diistiigii ve tiirlii sehirleri dolasarak aradig1 Melek’i televizyonda goriir
ve bir Anadolu kasabasinda oldugunu o6grenir. Melek, televizyonda bir konusma yapar ve
Allah’in kéinati c¢ocuklarin gorecegi sekilde yarattigini ifade eder. Buradaki ¢ocuk olarak
kastedilenin, yapilan imalarla Dogu oldugu anlasilir. Ciinkii Allah fikrini kabul eden, dini inanct
olan Dogu’dur:
“Allah’m tiflemesiyle birlikte aleme ruhla birlikte Adem’in gozii de degdi. O zaman cilasiz aynada
oldugu gibi degil, dlemde olduklar1 gibi, evet, tam da ¢ocuklarin gdrecegi gibi gordiik seyleri.
Gordiigiinii adlandiran, adiyla da gordiigii seyi bir tutan biz ¢ocuklar o zamanlar ne sendik!”
(Pamuk, 2006: 104)
Yahya Kemal’in “Bin ath akinlarda ¢ocuklar gibi sendik” musrasin1 hem pastisleyen hem de
bununla milliyetciligin ironisini yapan Pamuk, postmodern edebiyatin en belirgin imkanlarini
kullanmis olur.

Ayni zamanda Anadolu’nun dinine bagli olmasiin gelismesine engel oldugu, bu yiizden geri
kaldigi ve bu kompleksi bastirmak ve muzafferlik duygusunu tatmak igin Allah’a
inanmayanlara kars1 teror eylemlerinde bulundugunun mesajlari da verilir.
“Sicak yaz gecesine ¢iktim, bomba tipki kaza gibi bir seraptir dedim, ne zaman goriilecegi
bilinmez. Oyle anlasilryordu ki, tarih denen kumar1 kaybetmis olan biz sefil magluplar, en azindan
bir sey kazandigimiza kendimizi inandirabilmek, bir zafer duygusu tadabilmek i¢in yiizyillarca
birbirimize bomba atacak, Allah, kitap, tarih ve diinya agkindan seker paketleri, Kuran ciltleri ve
vites kutularina yerlestirdigimiz bombalarla ruhlarimizi ve gdvdelerimizi bir iyice
havalandiracaktik.” (Pamuk, 2006: 105)
Modernizmin insanlarin giindelik yasam tarzlarinda var olan dine ve geleneksel her seye karsi
oldugu anlatilirken dindarlarin da modern olan her seye yikict ve yok edici karsilik verdikleri
(Pamuk, 2006: 122-123) ama islerine gelirse modern materyalleri de kullandiklar1 ima edilerek
yasadiklar1 celiskilere dikkat cekilir. Ornegin Dr. Narin’in saat ve silahlar itiraz etmeden
benimsemesi modernist bir tavir olarak goriiliir. “Bizler igin Allah’a yakimlagmanin iki yolu
vardir. Cihadin araci silahla ve namazin araci saatle” (Pamuk, 2006: 151) der. Ciinkii her ikisi
de dine hizmet eder.
"Kenan Evren Lisesi'ndeki kalabalik iginde zamani saklayan makineyi, siyah beyaz televizyonu
renkliye ¢eviren sihirli camu, ilk Tiirk otomatik domuz eti dedektériinii, kokusuz tras losyonunu,
gazeteden sipinisi kopun kesen makasi, ev sahibi eve girer girmez kendi kendine yanan sobay1 ve
bir hamlede biitiin bir minare, miiezzin, hoparlér ve Batililasma-islamlasma sorununu modern ve
ekonomik bir ¢oziimle saf dig1 birakan kurgulu saati gordiik. Bildigimiz guguklu saatin kusu yerine
geleneksel mekanizmaya iki figiir baglanmisti. Namaz saatlerinde serefe bigcimindeki ilk katta
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belirip li¢ kez "Allah uludur" diyen minik bir imam ve saat baslarinda yukaridaki serefede belirip,
“Ne mutlu Tiirkiim, Tirkiim, Tirkiim!” diyen kravatli ve biyiksiz bir minik oyuncak
beyefendi"(Pamuk, 2006: 87)
Burada da Islam ve Tiirkliik tasra ile 6zdeslestirilerek Dogu’yu geri birakan iki yerel unsurmus
gibi ima edilir. “Tiirk-Islam” sentezi unsurlarin pejoratif anlamlar yiiklenerek ironiklestirildigi
ve bdylece anlamsizlastirildig1 goriilmektedir.

Dolayisiyla Orhan Pamuk romanlarimda Dogu’nun giliglii milli kiiltlirinii ve dini ahlakini
itibarsizlagtirarak oryantalist bir yaklasim sergiler. Bunu ironist bir postmodern yazar
yaklagimiyla gerceklestiren Pamuk’un kiiltiir ve gelenek 6gelerini, bir varlik telakkisinin giktisi
olmasinin aksine yeni hayatlar arama siirecinde kullanilan materyaller olarak kabul ettigi
anlagilmaktadir.

Sonug

Postmodernizm’in modern diisiinceye ait kurallara karsi olan bir akim olarak ¢esitli kiiltiirlerin
tiriinlerini benimsemeyi bir zenginlik olarak gérmesi ve dinlerin bir iist deger olarak kabul ettigi
sabitelerde esneklikler meydana getirerek birden ¢ok hakikatin var oldugu ve dolayisiyla her
seyin miibah oldugu algisini olusturmasi, 6zellikle roman tiiriiniin icerik ve yapisini da
etkilemistir. Postmodern &gelerin sikga kullanildigi romanlarda degismez ve sabit degerlerin
olmadig1, gelgitli yasama bigimlerinde dini ve manevi unsurlarin yapt sokiime ugradigi
goriilmektedir.

Bu makalede Orhan Pamuk’un postmodern etkilerin en ¢ok goriildiigii ii¢ roman1 Beyaz Kale,
Kara Kitap ve Yeni Hayat; din ve dini degerleri yap1 sokiime ugrattiklar1 hipotezi baglaminda
analiz edilmistir. Bu analizde dinin bazen radikal hareketler seklinde metne yansidigi, bazen de
kiiltiirel malzemelermis gibi gosterildigi, bu antropolojik ve etnografik malzemelerin de manevi
bir arayigin araglar1 olarak yansitildigi bulgulanmistir. Nitekim Pamuk’un verdigi bazi roportaj
ve demeglerde 19. Yiizyil romanmim kendisine Tolstoy, Dostoyevski, Proust, Nabokov ve
Faulkner’dan sonra Borges ve Calvino’nun da ciddi etkisiyle klasik Islam mirasma din dis1
edebi bir bakis agis1 getirdigini ve romanlarinda Islami unsurlar1 bu perspektifle kullandigin
ifade ettigi de bilinmektedir.

Bundan hareketle bu makalenin postmodern romanin metinlerarasilik, parodi, ironi, ¢gogulculuk
vb. gibi yaklasimlarin sagladigi imkanlarla dinleri de postmodern c¢ergeveye sikigmaya
zorlayarak yap1 sokiime ugrattig1 tezi dogrulanmis goriinmektedir.
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