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Turk sinemasi, 1950'li yillardan itibaren ézgun dilini yaratarak icerik-hikaye anlatimi baki-
mindan dnemli bir gelisme saglamistir. Bunun yaninda Turk sinemasi, uzun yillar yeter-
siz teknik ve fiziki sartlarda varligini sirddrmus, ¢cagdasi dunya orneklerinden imkanlari
bakimindan hep geride kalarak Ustelik devletle iliskilerinde siyasi ve iktisadi acidan bek-
ledigi ilgiyi bulamayarak var olmaya c¢alisan bir ¢calisma alani olmustur. GUnUmuz sinema
endustrisinde finansman ve teknik olanaklar anlaminda iyilesmelerden s&z edebilmek-
teyiz. Ancak devletle iliskiler, hukuki gorunurluk, endustrilesemeyen sektorun duzensiz
kosullari; gecmis kosullarin sonuclariyla sekillenen bir sinema ortaminin icinde oldugu-
muzu ortaya ¢ikarmaktadir. Atilan dncelikli adimlardan ¢ok sonra tartisilir hale gelen ¢a-
lisma kosullari ve calisan haklari Uzerinde durulmakta da bu nedenle gecikilmistir. Bu ¢ca-
lisma; Turk Sinemasi'nin teknik altyapisi, icinde bulunulan politik-siyasi kosullar ve sektor
bilesenleri arasindaki yaplyi tarihsel surec icerisinde karsilastirmali olarak inceleme amaci
tasimaktadir. Bu baglamda Turk Sinemasi’'nin farkli donemlerinde Uretimde bulunmus
sinemacilar ile yapilan derinlemesine géorusmelerde Uretim yapisi ile ¢alisma kosullari ara-
sindaki iliskiler ele alinmistir. Gorusmelerle elde edilen bilgi ve gdrusler; devletle iliskiler,
ekonomik yapl, sektor yapilanmasi basliklari altinda yorumlanmistir.
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ABSTRACT

Turkish Cinema has made an important development in terms of content-story telling by
creating its original language since the 1950s. In addition to this, it has existed for many
years under inadequate technical and physical conditions, always lagged behind con-
temporary world examples in terms of its possibilities. Turkish Cinema has been a field
of study that stubbornly tries to exist by not finding the political and economic interest
it expects in its relations with the state. Although we can talk about improvements in
terms of financing and technical possibilities in today's cinema industry; it turns out that
we are in a cinema environment shaped by relations with the state, legal visibility, the
irregular conditions of the unindustrialized sector and the results of the conditions of the
past. For this reason, it has been delayed to focus on working conditions and employee
rights which became controversial after the priority steps taken. The aim of this study is
to examine the technical infrastructure of Turkish Cinema, the current political conditions
and the structure between the sector components in a historical process comparatively.
In this context, the relations between the production structure and working conditions
were discussed in in-depth interviews with filmmakers who produced in different periods
of Turkish Cinema. The information and opinions obtained through the interviews were
interpreted under the following headings: relations with the state, economic structure,
sectoral structuring.
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GiRis

1939-1950 vyillarinda savas kosullarinin be-
lirledigi Ulke ekonomisi icerisinde film ya-
pim sartlari oldukca zor olmus, Turk Sine-
masi’'nin gelisimi bu kosullardan dogrudan
etkilenmistir. Ham film ve ekipman ithalati
zorlasmis, eldeki filmlerin dlculd kullaniima-
sl amaci sinemacilar Uzerinde buyuk baski-
ya neden olmustur. Ancak diger taraftan
1948 yilinda uygulanmaya baslayan vergi
indirimi ve Ulkedeki sosyo-ekonomik ko-
sullarin degisimine bagli olarak sinema kar
getiren bir alan haline gelmeye baslamis,
sektdérde cok sayida yapimevi acilip film
yapimina baslanmis, bdylece uretim can-
lanmistir (Korkmaz, 1995, s.57-58). 1950'ler-
de baslayan bu dénem Turk Sinemasi'nin
kendine 6zgu uretim bicimini kurdugu ve
bir sektor olarak ele alinabilir hale geldigi,
teknik altyapisi ¢agdasi drneklerden cok
geride olmasina karsin yetkin érnekler ver-
digi yillardir. 1960'larda ise Turk sinemasi ilk
kez bir “is kolu” olarak gérulmeye baslamis
ve Uretim anlaminda kayda deger bir atiim
gorulmustdar.

Neoliberalizmin etkisindeki 1980l yillar
medya sektérunun radikal bicimde donus-
mesine neden olmus ve kapitalizmin ya-
yilmasinda etkili sekilde kullanilan iletisim
sektorunun degerli bir yatirim alani haline
gelmesiyle sonuclanmistir. Medya sirketleri,
uluslararasi ve cogunlukla tekellesmis yapi-
larlyla yeni iletisim teknolojilerini de icine
alarak kapsamli bir “iletisim sektoru” iceri-
sine dahil olmustur (Adakli, 2014, s.68-70).
Dolayislyla yirminci yUzyilin sonunda, dun-
ya genelinde medya alaninda ekonomik
ve kulturel baglamda onemli yapisal donu-
sumler gerceklestigini sdylemek mumkun-
dur. Mattelart ve Mattelart (1998) 1975'ten
sonra “kultur endustri”lerinin uluslararasi
baglamda yayginlik kazanmasiyla birlikte
1960’1 yillarla birlikte gelismeye baslayan
medyanin ekonomi politiginin 6nemini art-
tirdigini belirtmektedirler. Medya kurulus-
larinin klresel politikalari temelinde mul-
kiyet, iktidar iliskileri ve denetim sorunlari
ekonomi politik calismalarin temel odagi
haline gelmistir.

Yasanan degisim sureci icerisinde 1990’11 yil-
larin ikinci yarisindan itibaren Turk Sinema-

sI medya alaniyla daha butunlesik bir yapi
sergilemeye baslamistir. Yapim asamasini
sirtlanarak sinema filmi, televizyon dizisi,
ayni zamanda reklam filmleri cekerek tum
bu alanlarda birden faaliyet gdsteren ya-
pim sirketleri hizla cogalmistir. Kirag (2000)
bu olgunun gerceklesmesinde sinemanin
reklamcilik ile kurdugu bagd neticesinde bu-
yuyen finans kaynaklari ve bu kaynaklarin
sagladigi teknik altyapl, yuksek butcelerin
etkisi buyuk oldugunu vurgulamistir. An-
cak cagdasi ulke sinemalarina kiyasla Turk
sinemasinin yenilik ve gelismelere oldukc¢a
gec kalisl; sektor sorunlarini ve Uretim yapi-
sinl incelemeyi, olasi ¢ozumler Uretebilmeyi
ertelemistir.

Buradan hareketle calismada ilk kez icerik-
te ve sektorel Uretim anlaminda kayda de-
ger bir atilmin goruldugu 1960l yillardan
baslamak Uzere Turk sinema endustrisi;
devletle iliskileri, sektor yapilanmasi, eko-
nomik yapisi ve teknik kosullari, izleyici-si-
nema iliskisi, calisma kosullari baglaminda
ele alinmistir. Ardindan 2000 sonrasi Turk
sinemasinin endustriyel gelismeleri 1sigin-
da uretim yapisindaki degisimler, dizi ve
reklam sektorlerinin yapilanmalari, teknik
ve yaraticl ekip Uzerinden calisan haklari
ve sendikalasma incelenmistir. Elde edilen
bilgiler 1siginda Turk sinema endustrisinin
gecmisten gunumuze Uretim yapisinda ne-
lerin degistigi, bu degisimlerin calisma ko-
sullari ve sektorel yapilanma Uzerinde nasil
bir etkiye neden oldugu sorusuna cevap
aranmistir.

Literaturde Turk sinemasini bir is kolu ola-
rak ele alan ve sektérel gelismenin tarihsel
bir perspektif icerisinde incelendigi bu tur
arastirmalara sik rastlanmamaktadir. Yani
sira 2015 yilinda kurularak sektor calisan-
lari arasinda yeni bir birlikteligin habercisi
olan Sinema-Televizyon Sendikasi ile ilgili
guncel arastirma ve bilgilendirmeler bulun-
mamaktadir. Tam da bu nedenlerle guncel-
ligini koruyan s6z konusu adimlardan yola
cikilarak Turk sinemasinin degisim sureci
icerisinde calisma kosullarinin ve Uretimin
niteligi arasindaki bag irdelenmistir. Nitel
bir arastirma olan bu ¢alismada derinleme-
sine gdérusmeler gercgeklestirilmis, gorusme
yvapilacak katilimcilarin  belirlenmesinde
Turk sinema endustrisinin tarih eksenli bir
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karsilastirmasinin yapilabilmesi gdzetilmis-
tir. Bu amacgla halihazirda aktif olarak ure-
tim icerisinde olan sinemacilarin yani sira
gecmiste Turk Sinemasina farkli alanlarda
katkida bulunmus Kisilerle derinlemesine
gorusmeler gerceklestirilmistir.

1. TURK SINEMASININ “ALTIN CAG”INDA
URETIM YAPISI VE CALISMA KOSULLARI

1950’lerin Turk sinemasinda artan sinema
salonu sayisl, dagitimin sistematik hale ge-
tirilmesini zorunlu kilmis ve bdlge isletme-
ciligi sistemi ortaya cikmistir. isletmecinin
secimleri, kendi bélgesindeki halkin bege-
ni ve secimleri oldugundan 1960'li yillarda
Turk sinemasinin basarisi var olabilmesiicin
en dnemli kistas olmus, bdylece ekonomi-
si tamamen halka dayanmistir (Korkmaz,
1995, 5.68). Bu sistem Turk sinemasinin sek-
tér haline gelmeye basladigi yillarda de-
vamliligini saglamasi ve ekonomik acidan
icinde bulundugu darbogazdan cikabilme-
si icin olumlu olmustur. Ancak gise basarisi
saglayamayan nitelikli filmlerin hak ettigi il-
giyi gérememesi gibi olumsuz sonuclar da
dogurmustur.

1950-1960 yillar arasinda yurutulen liberal
ekonomi politikasiyla henuz yeni yeni olus-
turulan sermaye; oncelikli goérulen elektri-
fikasyon, limanlar, hava meydanlari, silolar,
depolama-yukleme tesisleri, yol ve kopru
insaatlari gibi baslica alanlar icin kullanil-
mistir (Kirbasli, s. 11). Sinemanin bir yatirm
alani olarak gorulmesi ddonemin sartla-
ri icerisinde mumkun goézukmemektedir.
Dolayisiyla iktisadi destekten yoksunlugun
dogal sonucu olarak finans destegine muh-
tac ve endustrilesememis bir yapiya sahip
olan Turk sinemasi, yine de iyiden iyiye geli-
sen ve meslek olarak gdérulecek duzeyde bir
ugras haline gelmeye baslamistir. Sinema-
ya ilgi duyan ve ilk filmlerini cekmek Uzere
sektore katilan geng yonetmenlerin, alanda
calisacak her turlu teknik ve yaratici ekip ¢ca-
lisaninin sayisinda da artis yasanmistir.

Turkiye, 1966 yilinda yillik film yapimi yo-
nunden butun dunyada Japonya (442),
Hindistan (332), Hong Kong'tan (300) sonra
dordUncu sirada yer almistir. Yeni kurulan
yapim sirketi sayisi da 224’0 bulmustur. Bu
artislarin gosterdigi Uzere Turk Sinemasi bir

canlanma icerisindedir (Ozén, 1985, s.368).
Altyapisiz ve buyuk bir karmasa icinde film
sayisl artarken bu sagliksiz hizli tempo, yil-
diz egemenliginin doruk noktalara ulasma-
sinl, bdélge isletmecilerinin Turk sinemasini
yonlendirme cabalarini ve tefeci-yapimci
iliskisinin ortaya cikardigi bono sistemine
dayali kendine &zgU Uretim sistemini olus-
turmustur.

Sekil 1. 1950 ve 1960’larda Film Yapim Sayisi
(Scognamillo, 2001).

1950'li ve 1960'll Yillarda Film Yapim Sayisi

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

Turk sinemasinin ekonomik darbogazini
olusturan en 6nemli nedenlerden biri sek-
toru olusturan bilesenlerin altyaplyi gelistir-
mek, boylece daha saglam bir zemin Uze-
rinde calisabilmek amaciyla degil, mumkun
oldugu kadar cok parayl mumkun oldugu
kadar cabuk ve kolay kazanmak amaciyla
calismis olmasidir (Ozén, 2010, s.228). Bu
anlayis, devlet destegi ve glvencesinin yok-
luguyla birlestiginde yapimci, tefecilerden
aldigi borclarla filmlere gerekli finansmani
saglar duruma gelmistir. Produksiyon asa-
masinda ise asgari olarak 15-20 gun icinde
cekilmesi gereken filmler maliyeti azaltmak
amaclyla cogu zaman 4-8 gun icinde, ol-
masl gerekenden ¢ok daha hizli ve kaotik
kosullarda tamamlanmistir.

Haftada 1 film ¢ceken Semih Evin, kimi film-
lerini senaryosuz ve dogaclama sekilde Us-
telik klaket dahi kullanmadan tamamla-
mistir. Hulki Saner, Hasan Kazankaya gibi
yonetmenlerin ayni anda ayni mekanda
ayni oyuncularla ic¢ ice film cektigi bile gbé-
rulmektedir. Turker inanoglu, Vur Emri ve
[dam Mahkamu filmlerini bir arada cekmis,
iki filmin basrollerini de Ayhan Isik canlan-
dirmistir (Kirel, 2005, s116-117). Ornegdin; Yil-
maz Guney, rol aldigi bir filmin ardindan
gosterime giren ikinci bir filmde daha oy-
nadigini, yani ¢ekilen sahnelerle bilgisi di-
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sinda ikinci bir film daha yapildigini fark
etmistir (Turk, 2004, s.200-201). Donemin
piyasa kosullarinda yonetmen, senarist ve
set calisanlarindan beklenen hizdir. Para ve
zamandan tasarruf etmek amaciyla gelisti-
rilmis, benzerine rastlanmayacak bu calis-
ma seklinin yapimci ve yénetmen disinda
kimse tarafindan bilinmiyor olmasi da esine
az rastlanir tuhaf olaylarin yasanmasina ne-
den olmustur.

Butcenin kisitlayiciligi icerisinde ve ham
filmin oldukca ekonomik kullaniimak zo-
runda oldugu bir durumda sinemacilar icin
kosullar agirdir. Yuksek kar hedefli Uretim
yapisi icinde calisanlarin kazanclarinin da
ayni dogrultuda yuksek ve adil duzeylerde
olmasi beklenebilir. Ancak &zellikle devlet
nezdinde gorunur olma, proje bazl dene-
bilecek yapisi nedeniyle surekliligi saglana-
mayan Ucret beklentisi, sosyal glvence ko-
nularinda nemli sorunlarin yasandigi orta-
ya cikmaktadir. Diger yandan karli bir iskolu
olarak gérulmekte oldugundan sinemanin,
yetismis/yetisecek isglclnde bir albeni ya-
rattig1 da gercektir. Necip Sarici kisisel go-
rasmemizde Ucret konusuna deginerek
sunlari aktarmistir:
“O zaman 600 lira maas aliyorduk,
ama o ekonomide bu yuksek bir pa-
raydi. Etiler'deki evimi o parayla aldim
ben. 18 saat ¢alisirdim, 2 vardiya. Gun-
duz yabanci filmler, aksam 6'dan sonra
yerli filmler bir de Gstune film reklami
yapilyordu. (..) Bir yandan bahsisi bol
bir isti. Mesela montaj dendiginde 1000
lira bahsis sikistirirlardi, yeter ki montaji
en iyi eleman yapsin. Yildiz Film Studyo-
su’nda Marko Boduris diye ¢ok iyi bir ar-
kadas vardi, optigi olmadigi igcin gece-
leri ona yardim ederdim. 5000 lira Lale
Film alirdi, 1000 lira da bana mesai ve-
rirlerdi. Gece Marko'yla oturup 3-4 saat
icinde banttaki sesi filme gecirirdik.”
(Necip Sarici, kisisel gériusme, 22 Aralik
2018).

1960’1 yillarda dyku merkezli ilerleyen Turk
sinemasi icin bir diger énemli yapitasi se-
naryolarin Uretimidir. Senaristler cogunluk-
la yapimci tarafindan kendilerine sunulan
bir tema etrafinda hikayelerini sekillendire-
rek kisa surede olabildigince fazla senaryo
yazmakla yuUkumlu olmus; uyarlamalar, tak-
litler ve 6zgun senaryolar yetistirmek icin

gittikce artan bir taleple bas etmeye calis-
mislardir. Donemin o6nemli senaristlerin-
den Safa Onal, 53 yillik calisma yasaminda
yazdigi 395 senaryo ile Turk sinemasinin en
Uretken senaryo yazarlarindan olmustur.?
Senaristlerin takma isim kullanmasinin ol-
dukca yaygin oldugu bir donemde senaryo
Uretmelerinden yola cikarak degerlendirdi-
gimizde bu sayinin aslinda bilinenden de
fazla olabilecegi ortaya ¢cikmaktadir.

Sermaye temelli bakildiginda bu sistematik
ilerleyisi bozabilecek sorunlarin ortadan kal-
dirllmasi ve senaristlerin yasadiklari/ yasa-
yabilecekleri tikanmalari énlemek amaciy-
la yapimcilarin kendilerine ézgu yéntemler
gelistirdiklerine de rastlanmistir. Piyasa icin
dnem arz eden senaristleri, istanbul’a yakin
ve gorece sakin ilgelere yollayarak yazim su-
recini burada konaklayarak gecirmelerini
saglamak bunlardan biridir. Bu sayede se-
naryo yazarinin yazilacak hikayeye yodun-
lasmasinin yani sira az saylda senarist- cok
saylda Uretim celiskisinin yarattigi rekabet
ortaminda senaryo yazarinin diger yapim
evleriyle calismasinin 6nune gecmek he-
deflenmistir (Scognamillo, 2010, s.347).

Teknik kosullari anlayabilmek icinse once-
likle Muhsin Ertugrul ve ipek Film tekelinin
incelenmesi gerekmektedir. Muhsin Er-
tugrul filmlerinin Turk sinemasina egemen
oldugu dénemde Turk sinemasinin ekip-
mandan, laboratuvara, seslendirme studyo-
suna kadar tum teknik altyapisi, Amerika ve
Avrupa Ulkeleriyle denk kosullarda olustu-
rulmustur. Tiyatrocular Dénemi'nden son-
ra gelen sinemacilar, Muhsin Ertugrul’'un
sahip olduklari teknik yeterlilige uzun yillar
sonra dahi sahip olamamis ve kosullar ge-
cen zamana karsin gerileyen bir seyir izle-
mistir (Liman, 2009, s.39). Renkli filme ge-
cisle birlikte laboratuvar tekniklerinde yasa-
nan sorunlar artis gdstermistir. Yurt disina
goénderilen film kopyalarinin teknik prob-
lemler ylUzunden geri ddénmesi nedeniy-
le bircok filmin (Saru-1979, Hazal-1979 vb.)
laboratuvar islemleri dunya standardinda
islem yapabilecek kaliteye sahip tek labo-
ratuvar olan Sinema-TV Enstitu bunyesinde
gerceklestirilmistir (Engin, 2007, s.106-107).

2 https://www.guinnessworldrecords.com/world-re-
cords/most-prolific-screenwriter



Deniz Reka Goksu

157

1950'li yillarin sonunda artan film sayisina
karsin Turk sinemasinin yalnizca 16 stud-
yosu bulunmaktadir. Sesli film platosu hig¢
yoktur, var olan studyolardan c¢ogunun
ekipmani yetersiz ve eskimis araclardir. Si-
nemamizin gelismesi tamamiyla “nicelige”
dayanan bir gelisme olarak kalmis, nitelik
bakimindan geriligini surdurmustuar. 1970'li
yillara gelindiginde film sayisindaki artis de-
vam etmis ancak studyo sayisi azalarak 12
olmustur (Cetin, 2010, s.105). Nijat Ozon tek-
nik konularda gdze carpan tek gelismenin,
Ilhan Arakon, Aydin Arakon, Kriton ilyadis,
Turgut Oren, Mike Rafaelyan, Mengu Yegin
gibi isimlerle géruntu yonetmenleri arasin-
da yasandigini belirtmektedir. Ozellikle se-
sin 6nemini kavrayamayan Turk sinemasi
icin bu 6ge, basariyla kullaniimasini sagla-
yacak teknikerlere sahip olunmamasi ve go-
rintunun yaninda inmal edilmesi nedenle-
riyle en cok basarisizlikla sonuclanan teknik
yénU olmustur (Ozén, 2010, 5.206-207).

Tablo 1. 1950'li Yillarda Plato ve Stidyo Sahibi
Film Sirketleri (Scognamillo, 2001, s.101).

Studyo Plato

. . . Studyo ve
Sahibi  Sahibi  pao Sahibi
Film Film Film Sirketleri
Sirketleri Sirketleri
Ar Film Aksoy Acar Film
Day Film  iIm Atlas Film
Dogan Film Duru Can Film

Film .
Erman Film LGN Film ErtL.JgruI F.llrr.w
Lale Film And Film Halil Kédmil Film
Marmara . Halk Film
Film Istanbul .

Film lpek Film
Sgnteks Kemal Film
Film

Ses Film

Devletin ilgisini ancak sansur uygulamala-
rinda ve vergi indirimi konusunda ¢cekebilen
sinemanin kurumsallasabilmesi amaciyla
1960’ll yillarda atilan adimlara bakildiginda
cogunluklaistenilen etkinin elde edilemedi-
gi gérulmektedir. Susuz Yaz filminin 1963'te
Berlin Film Festivalinde Altin Ayl 6dulu-
NU kazanmasi ile o gune dek sinemaya ilgi
goéstermeyen Bakanlik ve devlet kanadi, bu

beklenmeyen uluslararasi basari karsisin-
da sinema emekcileri, elestirmenler ve ya-
pimcilar ile bir araya gelme karari almistir.
1964'te toplanan 1. Turk Sinema S$Sarasi'nda,
kurulmasi édngorulen bir Milli Filmcilik Mer-
kezi'nin danisma kurulunun burokratlardan
olusturulmasi énerisi tartisma yaratmistir.
Sinemacilar, yerli sinemayi belirleyecek ola-
nin yine yerli sinemacilar olmasi gerektigini
belirtmis, sinema elestirmenlerini protesto
ederek toplantiyi terk etmislerdir. Ardindan
1977'de Kultur Bakanligi'na bagh Sinema
Dairesi Baskanhgi kurularak “Turk Sinema
Kurumu Yasa Taslagl” Kultur Bakanhgi Si-
nema Dairesi'nce hazirlanarak Meclis'e su-
nulmus, fakat Meclis'ten gecmemistir (Erki-
lic, 2016, s.61).

2.._1980’Li YILLARDA TOPLUMSAL DONU-
SUMLER VE TEKNOLOJIK GELISMELER
ETKiSINDE TURK SINEMASI

12 Eylul 1980 darbesinin toplumun her ala-
ninda yarattigr kirllmadan sinema da pa-
yina duseni almis ve kriz giderek derinles-
mistir. Filmlerin icerik ve bicim yonunden
yasadigi degisimlerle, o gune degin izleyici-
sinden beslenmis ve onunla ayakta kalmis
Turk sinemasi, bu kez bir kopus yasamakta-
dir.1970'lerin ikinci yarisinda bir furya haline
gelmis seks filmleri, siyasi ortam ve guvenlik
endisesiyle evlerine cekilen ailelerin ardin-
dan sinema salonlarini iyiden iyiye ele ge-
cirmis durumdadir. Boylece 80'li yillar, Turk
sinemasinda sektdrel dretiminin durma
noktasina geldigi bir dénemi isaret etmek-
tedir. DOénemin en belirleyici 6zelliklerinden
biri, Turk sinemasinin Hollywood'un reka-
betine acilmasidir. Amerikan film tekelleri
Turkiye'deki sinema salonlarini ele gecirmis
ve bu durum Uretilen filmleri oldugu kadar
seyirciyi de etkilemistir. Yabanci filmlere
vergilendirme ve sansur kolayliklari saglan-
mis, Amerikan tekelleri kétu fiziki kosullara
sahip salon isletmecilerine bu sartlarin du-
zeltilmesi karsiliginda ¢ok sayida izleyicinin
garantisini vermistir (Ongéren, 1996, s.232).

Teknolojik gelismeler de 1980’li yillarda Turk
sinemasinin karakteristigini belirleyen et-
kenlerden biri olmustur. Video isletmeciligi
olarak da adlandirilan sistem olusmaya bas-
larken pahalilik ve can guvenligi endisesiyle
sinema salonlarini terk etmis izleyiciler icin
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televizyonculugun yayginlasmasi boslugu
doldurmustur. Ucretsiz yayini ile televizyon,
sokadin kaosu nedeniyle sinemaya gitme
davranisindan uzaklasan Turk sinemasi
izleyicisini kendine ¢ekmistir. Scognamil-
lo (2011); TRT'nin iki kanaldan renkli yayina
gecisi, videonun kontrolstz bir sekilde yay-
ginlasmasi, duzensizlik ve denetimsizlikten
dolay! bilingsiz yapimcilarin yarini dusun-
meden faaliyet gostermeleri, hepsinden
onemlisi devletin filmcilige hicbir sekilde
tesvik ve destek vermemesinden &turu
1980'li yillarda film ¢cekimlerinin durdugunu
ve binlerce sinema calisaninin kendi kdse-
lerinde is bekler hale geldigini belirtmistir.

Video teknolojisi Turkiye'de buyuk bir hizla
yayginlasmaya baslamis, 6zellikle 1982 yi-
liIndan itibaren korsan kasetcilikle yerli-ya-
banci tum filmler kahve, gazino ve lokanta
gibi yerlerde toplu olarak gdsterilmeye bas-
lanmistir (Onaran, 1996, s.85). Film Uretimini
belirleyen en onemli unsur, 6nceki yillarda
Turk sinemasinda yerlesen bdlge isletme-
ciligine cok benzer bir model olan video is-
letmeciligi olmustur. Sektore video Uretimi
gerceklestiren énemli sirketler; Turker ina-
noglu tarafindan kurulan ve yalnizca vide-
okaset cogaltim-dagitim degil program ya-
pimini iceren bir Uretim faaliyeti icinde de
olan Ulusal Video ve Sony firmasinin tem-
silciligini yapan Bell-Manufacturing Co.Ltd.
sirketinin temsilcisi, Ortadodu Video islet-
mesi'dir (Gurses, 1986, s.51-63).

1986 yilinda yururluge giren Sinema, Video
ve MUzik Eserleri Kanunu da kayit ve tesci-
le getirilen yukumluluklerle birlikte video-
kaset kiralayan dukkanlarin kapanarak soz
konusu furyanin sona ermesinde etkili ol-
mustur. Temel amaci korsan videoculugun
dnune gecmek olan bu yasa, sinema des-
tekleme fonu kurulmasini saglamasi nede-
niyle dnemlidir. Ancak saglanan desteklerin
yetersizligi ve sinirliligi nedeniyle yapimcila-
rin gunu kurtaran yatirimlarina ve yaratilan
gecici furyalara egilerek Turk sinemasinin
gelecegini tehlikeye atmalarina engel olun-
mamistir. Ozellikle televizyonun etkisi ve
yerli filmlere rakip konumdaki Amerikan si-
nemasinin kaliteli Grunleri karsisinda sektor
elemanlari ve sinemacilar caresiz durumda
kalmistir.

1983'te Turgut Ozal''n basbakan olmasiyla

Turkiye'nin ekonomi politikasindaki liberal-
lesme girisimlerinin etkileri medya alaninda
da gdérulmus, 6zel TV yayini 1989 yilinda ha-
yata gegcirilmistir. TRT, yayinlamakta oldugu
dizi ve filmlerin bir kKismini Turk sinemasinin
basarili yonetmenlerine yaptirma yoluna
gitmistir. Bunun ilk 6rnegi 1974 yilinda ya-
pimcihdini TRT'nin, ydnetmenligini ise Me-
tin Erksan, Halit Refig, Lutfi Akad’in Ustlen-
digi edebiyat uyarlamalaridir. Osman Sinay,
Aydin Bulut, Tomris Giritlioglu, Tulay Erata-
lay gibi ydnetmenlerle ise i¢ yapim film pro-
jeleri gerceklestirilmistir. Cunku televizyon-
culuk baslangic yillarinda ihtiya¢c duydugu
isgucunu sinema alaninda calisan ekipler-
den saglamak durumunda kalmistir. Boy-
lece yeni kurulan TV sirketleri, uzun sureli
ve profesyonel bir yapim sureci gerektiren
TV dizileri icin ayni cesareti gdsterememis
ve gerekli deneyim kazanilip eleman yetis-
tirilene kadar film yapim sirketlerine proje
siparis etmistir (Sener, 1984, s.160).

Turkiye'nin 80'li yillarda benimsedigi ser-
best piyasa ekonomisi dogrultusunda guc-
lenen reklam sermayesi ve yabanci sirket-
lerle kurulan ortakliklar, Turkiye'de televiz-
yon reklamciliginin kisa surede 6nemli bir
gelisme gostermesine yol agmistir. Boylece
sinema alaninda ¢alisan ve sinemanin icin-
de bulundugu buhranli donemde issizlik ve
kétu calisma sartlarina maruz kalan sektor
elemanlari icin reklam sektéru adeta bir
can simidi olmustur. Bir diger acidan bu-
yuyen reklam sermayesi, TUrk Sinemasi'nin
bu yillara kadar hicbir doneminde sahip
olamadigi ekonomik yeterlilik ve teknik ko-
sullari saglamis olmasi acisindan énemli bir
sektorel fark yaratmistir. Uluslararasi sirket-
lerle calismanin getirisi olarak yabanci ekip-
lerin ve ydonetmenlerin Turkiye'ye gelerek
gerceklestirdigi projeler daha kaliteli teknik
ekipmanlari, laboratuvar ve set kosullari-
NI Tark Sinema sektorune kazandirmistir
(Gungor, 2007, s.54).

3.1990-2000 DONEMINDE DEGISEN URE-
TiM YAPISI VE YENi SEKTOREL YONELIM-
LER

1990'lara yillara gelindiginde Turk sinema-
sI yapisal olarak degismis, kriz artik acikca
ortaya cikmistir. Turk Sinemasinin kendi
icindeki gerileme had safhaya vardigindan,
maliyet artisina neden olan kosullar ile film
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uretimiazalmis, yillik film sayisi 10-15'e kadar
inmis durumdadir. 90’1 yillarin ikinci yarisin-
dan itibaren bircok sinemada gdsterime gi-
ren ve 500.000'in Uzerinde izlenen istanbul
Kanatlarimin Altinda (1997), Eskiya (1996)
ve senenin en yuksek gise yapan filmi Agir
Roman (1997) ornekleriyle Turk sinemasi ci-
liz da olsa basarili ve hasilati yUksek filmlere
de imza atmistir. Bu veriler gdsterim olana-
g1 bulmasi amaciyla ¢ekilmis 35 mm film-
ler kadar furyasli yalnizca 5-6 yil sUren video
piyasasl i¢in ¢cekilmis 16 mm filmlerin de bu
artisa etki etmesi bakimindan yanilticidir.
1993-94 yillarinda bu olumsuz tablo dyle
bir boyuta ulasir ki ¢cekilen 82 filmin yalniz-
ca 10'u gdsterilebilmistir (Scognamillo, 2011,
s.278). iclerinden belli 6lctide basarili olanlar
da sinemalara gelemeden Turk sinemasi-
nin kayip filmlerini olusturmuslardir.

1990'larda gelisen reklamcilik, televizyon ya-
pimcihidr ve muzik piyasaslyla paralel olarak
video Kklip yapimciligi yukselise gec¢cmistir.
Bu iskollari, bir yandan birbirlerinden olduk-
ca farkli 6zellikler gdésterirken diger yandan
Yesilcam doneminde olusan firmalar ve
yetisen yonetmenlerin calistiklar ortak bir
calisma alani icerisinde yer almaktadirlar.
Sinemanin birer ek faaliyeti olmaktan cok
kendi 6zgun kosul ve isleyislerine sahip bu
alanlar, karmasik iliskilerin varhgi ve birbir-
leri arasindaki gecislerin kolayligindan otu-
ri guclukle ayrilmaktadir. Ornegdin; dizi ve
film yapimlarinda teknik eleman transfer-
leri, gecmiste bir zorunluluk sonucu ortaya
cikmistir. Televizyonun seyirci kitlesi, Turk
sinemasinin yerli film seyircisi oldugundan
benzer icerik ve estetikten uzaklasiimadan
ekiplerin mecralar arasinda gecis yaparak
meslek yasamlarini surdurmeleri oldukca
dogal bir sonuctur.

1989-1991 yillari arasinda Kultur Bakani
olan Namik Kemal Zeybek, sinema alanin-
da yasanan sorunlari ve ¢oézum onerilerini
tartismak adina Mimar Sinan Universitesi
Sinema-TV Merkezi, Marmara Universitesi,
Anadolu Universitesi ve Dokuz Eylul Univer-
sitesi'nin  Sinema-TV Bolumlerini Topkapl
Sarayl'ndaki toplantida bir araya getirmis-
tir. Toplantiya katilan yetkilileri dikkate alan
Bakanlik, bu donemde kanuna ‘Turkiye'de
sinema salonlarinda ve televizyonlarinda
%25 oraninda yerli yapim gosterilmesi zo-

runludur’ ibaresinin eklenmesini saglamis,
ayrica Turk sinemasina yapim destedi ver-
meye baslamistir. Yapim desteginin kosul-
lari ve olusturulan komisyon icerisinde yer
alacak kisilerin burokratlardan cok, sinema
alanindaki meslek birlikleri ve sinemacilar
olmasina 6zen gosterilmis, destek verilecek
filmlerin teknik yeterliliklerine bakilmasi zo-
runlulugu da konulmustur (Alev idrisoglu,
kisisel gorusme, 19 Sub 2019).

1990 yilinda ise sektér genelinde yasanan
sorunlara ¢6zum olmasi adina Turk Sinema
Kurultayl duzenlenmistir. Devletin sinema-
ya destegi tesvik, sosyal gUvence sorunlari-
Nnin yani sira sinema-is yasasinin ¢ikarilmasi,
filmlerin sanatsal butunligunun zedelen-
memesi icin denetimine yasal guvence ge-
tirilmesi, televizyonda devlet tekelinin kaldi-
rilmasi, sinema ve televizyon sektoru is bir-
liginde yasal duzenleme getirilmesi ile ilgili
kararlar alinmistir (Turk Sinema Kurultayi,
1990). Yalnizca televizyonda devlet tekeli-
nin kaldirilmasi kararinin hayata gecirildigi
kurultay sonrasinda Namik Kemal Zeybek,
Turker inanoglu, Memduh Un, Lutfi O. Akad,
Prof. Sami Sekeroglu, Halit Refig, Omer Ka-
vur, Onat Kutlar, Tun¢ Basaran, Osman Fahir
Seden, Turkan Soray, Muzaffer Hicdurmaz,
Fikret Hakan gibi sinema alanindaki bircok
onemli isim bir bildiri yayinlamistir. Bu bil-
diride Turk sinemasinin sorunlari kisaca su
sekilde siralanmistir:

- Altyap! sorunlarinin ¢6zumu i¢cin gumruk
vergilerinin indirilmesi

- Gosterim sorununun ¢ézumu icin yabanci
filmlerin gosteriminin kisitlanmasi ve salon-
lara yatirim yapilmasi

- TRT'de Yesilcam calisanlarinin gorevien-
dirilmesi ve TRT disina yaptirilan yapimlara
daha yuksek butceler ayrilmasi

- Korsanla mucadele edilmesi (4.Turk Sine-
ma Kurultayi, 2003).

1995 yilinda Atif Yilmaz, Memduh Un, Zeki
Okten, Yusuf Kurcenli, Omer Kavur, Erden
Kiral, Ali H. Ozgenturk, Baris Pirhasan gibi
sinemacilar Turkiye'de sinemanin mali yon-
den desteklenmesini sagdlamak amaciyla
bir araya gelerek Sinema Vakfi'ni kurmus-
tur. Turkiye'de sinema sektordnun ulusal bir
kultdr politikasindan yoksun oldugunu be-
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lirttikleri yazida, vakfin kurulusunu bu ge-
reksinimlere karsilik sinemacilarin Uzerine
dusen bir gorev olarak nitelendirmislerdir.
Vakfin kuruldugu ve isler hale geldigi sira-
larda sinema alaninda yapilmasi planlanan
duzenlemelerle ilgili yasa tasarilari TBMM
gundemine getirilmistir. Sinemacilar, dun-
yadaki orneklerde oldugu gibi ulusal tele-
vizyon kanallarinin sinema ile etkin bir is-
birligi icerisine girdigi modelin Turkiye'de
de yerlesmesi gerektigini ifade etmislerdir
(Posteki, 2005, s.157-159).

Yeni kosullar icerisinde yapim sacayagini te-
levizyon yapimcilari ve bireysel finans kay-
nagi arayisindaki sinemacilar olusturmak-
tadir. Finans kaynaginin diger kanadi olan
bireysel yapimlar ise yalnizca ekonomik
kosullar icinde degil anlatim dilinde ve Ure-
timin biciminde neden oldugu kosullar ne-
deniyle de dnem tasimaktadir. Televizyon-
da gosterilmek Uzere reklam alan yapim
turlerinde, haber programlarini yerli diziler
takip etmektedir. TV sektorundeki gelece-
gi ilk fark eden, gecmisin en buyuk film ya-
pimcilarindan Erler Film olmus, video sek-
térunde korsan Uretim nedeniyle istedigini
bulamayan Erler Film, 1980’lerin ikinci yari-
sindan itibaren TV icin program Uretmeye
baslamistir (Scognamillo, 2010, s.408-409).
Boylece ge¢cmiste acik hava sinemalarinda
bir araya gelip film izleyen, film sirasinda ya
da sonrasinda devamli etkilesim icinde ka-
lip filmi gundelik hayatin bir parcasi haline
getiren izleyici bu kultdru dizi izleme etkin-
liklerine de tasimistir.

Yerli dizi yapimcihigindaki hizli yukselisle,
sektor calisanlari ve calisma iliskileri Uze-
rindeki etkisini kisa surede gostermis, sine-
macilar 2000'lerde televizyon yapimlarina
yonelmistir. Ancak diger taraftan sinema
filmi ve dizi filmlerin Uretim zincirleri iceri-
sindeki sureclerin bircok acidan farklilas-
masi calisma iliskilerini daha da kaotik hale
getirmistir. Kariyerlerine sinema ile basla-
mis yonetmenlerden bircogu, gunumuzde
aktif olarak reklam ve dizi sektorleri ile ilgi-
lenmektedir. Sinema kokenli kisiler ile TV/
reklam kdkenli kisilerin bir arada yer aldigi
calisma ekiplerinin yani sira Omer Faruk
Sorak, Osman Sinav, Yilmaz Erdogan, Omer
Vargl, Sinan Cetin gibi Unlu yonetmenler de
kariyerlerine televizyon veya reklam sektor-

leri ile baslamislardir.

1960'larda cok sayida film Ureten Turker ina-
noglu’'na ait Erler Film, Kadri Yurdatap’'a ait
Mine Film ve Seden ailesine ait Kemal Film
ise 1990 sonrasinda film Uretimini ikinci
plana atarak TV filmleri ve dizilerine yonel-
mistir. TUrker inanoglu, Seni Yasatacagim
(2002), Yabanci damat (2004-2007), Cennet
Mahallesi (2004-2007), Kucuk Aga (2014-
2015), Arka Sokaklar (2006-..,) gibi yuksek se-
yirci oranlarina sahip dizilerin yapimciligini
ustlenmeye devam etmistir (Erler Film, t.y.).
Bu baglamda TV sektérunun dénem kosul-
lari icerisinde sinemacilari 2000'li yillara ta-
slyarak yok olmaktan kurtardigini séylemek
mMmUumkundur. Diger taraftan yalnizca sine-
ma emekgileri degil sinema filmleri de TV
sektorunun film Uretimi icin yapmis oldugu
yatirrmlarla eski gucunden ¢cok uzak olsa da
olumlu bir gelisme gdstermistir.

4. 2000 SONRASI TURK SiNEMASIN]N
URETIM YAPISINDA DEGISEN DINAMIK-
LER

2000'li yillarda Amerikan Sinemasl ornek-
lerini izleyerek begenileri sekillenen gencg
seyirci Kitlesinin Turk sinemasinin ilerleme-
sinde ne kadar 6nemli oldugu anlasiimistir.
Yani sira Turk sinemasina seyirci ¢cekecek
ve bu ilgiyi surekli hale getirecek bir formul
gelistiriimesi gerektiginden Amerikali, Es-
kiya, istanbul Kanatlarimin Altinda, Kahpe
Bizans gibi filmler izleyicide yarattigi popu-
lerlikleriile bu duruma birer 6rnek olmakta-
dir (Posteki, 2005, s.170). Boylece 90’1 yillar-
da bir ¢cokus ddonemi yasayan Turk sinemasi
2000'li yillarla birlikte yine bir donusumun
icindedir. Sinemacilar ve sektor elemanla-
rinin kendinden énce sanat sinemasi-po-
puler sinema seklinde ayrilan endustri ve
sanat iliskisine bakisinda yasanan degisim,
profesyonellesmeyi ve endustri arayisini be-
raberinde getirmistir.

2006 yilinda uzun bir aradan sonra ilk kez
verli film seyircisi sayisinin yabanci film se-
yirci sayisini gecmesiyle ulusal sinema ure-
timi acisindan dnemli bir basari yakalan-
mistir. Toplam hasilat icerisinde yerli filmle-
rin payinin yabanci yapimlari gectigi ve yerli
filmlerin seyirci rekoru kirdigi 2008 yilinda
ise en ¢cok izlenen 10 filmin 10'u da yerli ya-
pim olmustur. Ancak son yillarda Turkiye
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film sektérdnun buyuk ve oturmus ulusal
sinema pazarlari ile rekabet edecek dlcude
bir gelisim gdsterdigi yorumu yanlis ve ek-
sik olacaktir. Yerli yapim izleyicisinin %60’'ini
listenin ilk bes filmi toplarken geri kalan
%40'In toplam 61 film arasinda paylasiimasi
cok ciddi bir dengesizligi gdzler 6nune ser-
mektedir (Tanridver, 2011, s.23-27).

2016 yilinda Turkiye'deki dagitim ayadinin
buyuk kismina sahip olan ve tekellesme-
ye neden oldugu seklinde elestirilen Mars
Grubu satin alan CJ Entertainment sirketi-
nin Pazarlama Koordinatord Duygu Akadiz
yaptigimiz gérusmede, dnemli olanin Turk
filmi seyircisinin sayisindaki dusus oldugu-
Nnu belirtmistir:

“insanlar gittigi sinemanin Avsar mi
Cinemaximum mu olduguna bakmaz.
Bu Ulkede insanlar sinemaya gitmeyi
birakti. Gectigimiz yilla bu yil arasinda
%50'den fazla dusus var, biliyor musun?
Insanlarin ayadi cekildi. Marvel nasil bir
sekilde yuksek is yapabiliyor ya da yeni
ctkan yapimcilar? Begenilir begenil-
mez birileri bir seyler deniyor batmayi
goze alarak. Desteklemek yerine kdstek
olmayi tercih ediyoruz.” (Duygu Akagiz,
kisisel gorisme,17 Mart 2019).

Yakin tarihli bir érneklendirme yapildigin-
da; 6.073.364 seyirci ile tum zamanlarin en
cok izlenen 6.filmi olan DUgln Dernek 2 ve
3.737.605 seyirci sayislyla 18.sirada yer alan
Mucize filmlerinin gosterime girdigi 2015 yi-
inda Cem Yilmaz'in Ali Baba ve 7 Clceler,
Ata Demirer’in basrolunde yer aldigi Niya-
zi Gul Dértnala, umulandan fazla bir basari
elde eden Ali Kundilli filmlerini yilsonu ra-
kamlarindan cikardigimizda hacim olarak
buyudugunu dusundugumuz sinemamizin
aslinda ¢ok da buyumedigi sonucuna ula-
silmaktadir (2015'te Turk Sinemasinin Genel
Gorunumu, 2016). Gise rakamlari bir ulusal
sinemanin icerisinde bulundugu kosullarin
olumlu bir ilerleme icerisinde olup olmadi-
ginl goéstermesi acisindan oldukgca 6nem
tasisa da bu sayisal veriler tek basina ureti-
min yapisi, Uretilen filmlerin izleyiciyle iliski-
sini ortaya koymakta yeterli degildir. Saglik-
Il bir sektor analizi ancak icerik-gise-teknik
kosullarin kiyasiyla ortaya ¢ikacaktir.

2018 yilinda sinema yapimcilari ve Turki-
ye'nin en buyuk dagitim agina sahip MARS

Grubu arasinda yasanan anlasmazlikta Vil-
maz Erdogan, Cem Yilmaz, Sahan Gdkba-
kar, Mahsun Kirmizigul anlasma saglanana
kadar filmlerinin goésterime girmeyecegi-
ni aciklamisglardir. MARS Grubu Kurumsal
lliskiler Direktora Asli Irmak Acar'in verdi-
gi roportajda “Cem Yilmaz olmazsa baska
Cem Yilmaz'lar cikar” sozleri konuyla ilgili
tartismalari siddetlendirmis ve sinemacilar
tarafindan oldukcga tepki cekmistir (Semer-
cioglu, 2018). 2019'da 5224 sayili Kanun'da
yapilan degdisiklik ile abonelik, promosyon,
kampanya ve toplu satis faaliyetlerinin si-
nema salonu isletmecileri, filmin yapimcisi
ve varsa dagitimcisi ile yapilacak s6zlesme-
ler yoluyla belirlenmesi yasal gUvence alti-
na alinmistir. Ancak bu kez de “Ulke icinde
Uretilen veya ithal edilen sinema filmlerinin,
ticari dolasima veya gésterime sunulmasin-
dan once degerlendirilmesi ve siniflandiril-
masi! yaplilarak uygun bulunmayan filmle-
rin, ticari dolasima ve gosterime sunulma-
yacagl” ifadesi sansur tartismalarina neden
olarak Turk Sinema Tarihi boyunca suregel-
mis bir tartismanin yeniden baslamasina
neden olmustur:

“Bu kurul bir degerlendirme kurulu de-
gil, elde edilen k&rin kimin arasinda
nasil paylasilacaginin kavgasi. Destek-
leme kurullari sayesinde sézinu soyle-
yecek, 6zgun filmler yapacak arkadas-
larin destek almasi mumkdn degil artik
bu yasayla.”(Zafer Ayden, kisisel gorus-
me, 02 Subat 2019).

Yakin donem Turk sinemasi, nitelik tartis-
malari bir yana birakilirsa bUyuyen bir eko-
nomidir. Ancak 2000'li yillara gelindiginde
degisime ugrayan finans kosullari ve Ure-
tim yapisi icinde dahi Turk sinemasini bir
endustri veya bir sektdr olarak adlandirma
ve dederlendirme sorunu suregelmekte-
dir. SEN-DER Uyesi senaryo yazari ve yonet-
men Haluk Unal'in (2003) da belirttigi gibi
endustrinin adini tartismak entelektuel bir
heves olmaktan cok, yapimcisindan emek-
¢cisine sinema calisanlarini yasamsal olarak
ilgilendiren bir sorunu ¢ézume kavusturma
amaci tasidigi icin oldukga dnemlidir.

Senaryonun tahlili ile baslayan oyuncu,
mekan, aksesuar, kostum belirlenmesi;
storyboard calismasinin yapilmasl, setin
insasi/kurulumu, set ekibinin belirlenme-
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si ve gerekli izinlerin alinarak anlasmalarin
yapilmasi sureclerinin tamamini kapsayan
cekim o6ncesi islemleri saghkl bir cekim
icin oldukca onemlidir. Boylelikle sorumlu
oldugu isler bakimindan bir mesleki sinir-
landirma yapilamayan yapim ekibinin sanil-
digi gibi yalnizca muhasebe islemleri veya
organizasyonun yurutulmesiyle sinirlandiri-
lamayacak kadar komplike bir ekip olmasi
gerektigi ortaya cikar. Cekim oncesi surecin
en onemli asamalarindan birini olusturan
senaryo yazimi ise uzun bir sure¢ ve emek
gerektirse de Turk sinemasinda Uretilecek
yaraticl icerige bdylesi bir yatirm gerekli
goérulmemektedir:

“Senaryo dediginiz seyde iyi bir én ha-
zirlik gerekiyor. Baktiginizzaman hangi
yapimci veya hangi yatirimci senaryo-
ya yatirim yapiyor ki biz iyi senaryolar
bekliyoruz? lyi bir senaryo icin en az bir
yil gerekir. 1yil benim butdn enerjimi o
senaryoya tahvil etmem demek. Hika-
yeyle ilgili dusunmem, arastirma yap-
mam... Neticeyi hakkiyla alabilmem
icin bu gerekli.” (Hakan Haksun, kisisel
gorusme, 25 Mart 2019).

2000'li yillarda dijitallesmeye bagl olarak
onem kazanan bir diger alan post-pro-
duksiyon, yapim sonrasi surectir. Alandaki
is tanimlari cogalmis, guncel teknolojinin
takibinin yapilmasi sart hale geldiginden
calisanlar teknolojiyi kullanabilen ve gelis-
meleri takip edecek yeni nesil, okullu me-
zunlardan olusmaya baslamistir. Gegmisin
usta-cirak iliskisi icinde yurutulen calisma
iliskilerinin yerini érgun ogretimlerini bitir-
dikten sonra kisisel cabalariyla kendini ge-
listirerek meslek sahibi olan ekipler almistir.
Bu durum mesleki bilgi becerilerin dogru-
dan teknolojik gelismeler ve teknik yeter-
lilikle olustugu post-produksiyon alaninda
daha fazla hissedilmistir. Yalnizca post-pro-
duksiyon alani degdil tum sektore egemen
olan in-house (sirket bunyesinde calisma)
— freelance (serbest calisma) ayrimi ise ca-
lisanlar bakimindan bir ikilik yaratmaktadir.
Sinema ve reklam sektérunde goruntu eki-
bi 1. Asistani (focus-puller) olarak calismakta
olan Seyhan Davarci sirket bunyesinde ¢a-
lismak ile serbest calisma duzeni arasindaki
ayrimi soyle ifade etmektedir:

“Rentalin tek artisi ki buna arti demek
dogru olur mu bilmiyorum. Sana sabit
maas verdigi icin ne kazaniyorsan az
da olsa maasini biliyorsun. Ona godre
hayatini dizenleyebiliyorsun, arti sigor-
tani yapiyor arti piyasa kurmak zorun-
da kalmiyorsun sana surekli is getiriyor.
Bunlar guzel ama senin o kadar hakki-
ni yiyor ki aslinda senden aldigir emek
ve senden bekledigi is performansi ver-
digi paranin ¢ok cok usttnde.”(Seyhan
Davarci, kisisel gértsme, 14 Mart 2019).

Ses ve muzik tasarimi, kurgu ve montaj,
gorsel efekt, motion graphics, vfx calisma-
larini kapsayan yapim sonrasi surecg iliskin
hazirlanmis Bursa Eskisehir Bilecik Kalkin-
ma Ajansi Raporu'nda (2018) hali hazirda
istihdam edilen isglcu ve diger unsurlar da
dikkate alinarak Turkiye'nin animasyon en-
dustrisindeki nitelikli-aktif isglcu sayisinin
yaklasik 1.500 oldugu belirtilmistir. Raporda
(Animasyon Sektdru Raporu, 2018) ayrica
bu Kisilerin calistiklari baslica ¢alisma alan-
lar; kurgu, karakter tasarimcisi, storyboard
sanatcisi, konsept tasarimcisi, 3D modelle-
me sanatgisl, rigging sanatc¢isi, 3D-2D ani-
mator, animasyon yonetmeni, doku ve isik
sanatcisi, senarist, gorsel efekt sanatcisi ve
ses tasarimcisi olarak kategorilendirilmistir.

2000 sonrasl post-produksiyon calismala-
rina verilen énemin bir gdstergesi de ca-
lismalara ayrilan surenin yani sira toplam
butce icindeki post-produksiyon maliyetleri
oraninin da bir hayli artmis olmasidir (Tung,
2012, s.189). Cem Yilmaz'in Arif V 216 filminin
son anda degistirmeye karar verilen final
sahnesi icin 3 milyon TL harcanmis, Cem
Yilmaz, “Turkiye'de bu bilgisayar efektlerini
yapabilecek 40 kisi var. Bunlarin tamamiy-
la calismak zorundaydik. icimize sinmeyen
hicbir seyi yapmadik” (Altayli, 2018) diyerek
post-produksiyon sUrecine gecmisle kiyasla
degisen bakisi ortaya koymustur. Bir baska
dérnek olan 2005 yapimi Organize Isler filmi-
nin kurgu islemleri henuz ¢cekim asamasin-
dayken baslamis, negatiffilmler kesilmeden
ARRI Scan tarayicilarda 2K c¢dzunurlukte
taranmis ve gunun en yetkin uygulamala-
rindan Discreet Lustre kullaniimistir (“Post
Produksiyonda ilklerin Filmi”, ty.). Ancak fil-
min ileri islemlerinin Munih’e ARRI Digital
Film'e gdnderilerek tamamlanmasi 2000'li
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yillarin basinda henuz post-produksiyon is-
lemlerinde istenilen olcude bir basari elde
edilemediginin de gostergesidir.

Kuaresel olcekte meydana gelen dénusu-
mun Turkiye'de sinema sektdru Uretiminin
dinamiklerine ve yapim surecindeki aktor-
lerine etkisi esneklik ve tum iletisim aracla-
rini bir ¢cati altinda toplayarak aralarindaki
sinirlarin  belirsizlestiriimesi olarak ortaya
cikmistir. Renkli ve medyatik bir calisma
ortaminda gerceklestirilen ve endustriyel
baglamindan koparilan sanat Uretimi, kimi
zaman guncel sorunlari Kisisel beklentiler
dogrultusunda gdz ardi etmeye neden ola-
bilmektedir. S6z konusu ilgi cekici dzellikleri
nedeniyle sektorun set calisanlari ve oyun-
cularrisci olarak gérulmemektedir (GuUrcan-
I, ty.). S6z konusu sartlarin duzenlenme-
si amaciyla 2013'te kamera arkasi ekipleri
Kamera Asistanlari, Yonetmen Yardimci-
lar, Goruntu Yoénetmenleri, Produksiyon
Calisanlari ve Kostum Sorumlulari kendi
alanlarina ait derneklerini olusturmustur. 2
Ocak 2015'te ise Sinema Reklam, Dizi ve TV
Programi Calisanlari Sendikasi kurularak,
planlanan hedefleri calisanlara anlatmanin
yani sira dizi sektorU calisanlarini bilinglen-
dirmek amaclanmistir (“1. Olagan Genel Ku-
rul”, 2015).

SONUGC

Elestirel ekonomi-politik bir yaklasim cerce-
vesinde Turk Sinemasinin Uretim yapisinin
donemsel bir karsilastirmasi yapildiginda
devletle iliskilerin kritik konumunu ve éne-
mini g6z onunde bulundurmamiz gerek-
mektedir. Bu dogrultuda; Yesilcam ddnemi
sektor bilesenleri ve sinemacilarinin, devle-
tin sinemaya iliskin tutumunu “basibos bi-
rakmak” olarak nitelendirdigini soylemek
mumkunduar.  Sinemamizin  ge¢misinde
halka dayanan bir iktisadi yaplya sahip ol-
masi nedeniyle ekonomik yapisinin seyirci-
ye bagiml bir egilim gdstermekte oldugu
sonucu ortadadir. 80'li yillara kadar sinema
ile seyirci arasindaki iliskinin surekliligi eko-
nomik kaynaklarin da surdurulebilir olma-
sinl saglamistir. Kaybedilen seyirci ve anla-
tida yasanan dénusumlerle karsilikli olarak
finansal yap! da degisime ugramis, sinema
filmi destekleri, filmlerini festivaller bunye-
sinde gostererek kendine 6zgu bir pazar ya-

ratan sinemacilarin ortaya c¢ikisinda kilit bir
rol oynamistir. Yurtdisi festivallerinde elde
edilecek basarilarin, Ulkenin imaji Uzerinde
yarattigi etki de hesaba katildiginda sinema
filmlerinin desteklenmesine ydnelik devlet
duzenlemelerinin daha kapsamli ve dogru
sekilde anlasilmasi saglanacaktir.

Gecmiste oldugu gibi yaratici Uretim ortaya
koyan sanatcilar tarafindan devletin kaltar
alanina el atmasi, ancak kisitlayici onlem-
ler alma amaci tasimasi nedeniyle olumsuz
karsilanmaktadir. Ancak yasa yoluyla sag-
lanmasi gereken denetimlere ihtiya¢ duyul-
dugundan devletle iliskiler engellenemez
konumdadir. Sinema alaninda buyuk bir
yasal bosluk yaratan, alani duzenleyecek bir
yasanin eksikligi ve bdyle kapsamli bir yasa-
dan cok telif haklarina yonelik ¢calismalarin
yapilmis olmasi ge¢miste devletle iliskiler-
de kilit konumda olmustur. Bugun, sektor
calisanlarinin ortaklasa cabalariyla ¢calisma
alaninin duzenlenmesine yonelik olarak
mesleki tanimlarin yapilmasi, mesleki ye-
terliliklerin belirlenmesi, set kosullarinin iyi-
lestirilmesi konularinda gelisme kaydedil-
meye baslandigi sdylenebilir.

Sektorel yapillanmanin donemsel bir karsi-
lastirmasini yapabilmek icinse 1950-1960'li
yillarda seyircisiyle gelisen iliskinin Yesil-
cam’in devamliligini saglayan en onemli
kosul olarak karsimiza ¢iktigini vurgulamak
gerekmektedir. ilerleyen vyillarda Ulkenin
kuresellesmeyle paralel ekonomik donusu-
mMu icerisinde yapim sirketleri faaliyetlerini
uluslararasi alanda surdUrmeye baslamistir.
Bir yandan artan butcelerle profesyonel-
lesme ve is bolumunde inkar edilemez bir
iyilesme yasanmis diger yandan ozellikle te-
levizyon yapimlarinin finansal piyasalari ve
uluslararasi sirketlerden olusan ekonomileri
icinde firmalarin hedefleri de farklhilasmistir.
Kulturel yakinlik kurulacagi éngoérulen ulke-
ler basta olmak Uzere yurtdisina televizyon
dizileri ithal edilmeye baslanmistir. Ancak
sektorun uluslararasi alanda yukselen gra-
figi, endustrilesmede bir yol kat edilmesin-
den cok, teknik bakimindan dunyaya pazar-
lanabilir hatiri sayilir bir potansiyele sahip
olmasi ve bu potansiyeli hiz-kalite-butge
ucgeninde avantajli sekilde sunabilmesi ile
iliskilidir.
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Ekonomik yapi ve buna bagli olarak teknik
kosullara bakildiginda, Halit Refig'in ulusal
sinema dusuncesiyle ortaya koydugu Uzere
Turk Sinemasi’'nin dogrudan dogruya Turk
halkinin film seyretme ihtiyaci ile sekille-
nen bir sinema olmasina dikkat ¢cekmek
gerekmektedir. Bu, ayni zamanda yabanci
ve kapitalist sermaye veya devlet destegi
olmadan sinemasini finanse eden bir halk
sinemasl olma anlamina gelmektedir. Ye-
silcam'in olanaklari hep sinirli olmus ve bu
sinirhliklar icerisinde 6zverilerle var olmaya
calismistir. 1960 ve 70'li yillarda Turk Sine-
masli anlati dilinin gelisimine ve film sayisi-
Nnin artmasina karsin hala cok kucuk ve ge-
lismnemis bir sektér durumundadir. Yapimci
isletmeciden aldigi avansin buyuk bir kis-
mini ham filme yatirmak zorunda oldugun-
dan geriye kalan tum harcamalar i¢in borg-
lanmak durumundadir. Senetlerle calisma-
nin yerlestigi o gunun kosullarinda, alinan
avanslar karsiliginda film yapma baskisi ya-
pimciyl kisitlamis; ucuza mal etme kaygisi
ve zaman darliginin altinda kaliteden uzak-
lasma kacginilmaz hale gelmistir.

2000'li yillarla birlikte Turk filmlerinin butce
ve seyirci sayllari milyonlari ifade eden ra-
kamlara ulasmaya baslamistir. Yasanan ar-
tisin buyuk bir canlanma yaratmasi ile egi-
timli gen¢ kusak sinemacilarda uluslararasi
bir temsiliyetin oncelikli olarak teknik yeter-
lilikle yaratilabilecegi dusuncesi yerlesmis-
tir. Teknik gelismeleri takip edebilecek alt-
yaplya sahip kalifiye calisanlar, sinema diline
hakim hikaye anlaticihdini Ustlenebilecek
entelektUel birikime sahip sinemacilar, ge-
listirilecek kultur politikalari ve yaratilacak
finans kaynaklari bir butun olarak sinemaya
deger kazandiracaktir. Buglin sinemamizi
besleyen finans kaynaklarinin bir noktada
televizyon-reklam sektérlerinin gelisimi ile
artmis olmasi gdrece bir profesyonellesme
getirse de dikkat cekilmesi gereken bir di-
ger nokta Uretilen icerik ve anlati dilinde
yakalanmasi hedeflenen basaridir. Bugun
daha genis finans olanaklarina, buyuyen
iktisadi yaplya ve dolayisiyla gelisen teknik
imkanlara karsin gecmiste oldugundan ¢ok
daha fazla dnem kazanan; sinema sanatiyla
bir sey sdyleyebilmek, hikaye anlatmaktir.
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