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“ILETISIMSEL ISTINSAH FAALIYETI” VE “MUSTENSIH PERFORMANSI”:
NAYI MUSTAFA KEVSERI EFENDi OZELINDE

Oz

Demetrius Cantemir (1673-1723) tarafindan 18. ylizyil baslarinda yazimi tamamlanan Kitdbu
‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurifdt (Kantemiroglu Edvari), Osmanli/Tiirk Musikisi'yle (O/TM) ilgili
nazari bilgiler ihtiva etmekle birlikte, donemin saz musikisi repertuarindan biiyiik bir kismin,
Cantemir'in kendi icadi olan nota yazisiyla kaleme aldigr bir kaynaktir. Edvarin igerdigi nota
koleksiyonunun biiyiik bir kisminin istinsah edildigi iki kaynaga ulasilabilmistir: Edvar Tahran ve
Kevseri Mecmii‘ast. Her ikisi de 18. yiizyilin ilk yaris: iginde kaleme alinmis olan bu el yazmalari, ¢ok
sayida O/TM eserinin notaya aktarimi baglaminda, Osmanl istinsah geleneginin bilinen en eski
orneklerindendir. Calismada, bu kaynaklardan Kevseri Mecmii‘asi’'na istinsah edilen nota metinlerinde
mevcut birtakim ¢esitlenmeleri, Mecmii'a genelinin yazar1 Ndy? Mustafa Kevser? Efendi’nin
“performansi”yla iliskilendiren ve Kevseri'nin “iletisimsel bir istinsah faaliyeti” i¢inde oldugunu 6ne
siiren “kuramsal ¢erceve” ana hatlartyla sunulacaktir. Calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Oncelikle
O/TM’ye dair, 17. yiizyil ve 18. ylizyilin ilk yarisindan giliniimiize ulasabilmis nota koleksiyonlar1 ve
Kevser? Mecmii‘ast hakkinda kisaca bilgi verilecektir. Daha sonra, Kevser? Mecmii‘as’nda mevcut
miistensih kaynakli ¢esitlenmelerin degerlendirilmesine y&nelik halkbilimsel bir yaklagim tanitilacak
ve gelenekte yetkinli§i olan bir miistensihin “iletisimsel istinsah faaliyeti”nin mahiyeti hakkinda
olusturulan “kuramsal ¢erceve” hakkinda bilgi verilecektir. Cergevenin olusturulmasinda, 20. yiizyil
sonlarinda ortaya konulan ve Performans Teorisi'nin yazili aktarimlar iizerinde uygulamasimn bir
ornegini teskil eden miistensih performans: yaklasimi temel alinmigtir. Son olarak, Kevseri'nin
miistensihlik performansini motive eden faktorler iizerinde durulacak, performans gosterdigi
baglamin, iletisimde bulundugu hedef kitlenin ve performansinin mahiyeti konulari kisaca ele
almacaktir. Calisma, sozliiliigiin/isitselligin agirlikli oldugu geleneksel kiiltiir baglamlarinda

gerceklesen istinsah faaliyetlerine odakli Tiirk Halkbilimi aragtirmalarma yeni bir bakis agis
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“Tletisimsel Istinsah Faaliyeti” ve “Miistensih Performans1”: Nayi Mustafa Kevseri Efendi Ozelinde

sunmaktadir. Bu yaklagim, gelenege asina bir miistensihin, s6zlii/isitsel ve yazili baglamlar arasinda
kalan diisiinme bigimlerinin ve istinsah ettigi metinlerin arka planindaki durumun anlasilmasina

imkan saglayacaktir.

Anahtar Kelimler: Kevseri Mecmuasi, Kantemiroglu Edvari, Performans Teorisi, Miistensih

Performansi, miistensih, istinsah, Tiirk Miizigi.

“COMMUNICATIVE SCRIBAL ACTIVITY” AND “SCRIBAL PERFORMANCE”:
IN THE PERSON OF NAYI MUSTAFA KEVSERI EFENDI

Abstract

Kitabu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Huriifdt (Cantemir’s Edvar) is an Ottoman music source, which
was written by Demetrius Cantemir (1673-1723) in the early 18th century, and contains theoretical
informations about Ottoman/Turkish Music (O/TM) along with a large part of the instrumental music
repertoire -written by a notational system of Cantemir’s invention- of the period. Only two sources
have been accessible so far, where the majority of Edvar’s collection were copied: the Edvdr Tahran and
the Kevseri Mecmii‘asi. These two manuscripts, both written in the first half of the 18th century - in the
context of copying many musical works’ notations - are the oldest known examples of the Ottoman
copying tradition. The article will present briefly the theoretical framework, which relates some
variations identified in the notational texts copied to one of the mentioned manuscripts, the Kevseri
Mecmii‘asi, to the “performance” of Nayi Mustafa Kevserl Efendi, the author of the Mecmii‘a, in
general, and suggests that Kevseri was in a “communicative copying activity”. The article is organised
in three parts. Firstly, it will present a brief information about the collections of notations that have
survived from the 17th century and the first half of the 18th century and the Kevseri Mecmas.
Afterwards, it will introduce a folkloric approach for the evaluation of the existing scribal variations in
the Kevserl Mecmii‘asi, and inform about the “theoretical framework”, which is established for the
nature of the “communicative copying activity” of a scribe, who has a competence in the tradition.
Finally, it will briefly emphasize the factors motivating Kevseri’s performance, the context in which he
performs, his target audience and the nature of his performance. The article offers a new perspective
to Turkish Folklore studies, focused on the scribal activities that take place in the traditional cultural
contexts, where orality/aurality predominates. This approach will enable us to understand the
thinking styles of a scribe, having a competence in the tradition, between oral/aural and textual

contexts and the situation in the background of the texts he copied.

Keywords: Kevseri Mecmuasi, Kantemiroglu, Performance Theory, Scribal Performance,
copying

Giris'

Miizik tarihi yaziminin ilk adimlarindan birisi kuskusuz, tarihi belge ve yazmalarin
ortaya c¢ikarilmasy;, tipkibasim ve transkripsiyonlarinin yapilmasidir. Tiim analizler,

kaynaklararasi karsilastirmalar, miizikolojik, kiiltiirel ve tarihsel degerlendirmeler ancak bu
asamanin akabinde gergeklestirilebilir. Tarihsel nota kaynaklari, genel olarak tarihsel,

! Bu makale, yazarin heniiz tamamlanmamis Doktora Tezi'nden tiiretilmistir.
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karsilastirmali ve sistematik miizikoloji cephelerinden incelenmektedir. Tiirk Halkbilimi
calismalarinda ise yazili kiiltiir ortami {izerinde ¢ogunlukla “sozlii” kiiltiiriin etkisi
incelenmekte, nota kaynaklarinda yer alan eserlerin ezgisel bileseninden daha ziyade sozlii
bilesenine odaklanilmaktadir. Oysaki edebiyat (malzemesi s6z) gibi kiiltiir tasiyic1 bir unsur
olan musiki (malzemesi ses) de sozlii/sesli ve yazili kiiltiir ortamlarinda degisime, doniisiime
ugramakta, cesitlenmekte ve bu yoOniiyle halkbilimi igin genis bir arastirma sahasi

olusturmaktadir.

18. ylizyil baglarinda yazimi tamamlanan? Kantemiroglu Edvari’'ndan sonraki yarim
asir icinde® Kevserl Mecmii'asi’'na istinsah edilen nota metinlerinin orijinalleri ile
karsilagtirilmasi neticesinde, miistensih niishalarinda mevcut birtakim degisiklikler tespit
edilmistir. Istinsahin gerceklestigi 18. yiizyihn ilk yarisinda, eserlerin geleneksel icralart fiilen
devam etmektedir. Istinsah eden kisinin gelenekte yetismis bir musikisinas olmasi, tarafimizi
geleneksel O/TM icralarinin metinsellestirilme tarihinde, bu 6zellige haiz bir miistensihin
oynadigr rol ve istinsah faaliyeti hakkinda diisiinmeye sevk etmistir. Bu ¢alismada,
tamamiyla saz eserlerinden olusan bir nota kiilliyatinin yazili aktariminda tespit edilen
miistensih kaynakli gesitlenmelerin degerlendirilmesine yonelik halkbilimsel bir yaklagim
tanitilacak* ve Nayi Kevseri Mustafa Efendi Ozelinde, gelenekte yetkinligi olan bir
miistensihin  “iletisimsel istinsah faaliyeti”nin mahiyeti hakkinda olusturdugumuz
“kuramsal gerceve” ana hatlariyla sunulacaktir. Cergevenin olusturulmasinda, 20. ytizyil
sonlarinda ortaya konulan ve Performans Teorisinin yazili aktarimlar {izerinde

uygulamasinin bir 6rnegini teskil eden miistensih performans: yaklasimi temel alinmuistir.
17. Yiizyil ve 18. Yiizyilin Ik Yaris1 Itibariyla O/TM Nota Kiilliyati

Osmanli Imparatorlugu'nun bagkenti Istanbul’da, 16. yiizyiln ortalar: itibariyla
tesekkiil eden 6zgiin ve yerel O/TM Gelenegi'nde’ icra ve aktarim, mesk esaslarina gore

yapilmaktadir. Ogretim ve icra baglamlarinda notaya ihtiyag duyulmayan bu sozlii/isitsel®

2 Cem Behar (2017: 7), Demetrius Cantemir’in esere son seklini verdigi tarih araliginin 1703- 1710 oldugunu 6ne
siirer. Edvar’in 18. ylizyil baslarinda yazildigina dair diger goriisler icin bkz. Wright (2017: 4-6).

% Yazmada, ne zaman kaleme alinmaya baslandigina ve bitirildigine dair bir kayit mevcut degildir. Kaynak
iizerinde inceleme ve transkripsiyon calismalar1 yapan Mehmet Ugur Ekinci, eserin yazilis tarihi hakkinda ilk
once, 1720-1740 yillar1 aras1 (2012: 208; 2015: 77) ¢ikariminda bulunsa da kitabinda bu aralig1 1725-60 olarak
siirlandirir (2016: 41-2). Yazmanin 18. yiizyilin ortalarinda kaleme alindigina dair diger tahminler icin bkz.
Ekinci (2011: 523; 2016: 38-40). Gokhan Yalgin (2020: 14), yazmanin telif tarihinin netlik kazanmadigini ifade
eder.

4 Ttirk Halkbilimi sahasinda, niishalarin yaratim ve aktariminda miistensihlerin roliine dair bir ¢alisma, Dede
Korkut Kitab1'nin Dresden ve Vatikan niishalarini yap1 ve ideoloji bakimindan karsilastirdigi doktora tezinde,
Giirol Pehlivan (2014a) tarafindan yapilmistir. Ayrica, bkz. Pehlivan (2014b; 2015).

516. ylizyilin ortalarindan itibaren O/TM'nin farkli bir kisilik kazanmasina dair bkz. Behar (2010: 74-80; 2015: 13-
8;2017: 89-101 ve 2020); Feldman (1996: 494-503). Behar (2015: 18), O/TM'nin, 1603 ve 1839 yillar1 arasinda
olustugu ve olgunlastigini 6ne siirmektedir.

®Makale’de sozliilitk yaninda isitsellige de yer verilmesinin sebebi icra edilen eserlerin s6z ihtiva etmeyebilecegi,
salt sesli (6rnegin, pesrev ve saz semaileri) de olabilecegini vurgulamak adinadir.
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gelenekte, musiki yazilar1 sadece ezberleme ve icrada hatirlaticc mahiyette olmak tizere
kullanilmistir. Musikinin yazili ortama aktarilmasi temayiilii, 19. ylizyllda Hamparsum ve
Bati notalarinin kullanimiyla birlikte artmustir. Ozellikle, 19. yiizyil sonlari itibariyla
geleneksel mirasin unutulmasi olasiligina kars: tedbiren, eserlerin notaya aktarimina daha
fazla 6nem verilmistir. Dolayisiyla, gelenege dair bilgi edinebilecegimiz 19. yiizyil oncesi

nota kaynaklari son derece az ve degerlidir.

17. ytzyil ve 18. ylizyiln ilk yarisinda kaleme alinan kaynaklardan giintimiize
gelebilmis 6 adet O/TM nota kiilliyati bulunmaktadir: Ali Ufki'ye ait Paris’teki defter ile
Londra’daki Mecmii’a-i Saz ve Soz, Kantemiroglu Edvdri, Edvar Tahran, Kevseri Mecmii’asi” ve
Osman Dede Defteri®. Bu kiilliyattan, yalnizca Osman Dede Defteri bilinmezligini

korumaktadir.
Kevseri Mecmii’asi

Geleneksel O/TM tarihine dair son derece kiymetli bilgiler iceren bu ilk bes kaynak
arasinda, saz eseri repertuari bakimindan en zengin muhtevaya sahip olan Kevseri
Mecmii‘asy’dir (diger adiyla Kitab-1 Miusikar). 18. yiizyil baglarinda yazimi tamamlanan
Kantemiroglu Edvari’'ndan sonraki yarim asir iginde, biiyiik bir kismi, hakkinda pek az sey
bildigimiz Nayi Mustafa Kevseri Efendi’ tarafindan yazilan eser, 250 varaktan olusan ve
birbirinden bagimsiz metinler ihtiva eden bir derlemedir. Yazma, basta Kantemiroglu Edvar
olmak tizere Hizir Aga'nin Tefhimii’l-Makdmdt'1 gibi gesitli kaynaklardan istinsah edilmis
boliimler, miizik-kozmos iliskisine dair notlar, Dede Omer Riiseni’nin Neyniame adh
mesnevisi, Baki ve Mevlana’dan bazi beyitler de dahil olmak {izere farkli nazim 6rnekleri,
menkibeler, sa’atname gibi cesitlilik arz eden ve diizensizce siralanmis metinler ihtiva

etmektedir.

Yazmanin, devre ait 36 usilii gosteren daireleri (v.11b-19b) ve Kantemiroglu
notasiyla kaydedilen 539 saz eserini (saz semaileri ve pesrevler) iceren boliimii (v. 45a-182a)
ise daha diizenli bi¢cimde hazirlanmistir. Bahsi gecen 539 saz eserinden 344’ti Kantemiroglu
Edvar’'min orijinalinden istinsah edilmistir. Geri kalan 195 eserin 67’sinin Ali Ufki'ye ait
Paris’teki defter, Haza Mecmii'a-i Saz u Soz, Kantemiroglu Edvari ve Edvar Tahran’'da da
niishalar1 yer almaktadir (Ekinci 2016:71).

Bogdan Prensi Demetrius Cantemir (1673-1723)'in kendi bulusu olan notalama
sistemiyle kaleme aldig1 Kitabu ‘Ilmi'l-Mfsiki ‘ald Vechi’l-HurGfat'm ikinci kismim

7 Orijinal elyazmasi, Rauf Yektanin varislerinde bulunmaktadir. Eser hakkindaki calismalar, Milli Kiitiiphane’de
No. Mf 1994 A 4941 yer numarasiyla kayitlt mikrofilm tizerinden yapilmaktadir.

8 Orijinal elyazmasi, Rauf Yekta'nin varislerinde bulunmaktadir.

9Kevseri Mecmuasi'nda yer alan birden fazla miihiir ve isim; koleksiyonda kullanilan hat, imla ve teknik terim
farkliliklar ve ayrica, yazmayla ilgili daha 6nceki yaynlar tizerinden, yazmanin tek bir kisinin kaleminden
¢ikip ¢ikmadig1 hususundaki tartismalar i¢in bkz. Ekinci (2016: 43-50); Yalgin (2019: 9-14).
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olusturan eserler, 17. yiizyil ve 18. yiizyil baslarinda icra edilmekte olan O/TM saz eseri
repertuarnin 6nemli bir kismini teskil eder. Bu el yazmasindaki nota metinlerinin
¢ogunlugu, 18. ylizyiln ilk yaris: itibariyla Kevserl Mecmii‘as1 ve Edvar Tahran’a istinsah
edilmistir. Bu iki el yazmasi, ¢ok sayida O/TM eserinin notaya aktarimi baglaminda, Osmanl
istinsah geleneginin bilinen en eski Orneklerindendir. Dolayisiyla bu kaynaklar, nota
metinlerinin istinsah siirecinin anlasilmasi agisindan son derece onemlidir. 344 saz eserinin
istinsahinin yan1 sira 195 eserin de bizzat notaya aktarmminin gergeklestirildigi Kevseri
Mecmii’asi, Osmanli’da isitsellikten nota okur-yazarligina gecis doneminin ilk 6rneklerinden
biridir.

Mecmii'a’'nmin kesfinden 6nce, Kantemiroglu Edvari'nda yer alan nota metinlerinin
timii Yalgin Tura (2001) ve Owen Wright (1992) tarafindan Bati notasina aktarilmus;
Kantemiroglu nota sistemi ve nota metinleri tizerine yurt i¢i ve disinda pek ¢ok akademik
yayin yapilmistir. Kevseri Mecmii‘asi'nin Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunan mikrofilmi,
Mehmet Ugur Ekinci tarafindan 2008 yilinda kesfedilmistir. Bu kesiften 6nce, Mecmii’a ile
ilgili en detayli ¢alisma Eugenia Popescu-Judetz’e aittir'?. Mecmii‘a igerigindeki 5 saz eseri,
Mecmi’a’'min orijinalini ¢ok kisith bir siire zarfinda inceleyen Popescu-Judetz (1998)
tarafindan nesredilmistir. Ekinci, Kevseri Mecmii’asi’'nin kesfini ve ana hatlariyla tanitimini
ilk olarak 2011’de Kazakistan’da yapilan IV. Uluslararas: Tiirkoloji Kongresi'nde sundugu
bildiri ve daha sonra 2012’de yayinladig1 bir makale ile akademi camiasmna duyurmustur.
Mecmii‘a igeriginde yer alan saz eserlerinin Bati notasma aktarimina yonelik kismi bir
¢alisma 2016’da Tolga Oter’in doktora teziyle sunulmustur. Bu tesebbiisii miiteakiben, ayni
yil iginde Ekinci, Mecmii‘a igeriginde mevcut tiim saz eserlerinin nota gevirisinin yer aldig:
kitabin1 yaymlamistir. Mecméi’a'min Edvar kisminin sadelestirilmis metni ve incelemesi
Gokhan Yalgin (2020) tarafindan yapilmistir. Miizikoloji camiasinda son derece ilgi goren
Mecmii‘a ile ilgili akademik ¢alismalar ivme kazanirken, halkbilimi sahasinda Mecm{i'a’nin
Edvar kism1 ve saz eseri muhteviyati iizerine hi¢ bir akademik arastirmaya tesebbiis

edilmedigi tespit edilmisgtir.
Kuramsal Cerceve: “Iletisimsel Istinsah Faaliyeti” ve “Miistensih Performans1”

Nayi Mustafa Kevseri Efendi 6zelinde, bir Osmanli miistensihin 18. yiizyiln ilk
yarisinda gerceklestirdigi “iletisimsel istinsah faaliyeti”nin mahiyeti hakkinda olusturulan
“kuramsal gerceve”nin temeli, 20. ylizyil sonlarinda ortaya konan “miistensih performans1”
ve “icraci olarak miistensih” fikirlerine dayanmaktadir'’. Geleneksel saz eserlerine dair nota

metinlerinin istinsah siirecinde Kevseri, mekanik sekilde kopyalamanin dtesine ge¢mistir. Bu

1'Mecmf{i’a’nin kesfinden 6nce, hakkinda yapilan ¢alismalar igin bkz. Ekinci (2012: 202-3; 2015: 26-8).

11 Miistensihlerin yazili aktarimdaki yaratici rolleri ve istinsah faaliyetiyle sozlii gelenek arasindaki etkilesimi
inceleyerek, “miistensih performansi” fikrinin temelini olusturan 6ncii ¢alismalar igin bkz. Doane (1991; 1994a;
1994b; 1998; 2003) ve O’Brien O’'Keefe (1990).
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siirecte Kevseri, bir nevi “iletisimsel faaliyet” igindedir ve bir tiir performans

sergilemektedir.

Ekseriyetle halkbilimi, edebiyat, sosyoloji, antropoloji, etnografya, psikoloji, dilbilim,
miizikoloji gibi sosyal ve begeri bilimlerin her dalina yonelik arastirmalarda kullanilan
performans kavrami, ayni mahiyete haiz degildir. Performans, kesin tanim getirilmesi zor
olan, kosullu ve tartismaya agik, genis kapsamli bir terimdir (Bial 2007: 1; Schechner 1988:
xiii). Performans Teorisi'nin yazili aktarimlar {izerinde uygulamasmin bir érnegini teskil
eden miistensih performansi, 6zellikle Orta Cag ve Antik Cag miistensihleri tizerine yapilan
bulgusal calismalarda, miistensih niishalarinda tespit edilen cesitlenmeler ve yeniden
isleme/iiretme (reworking) bahisleri ele alimirken icat edilmis bir kavramdir. Bu bakis
agisindan miistensihler, varsayimsal dinleyici/izleyicilerle iletisim i¢inde bulunan icracilar
olarak ele almir. Miistensih, gelenege dayali bilgileri dogrultusunda, istinsah siirecinde
metinlere etki eden bir aracidir (Frog 2022: 2-3). Burada, miistensih performansiyla
kastedilen, Richard Bauman (1992: 41)'in bir performans taniminda ifade ettigi mefthumdur:
Performans bir “iletisimsel davranis modu ve bir tiir iletisimsel olay”dir. Icracinin sunumu
basariyla tamamlama hususundaki maharet ve etkililigi, izleyicinin degerlendirmesine
tabidir. Sozlii iletisimin bir modu olan perfomans, icracinin iletisimsel yetkinligini
sergilemek adina, izleyiciye karsi sorumluluk iistlenmesi varsayimina dayanir. Bu anlamda
performans, bu tiir bir sorumlulugu tistlenme derecesine bagli olarak degisir (Bauman 1975:
293;1977:11; 2004: 9, 110).

Klasiklesmis modele gore iletisim, gonderici-kanal-kod-alic1 baglantisin1 gerektirir.
Bu anlayisa gore, alic1 konumundaki bir dinleyici, gondericinin performansini degerlendirmeye
alacaktir. Gonderici, performansin  sorumlulugunu iistlendiginde, diger bir deyisle
degerlendirilmeyi kabul ettiginde, artik bir icract konumundadir ve iletisim de bu basit
modelin Otesine geger (Bauman 1992: 44, 112; Harris ve Reichl 2012: 142). Gondericinin baz1
mesajlar1 bir alictya iletmesi ile bir icracinin dinleyicisiyle iletisim kurmasi arasinda fark
vardir: Ik durumda mesaj anlasilirsa iletisim gerceklesir. Ikinci durumda ise icracin
hiinerini ortaya koyan mesajin sunumu da devreye girer ki icracinin bu iletisimsel
yetkinliginin sunumu, izleyici deneyiminin gelismesine katkida bulunabilir (Harris ve Reichl
2012: 143).

Katilimcilara 06zel bir deneyim ilavesi sunmak, bununla Dbirlikte
performansa 0zgii bir iletisim modu iginde, dinleyici-icract bagimi kuran
pekistirilmis bir iletisim ve etkilesim ortaya ¢ikarmak, performans mahiyetinin bir
parcasidir. Performans araciligiyla icraci, dinleyici/izleyicisinin katilimci dikkat ve
enerjisini tetikler. Seyirci, performansa deger verdigi Olclide ilgi gosterecektir
(Bauman 1975: 305).
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Degerlendirme, ifade eyleminin 6z nitelikleri ve icracinin ustaligiyla yakindan
ilgilenilmesinin ve takdir etmenin bir gostergesidir. Dolayisiyla performans, deneyimin
gelistirilmesi icin dinleyici/izleyiciye bir g¢agridir. Performans etkileyicidir ve icracinin
dinleyici/izleyiciyi harekete gecirmesinin yollarindan biri, geleneksel olana dair ¢agrisim ile
beklentilerin uyarilmasi ve karsilanmasidir (Bauman 2004: 10; Ready 2019: 268).

Geleneksel yeterliligi ve yetkinligi olan bir miistensih, istinsah siirecinde bir nevi
“iletisimsel faaliyet” gosterir ve bu faaliyet de bir tiir “performans modu"dur. Yukaridaki
teorik yaklagimlarmn onciiliigiinde ortaya konulan bu varsayimin temelini olusturan hususlar

asagidadir:

1. Miistensih performansi yalniz istinsah ediminin degil, sozliilitk ve seslendirme
ediminin de bir tirtiniidiir. Dolayisiyla, istinsah faaliyetinde énemli olan, niishaya sadik bir
¢ogaltmadan ziyade, metnin miistensihge seslendirilmesi ve geleneksel gercevede, bellege ve

deneyimlere dayali bir iletisimsel yeterliligin gosterilebilmesidir.

Miistensih, istinsah siirecinde, gelenek igindeki yeterliligine gore metinleri ister
istemez yeniden sekillendirir. Gordiiklerini yazan miistensih, ayn1 zamanda yazdiklarim
isitmektedir. Oziinde, miistensihin entelektiiel ve Kkiiltiirel birikim ve aligkanliklarin
aksettirdigi, hafizas1 ve istinsah edecegi metin yoluyla ge¢misle baglantili olan bu maksatl
istinsah faaliyeti, gerek fizikselligi, gerekse essizligiyle sozlii performansin bir benzeri olan

ve uzmanlagma gerektiren bir icradir (Doane 2003: 62-3 ).

2. Miistensih, varligimi koruyan gelenegin bir parcasidir. Eserlerin hem sozlii, hem de
yazili ortamdaki yeniden iiretimlerine katkida bulundugu gibi, gelenegin korunmasinda da
aktif sekilde rol almaktadir. Miistensihin miicadelesi, kullanilabilir ve kabul edilebilir,
geleneksel olani yansitan bir metin ortaya koymak adinadir. Geleneksel olana yonelik bir

gorev lstlenmistir ve performansi da gelenekgidir.

Gelenek, bir gorev ve sorumluluk meselesidir (Noyes 2009: 233, 248) ve miistensih
“gelenege karsi sorumludur” (Doane 1994a: 135). Miistensih, bu sorumluluk bilinci iginde,
gelenekteki yetkinligini sunmaya caligir.

3. Performans Teorisi'nin temel ilkesine gore bir icranin, izleyici/dinleyici gerektirdigi
savunulur (Bauman 2012: 101; Kapchan 2003: 130, 133). [stinsah siirecinde,
izleyici/dinleyicinin fiziksel bir varlik gostermemesi, miistensihin bu hedef kitleden mahrum
oldugu anlamina gelmez. Miistensih ve hedef kitlesi, Jan Assmann (2006: 105)'1n “extended
context” olarak ifade ettigi, genisletilmis bir baglamda iletisim i¢indedir. Bu baglamda, metni
seslendiren ve isiten, kodlayici ve kod ¢oziicli, sesin uzamsal ve zamansal sinirlar i¢inde bir
arada degildir. Zaten, sozlii ve metinsel baglam arasindaki en onemli fark, ikincisinde
iletisimin daha genis bir baglamda gerceklesmesidir (Keith 2011: 63-4). Bu baglam iginde
gerceklesen bir miistensih performansina, varsayimsal okur statiisiinde bulunan, gelenege

uzaktan veya yakindan asina bir hedef kitle tanik olur.
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4. Miistensih, istinsah ettigi eserleri, hedef kitlesinin giincel kullanimina sunmaktadir.
Bir talep dogrultusunda veya talep gorecegi fikriyle yeniden yazilan metnin kullanilacak
olmas1 hususu burada 6nemlidir. Metin, kullanicilarin takdirine sunulacaktir ve geleneksel

olana dair beklentileri karsilamasi gerekmektedir.

5. Miistensih bir aracidir. Aslinda, kaynak sozlii/isitsel metni'? ilk kez icra eden
kisiden; Ornegin, bestekardan baslamak {izere, eserin geleneksel aktariminda rol alan
icracilarla birlikte icralarin kaleme alinmasinda ve sonraki yazili aktarimlarinda katkida
bulunan herkes birer aracidir (mediator). Bestekar, eserinin icra edilmesini, yasatilmasin
ister ve kompozisyonunu tekrar edilebilir bir yapida insa eder. Eserine bigimsel ve islevsel
sinirliliklar getirir ve bir tutarlihk kazandirir. Bu sayede, eserinin ilk icra baglamindan
cikarilarak, araci(lar) vasitasiyla yeniden baglamsallagtirilmasinin yolunu agar. Bauman
(2004: 129-33)'1in “aracili rutin” (“mediational routine”) olarak tanimladigi bu durumda,

baglamsal olarak birbirinden farkli iki metin ortaya ¢ikar (2004: 133):

a. Kaynak kisi [bestekar] ve aracinin yiiz yiize iletisimde bulundugu baglamda,

araciya aktarilan kaynak eser veya kaynak sozlii[/isitsel] metin,

b. Araci ve hedef veya hedef kitlenin iletisimde bulundugu baglamda, araci

tarafindan aktarilan eser veya sozlii[/isitsel] metin.

Gelenegin bir pargast olan miistensihin aracilifl iki yonlii degerlendirilebilir.
Oncelikle, Bauman'in “aracili rutin” olarak tanimladigr durumun her iki baglaminda bahsi
gecen araci statiisiinde bulunabilir miistensih. Yazili aktarima miidahil olmadan 6nce de
sozlii/isitsel metinleri kendi yorum ve yaratimlar1 dogrultusunda eserleri icra edebilir, diger
performanslardan etkilenebilir. Tkinci olarak miistensih, metin ve hedef kitleyle iletisimde

bulundugu yazili baglamda da bir aract konumundadir.

6. Miistensih niishalarinda cesitlenmelere rastlanir. Bu cesitlenme ile kastedilen,
istinsah edilen metinlerde, sozlii ve yazili kiiltiir ortami etkisinde ve bircok degiskene bagh
olarak meydana gelen degisikliklerdir. Miistensih performans: da sozlii kiiltiir ortaminda
icra edilen eserler gibi, siirece tabi iiriinler ortaya ¢ikarir. Geleneksel eserlerin kaleme alinan
metinleri tizerinde, kullanilabilmeleri adina birtakim degisiklikler yapilabilir. Bunun sebebi,
eserin, bir sonraki yazilma veya istinsah edilme siirecine dek, gelenegin dogasinda var olan

bir takim cesitlenme olasiliklarina agik olmasidir.

El yazmalar1 yazim hatalar1 ve bosluklar, metnin igerigine uymayan birtakim ifadeler
icerebilir. Bu kusurlu metinleri anlamak, okurun gelenekteki sahsi yeterliligini gerektirir.

Okur, metni anlamak adina bazi se¢im ve degisiklikler yapma ihtiyaci duyar. Miistensih de

12“Sgzlii/Isitsel metin” ifadesi, galismamizda yazma veya notaya alma girisimi olmaksizin bestelenen ve icra
edilen kompozisyonlar i¢in kullanilmistir.
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bu okurlardan biridir. Goz-zihin-el koordinasyonu iginde dikkatini metne odaklar ve
kastedilen anlami ortaya ¢ikarmaya calisir (Doane 2003: 63). Miistensih, sahitlik ettigi icralar,
kendi deneyimleri ve geleneksel bilgi birikimine dayanarak, istinsah ettigi metindeki bu
bosluklar1 en aza indirgemeye c¢alisir, hatali gordiigii kisimlara miidahale eder.
Repertuarinda yer almayan bir eserin gelenege gore nasil olmasi gerektigine dair kendi bakis
agisiny, yaraticiligii ve yorumunu ortaya koyar. Tiim bu siireglerde, istinsah ettigi metin ve
daha 6nceden asina oldugu sozlii/isitsel ve/veya yazili metinler dogrultusunda okura kabul

edilebilir bir metin sunma diisiincesi, miistensihin yaklasimini sekillendiren faktorlerdir.

Metni anlamlandirma ve yaraticilik vasiflarinin yani sira miistensih de istemsizce
hata yapabilir, yanhs okuyabilir veya metinlere mantik cergevesine sigmayan miidahalelerde
bulunabilir. Bu yonleri de O'nun performansinin birer parcasidir. “Performans, pek g¢ok
yanlis icerse bile performans olarak kalir” (Ready 2019: 284-85). Icraci risklerle karst
kargtyadir. Tletisimsel bir gdsteri modu olarak performans sergileyen icraci,
dinleyici/izleyiciye karsi sorumludur. Performans: tetkik edilecek ve degerlendirilecektir.
Dolayisiyla, basarisizlik veya basarisiz addedilme endisesi higbir icracinin pesini birakmaz
(Bauman 2004: 126).

Miistensih, asina olmadig1 bir esere ait metni anlamlandiramaz ise performansini
tamamlamayabilir. Bu durum, sozlii ortamdaki icracinin yetenek veya bilgi eksikligi
sebebiyle performansmi siirdiirmekten imtina etmesine, sorumluluk iistlenmek
istememesine benzer. Yeterli bir anlatim igin istekliligi ve isteksizliginin “degisen egemenlik
hiyerarsisiyle” birlikte performans dinamigi daha karmagik hale gelir. icract kah performans
moduna geger, kah icray1 durdurur (Ready 2019: 213, 256)3.

O/TM Gelenegi Icinde Yetismis Entelektiiel Bir Musikisinas: Nayl Mustafa Kevseri
Efendi

Miistensih (scribe) tanimi ve miistensihlik faaliyetinin mahiyeti hakkindaki
degerlendirmeler tarih boyunca kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gostermekle beraber, ayni
kiiltiir igcinde bile art zamanh olarak degisikliklere ugrayabilir (Ready 2019: 203).
Miistensihler ve faaliyetlerini ele alan farkli arastirma sahalarma yonelik calismalarda,
miistensihligin birbirinden degisik tanimlarla (salt kopya eden; bu isi amatdrce veya
profesyonel olarak yapan; “kopya ederken ayni zamanda potansiyel bir editor, redaktor,
yorumcu ve [yaratici] yazar” gibi davranan vs.) ele alindig1 goriilmektedir 4. Miistensih
performansi, bugiine dek miistensihe ayr1 ayri atfedilen fiili 6zellikleri kismen veya tiimiiyle
biinyesinde barindirabilir. Neyzen Mustafa Kevseri de bir okur, editor vs. gibi davraniglar

sergilemekle birlikte performansinda, elindeki metni ¢ogaltma amaciyla dogrudan

13 Ayrica, bkz. Bauman (2004: 116-17, 123-24).
4 Bu hususta, detayli referans bilgisi i¢in bkz. Ready (2019: 203).
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kopyalayan, kendi fikrince veya bilgisi dahilinde metne miidahalelerde bulunan,
iyilestirmeler veya hatalar yapan, hatirindaki ve elindeki metni karsilastiran, bilmedigi bir
eserin notasindan eseri anlamaya calisan, notasyonun gorselligine de miimkiin oldugunca

0zen gosteren bir icracidir.

O/TM repertuarina ait 6rneklerin heniiz notaya alinmaya baglandig: bir kiiltiirel gegis
doneminde, bicim ve islev bakimimdan Osmanli'nin notayla istigali, sozliiliigtin/isitselligin
agirthikli oldugu geleneksel bir kiiltiir baglaminda gerceklesmektedir. Gelenegin yazili
ortamdaki aktariminin ilk ayagi olan istinsah faaliyeti de bu baglamin etkilerine maruz
kalmaktadir. Kevseri, sozliiliigiin/isitselligin baskin oldugu bu toplumun okur-yazar bir
mensubudur. Miistensihliginin yani sira gelenekte yetismis bir musikisinas, bir teorisyen, bir
icraci/neyzen ve bir derleyici/yazicidir. Entelektiiel ve geleneksel kiiltiir birikimini yansittig
maksath istinsah faaliyeti, nota metinlerinin simge simge bir suretini ¢ctkarmanin ¢ok daha
otesindedir. Gergeklestirdigi bu faaliyette, arka planda devam ettirilen geleneksel icra ve
aktarimin etkisi biiyiiktiir. Bir miistensih olarak, icralara sahitlik ettigi veya bizzat katildig:
sOzlii/isitsel ortam ile kalemini kullandig1 yazili ortam arasinda bir yerdedir. Repertuarin
biiylik bir ¢ogunluguna vakiftir. Aktardig1 eserlerin farkli versiyon ve varyantlarini ayrica
kaleme almasi ve istinsah ettigi nota metinlerine yaptig1 bilingli miidahaleler, O'nun bu
yoniini teyit etmektedir. Performans:i geregi, hafizasi ve yetkinligini kullanirken, istinsah
ettigi metnin miiellifine veya o niishaya degil, O/TM gelenegine karsi sorumludur. O/TM
gelenegi dinamiktir. Kevseri, kendi musiki deneyimleri, sahit oldugu icralar, hafizasindakiler
ve istinsah edecegi nota metni kombinasyonu ile birlikte, geleneksel performanslar

cagristiran bir faaliyet icinde yazili aktarimi gergeklestirmektedir.
Kevseri'nin Istinsah Faaliyetinin Motivasyonu

Kevseri Mecmii’asi, padisaha veya bir devlet erkanina sunulmak i¢in yazilmamistir?’®.
Varsayimimiza gore, yalnizca arsivlemek iizere veya eserlerin unutulmas: endisesi iginde,
geleneksel miras1 yazili ortamda koruma altina almak ya da gelecekteki okur/icrac: kitlesine
hizmet amaciyla da kaleme alinmamistir. Miistensihlik faaliyetinin yan1 sira ustl terazisi (v.
11a), Ustl-i Cedid (v. 20a-25b) gibi kendi icatlarina yer vermesi veya donemin 4, 9 ve 7
perdeli ney cesitlerini resimlemesi (v. 7b-8b), Edvar'da bulunmayan eserleri de notaya
almasi vs.,, Kevseri'nin aktardig1 bilgilerin yayilmasim ve bagkalarmin da istifadesine
sunulmasimi istedigini gosterir. Dolayisiyla, Mecm(i‘anin sahsi bir merak ile miiellifinin

kendi kullanimzi igin kaleme alindigini da diigtinmiiyoruz.

15Kevserl Mecmii’asi’'nin tezhipli sayfasinda boyle bir ithafin géstergeleri olan hamdele, salvele ve padisaha
ovgiilerin yer aldig: ciimleler yoktur (Yalgin 2020: 23).
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Kantemir’in nazari yaklasimimi ve notalama sistemini ortaya koyarken gittiigi
amagclar’® ile Kevseri'yi Edvarin biiytik bir kisminin istinsahina motive eden unsurlar
kismen ayni paralellikte olmalidir. Eski edvarlar, musikiye getirdikleri teorik cergeve,
agitklama ve kullanilan terimler bakimindan, Kantemir ve Kevseri'nin yasadigi donemin
ihtiyacini karsilayamamaktadir'”. Bu cercevede, Edvar’da sunulan teorik kurgu ve notalama
sistemini benimseyen Kevseri'®, kaleme aldig1 tiim bilgilerin musiki camiasinca 6grenilmesi
ve nota kullaniminin yayginlastirilmasma yonelik, ©rnek tegkil eden bir c¢alisma
gerceklestirmistir. Diger yandan, arka planda canliligini muhafaza eden repertuardan
alinmis Ornekler iizerinden, Kevseri Mecmii‘asi'nda sunulan teorik bilgilerin tetkiki
yapilabilecektir. Ayrica, kaleme alman nota metinleri, tipki giifte mecmualar1 gibi eser
ezberlemeye ve hatirlamaya yardimc olacaktir. Dolayisiyla, Kevseri'nin istinsah faaliyeti,
nota metinlerini ¢ogunlugun giincel kullanimma sunmaya odakhidir. Nota metinleri
tizerinde yaptig1 baz1 bilingli degisiklikler ve ayni eserin farkli varyant veya versiyonlarmi
da ayrica kaleme almasi, ortaya ¢ikan iirtiniin 6ncelikle mevcut kullanima odakls, giinceli de

iceren bir yapist oldugunu ortaya koymaktadir.
Kevserinin Hedef Kitlesi

18. ylizyiln ilk yarsi itibariyla Osmanli’da, nota metinlerinden nasil istifade
edilmektedir? Donemin geleneksel egitim, icra ve intikal sisteminde, megk esaslar1 ve musiki
hafizas1 birincil 6neme haizdir. 18. ylizyil sonlarinda, kendisi de bir notalama sistemi
gelistiren Abdiilbaki Nasir Dede (1795, Behar 2017'den: 111), nota yazis1 6grenimini bir
yandan liizumlu bulurken, diger yandan musiki sanatin1 geleneksel yontemlerle 6grenmenin
oncelikli oldugunu belirtir. Nota yazisi, kisinin repertuarini zenginlestirmesi, musikide

ilerleme kaydetmesi ve saz hakimiyetini gelistirmesinin akabinde 6grenilmelidir.

Dolayisiyla, 18. ylizyilda kaleme alinan nota metinleri, eserleri zaten megk veya icra
eden ve tiimii okur-yazar olan, musikisinas bir kitleye hitap etmektedir. Bu kitle iginde
uzmanlasmis 6grenciler, merakli icract ve musikisinaslar ve belki de Kantemir nota yazisimi
kullanacak olan Ogretici iistad ve bestekarlar yer almaktadir. Burada, tarihsel kaynaklarda
yer alan nota metinlerinin hig¢ birinin icra notas: niteligi tasimadigimni belirtmek gerekir.
[laveten, nota metinlerinin fiziksel sunumlarnin yarattigi birtakim okuma zorluklart
(miirekkep lekeleri, yirtilma, okunamayan ibareler, niisha boyutu vb.) bulunmaktadir.
Dolayisiyla, notasyonu desifre edebilmek icin eserlere 6nceden asina olunmas: sarttir. Bu

nota metinlerini, Kevserl Mecmii'asinda yer alan teorik bilgileri eserler {izerinden

16 Bu hususta, ayrica bkz. Behar (2017: 102-9).

7Kantemiroglu ve 18. yiizyil sonlarinda Abdiilbaki Nasir Dede’nin bu husustaki sdylemleri i¢in bkz. Behar (2017:
102-3).

18Behar (2017: 66), Kevseri’nin Kantemir notalama sistemiyle bizzat farkli eserler kaleme almasina ragmen,
Edvar’t mekanik olarak kopyalamakla yetindigini, Edvar’in teorik ve metodolojik kurgusuna tamamen ilgisiz
kaldigini 6ne siirmektedir.
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incelemeye yarayan, ezberleme ve hatirlamaya yardimc olan kayitlar olarak ele almak

gerekir®®.
Nayi Mustafa Kevseri Efendi'nin Miistensih Performansi

Nayi Mustafa Kevseri Efendi’'nin istinsah faaliyeti, yukarida sunulan kuramsal

cercevede dikkat cekilmek istenen tiim hususlara haizdir.

Kevseri, gelenekte yetisen bir musikisinastir; O/TM kiiltiirtiniin bir pargasidir ve
dolayisiyla geleneksel musiki ve icra bilgisi hususunda her tiirlii yeterlilik ve yetkinlige
haizdir.  Eserlerin  cogunlugunu repertuarimin  bir parcast olarak ezberinde
bulundurmaktadir. Performansi sonucu yeniden {irettigi metinler, istinsah ettigi niishalarda
yer alan eserlere iliskin hafizasinda yer etmis bilgiler, eserlerin diger versiyon veya
varyantlar1 ve ilgili icralar arasinda kendince yapti§i miizakerenin bir sonucudur.

Dolayisiyla Kevseri, isitsel bellek ve yazili aktarim modlar1 arasinda gidip gelmektedir.

Kevseri'nin istinsah faaliyeti, canlilik ve {iretkenligini koruyan O/TM icra gelenegiyle
eszamanli gerceklesmektedir. Dolayisiyla, mevcut gelenegin bu yazili aktarim {izerinde
etkisi bulunmaktadir. Sozlii/isitsel baglamda da icra eden bir musikisinas olarak
miistensihin, bu performanslarda gosterdigi hassasiyeti kendi niishasina yansitmasi
beklenir. Kevseri’'nin performans: gelenekgidir. Gelenekte gesitlenmis eserlerden Srnekleri
kendi yazmasina dahil etmekle beraber, istinsah ettigi nota metnindeki bazi1 kisimlar1 da
isitsel icralar agisindan degerlendirmis ve giivenilir bir niisha olusturmak adina mantik

siizgecinden gecirdikten sonra aktarmustir.

Doneminin tiimii okur-yazar olan bir musikisinas kitlesine hitap etmesi bakimimdan
Kevseri'nin performansindan geleneksel olana dair beklenti biiyiiktiir. Kevseri'nin
performansi acisindan bu kitlenin takdiri Onemlidir ve beklentilerin karsilanmasi

gerekmektedir.

Kantemiroglu Edvari’'nda yer alan nota metinlerinin bir kisminda yazim hatalari,
bosluklar ve eserlerin melodik igerigine uymayan veya usulii bozan birtakim perdeler veya
melodik segmentler mevcuttur. Kevseri de bir okur olarak eserleri anlamak adina, geleneksel
musiki birikimine ve tecriibelerine binaen, nota metinlerine miidahalede bulunma ihtiyact
duymustur. Bu miidahaleler, kisisel birer tasarruf veya icra baglamlarinda sahitlik edilen
performanslarin metinlere yansimasi olarak degerlendirilebilir. Her iki bakis acisindan da 18.
ylzyilin ilk yarisi itibartyla bir Osmanlh miistensihin, istinsah ettigi metinler {izerinde bir
takim ekleme ve c¢ikarmalar yapma ve degisiklikler getirme Ozgiirlii§line sahip oldugu

anlasilmaktadir.

1 Bu hususta, ayrica bkz. Behar (2006: 38; 2017: 102-12).
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Zeynep Usta

Nayi Mustafa Kevseri Efendi, performansinda iki yonlii bir araciik gorevi
{istlenmistir. Istinsah faaliyetine miidahil olmadan &nce de geleneksel icralarda yer almakta
ve eserlerin icra edilen versiyon veya varyantlarin1 dinlemektedir. Yazili ortamda ise hem
hedef kitlesine orijinal kaynakta yer alan eserleri olabildigince dogru aktarmaya caligsan bir
araci, hem de eserleri seslendiren, gelenek icindeki yeterliligine gore metinlere ister istemez

miudahalelerde bulunan bir icracidir.

Isitsel, geleneksel ve yazili dinamiklerin birer karigimini sunan bu niishalarda sesli
aktarilan geleneklerde sahit olunan isitsel ve belleksel cesitlenme izlerinin yam sira yazil
aktarimda goriilen grafiksel varyantlasmalara da rastlanmaktadir. Kevseri'nin, haplografi,
dittografi gibi birtakim fizyolojik faktorlerin veya istinsah siirecinde i¢inde bulundugu sozli
ortamin etkisi altinda bir takim hatalar yaptig1 anlasilmaktadir. Ayrica, orijinal kaynaktaki
metinsel bosluklarin, Kevseri'nin geleneksel esere asinalig1 ve istinsah ettigi metne bagh
olarak gerek alternatifini yerlestirme gerekse tahrifat yoluyla tamamlandig:
diistiniilmektedir. Istinsah siirecindeki diger eylemleri gibi, bu yaptig1 hatalar da O'nun

performansinin birer pargasidir.
Sonug

Sozlii/isitsel ortamda yaratilan bir eser, {iiretildigi andan baslamak iizere icra
baglamlarinda sunuldugu, yaziya aktarildig, istinsah edildigi ve hatta gevrildigi siireclerde
bile, son okura ulagincaya dek, pek ¢ok aracinin miidahalelerine maruz kalmaktadir.
Calismamizda, bu siireclerden biri olan istinsah faaliyetinin mahiyeti, gelenege hakim bir

miistensih tizerinden ve halkbilimsel bir bakis agisiyla ele alinmistir.

Istinsah eylemini Performans Teorisi'nin yazili aktarim iizerine bir uygulamasi olan
“mistensih performansi” iizerinden degerlendirmek, miistensihin sozlii/isitsel ve yazili
baglamlar arasinda kalan diisiinme bicimlerini ve istinsah ettigi metnin arka planindaki
durumu anlamamiza imkan saglayacaktir. Miistensihin agina oldugu kaynak sozlii/isitsel
metin veya versiyonlari/varyantlari, desifre ettigi nota metninin nasil olmas: gerektigine dair
yaklasimini etkiler. Bu etkinin vasfi, miistensihin gelenekteki yeterlilik boyutuna gore
degisebilir. Dolayisiyla, musiki eserlerinin notaya alinmasini miiteakip yazili aktarimlar,
eserlerin sozlii/isitsel durumuna dair kimi zaman yeterli olabilecek, kimi zaman ise yetersiz

kalabilen, dolayl1 bir veri sunabilir.

18. yiizyilin ilk yarisinda, bir Osmanli miistensihinin istinsah edimine nasil
yaklastigl, donemin istinsah gelenegi hakkinda fikir yiiriitiilmesi agisindan Onemlidir.
Miistensihin O/TM geleneginde yetismis bir musikisinas olmasi durumunda, geleneksel
icralarin metinsellestirilme tarihi agisindan bu 6zellige haiz bir miistensihin oynadig1 rol ve
istinsah faaliyeti hakkinda bilgi edinebilmemiz ayrica onem tagimaktadir. Kevseri
Mecmii‘asi, 17. ylizyil ve 18. ylizyilin ilk yarisinda icra edilen ¢ok sayida saz eserinin nota
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metinlerinin yazili aktarimi baglaminda, Osmanl istinsah geleneginin bilinen en eski

orneklerinden biridir.

Nota metinlerinin bagka bir miistensih niishasindan degil de dogrudan orijinal
kaynaktan istinsah edilmesi, aktarimin Kantemiroglu Edvari'nin tamamlanmasindan sonraki
elli y1l icinde gerceklesmesi, bu siire zarfinda arka planda gelenegin fiilen devam ettirilmesi
ve Kevseri'nin gelenegin yetkin bir temsilcisi olmasi, “miistensih performansi” fikrinin
simdiye kadar uygulandig1 arastirmalar icinde belki de en saglam zemini olusturmaktadir.
Hem icract hem de araa statiisiinde bulundugu istinsah siirecinde, bir miistensihin aktardig:
metne yaptig1 miidahaleler {izerinden, donemin sozlii/isitsel ortamlarina, bu ortamlardaki

cesitlenmelerin mahiyetine ve istinsah gelenegine dair ipuglar1 elde edilebilir.

Orijinal kaynak yoklugunda, miistensih niishalarinda yer alan makul ve mantikli
metinlere giivenilmektedir. Yazdigr her bir niishanin miistensih performansinin bir {iriinii
oldugu fikri, urform arayisi icinde olan halkbilimcilerin, bilhassa miistensih niishalarinda
mevcut hatalarin tespitine dayanan bir secere olusturma yoluyla asil metne ulasma

¢abalarini bir kez daha diistinmeye sevk edecektir.
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