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TURK DUNYASI EPIiK DESTANLARINDA BiR OYUN OLARAK
DANSIN RITUELISTIK iSLEVI*

Fkk

Zehra BAYIR™ & Giilten KUCUKBASMACI

Oz

Toplumlarin kiiltiirel bellegini Yansitan sozlii tiriinlerden biri destanlardir. Bir kiiltiir unsuru olarak oyun, pek
¢ok cesidiyle Tiirk destanlarinda yer almaktadir. Bazi oyunlar sézle icra edilirken bazilar1 s6zsiizdiir. S6zsiiz oyunlardan
olan dans, ilk goze carpandir. Miizik esliginde yapilan ritmik ve bedensel hareketler olarak tanimlanabilecek dansin
kokeni ¢ok eskilere dayanmaktadir. Dans, diinyada var oldugu giinden bugiine kadar biitiin ¢aglarda ve toplumlarda
yerini korumus, kiiltiirel etkinliklerin bir pargasi olmustur. Ozellikle dansin yapildigi mekanlarda bir iletisim ortami
olugmaktadir. Ritiieller, mevsimsel kutlamalar, eglenceler, gecis donemi torenleri ve daha pek ¢ok sanatsal etkinlik
dansi igermektedir. Dansin icra ortami, kiiltiiriin aktarimimi ve bireylerin sosyallesmesini saglamaktadir. Dans;
toplumlarin hem kendi kiiltiirlerini yasattiklari, hem de icra ortamlarinda kiiltiirel imgelerini yansitan, izlenim olusturan
bir simgedir. Giiniimiizde salt eglence islevine indirgenmis olan dans, giindelik yasam i¢inde de toplumsal hafizanin
korunmasi, yeniden yasatilmasi i¢in bir baglam olusturmaktadir. Dansi, baglami i¢inde degerlendirmek kiiltiir ve
oyunun farkli bir boyutuna isaret etmesini saglayacaktir. Baglama gore dansin anlami farklilagabildigi gibi eyleme
yiiklenen anlamlar da degisebilmektedir. Dans, biiyiisel nitelik de tasimakta ve ritiiellerin etkili bir araci haline
doniismektedir. Bu bakimdan ritiiellerin izlerini tasiyan dans, biiyiisel unsurlarin canlandirildigi mekanlarda da
gergeklesen icralardir. Danslar; igerigi, zamani, mekani, icracilar1 ve izleyicileri bakimindan farkli iglevlere sahiptir.
Bu ¢aligmanin amaci Tiirk diinyas: destanlarinda gecen dansin ritiielistik iglevinin tespit edilmesidir. Calismada dansin
ritiielistik kokeni lizerinde durularak yontemi, amaci, araci, uygulayicisi, mekani, zamani ve anlami agisindan biiyiiyle
iligkisinin gergevesi ¢izilecektir. Ele alinan destanlarda tespit edilen danslar, ritiielistik islev kapsaminda incelenmis ve
danslarin kiiltiirel bellekteki yeri ile kurgudaki rolii saptanmigtir. Dans, icra edildigi her baglamda yasatilan kiiltiiriin
bir bigimi ve gecmisle bagmin kuruldugu kiiltiirel bir bellektir. incelenen destanlardaki danslarin ritiielistik islevden
baska dikkat ¢ekme, etkileme, biiyiileme iglevleri bulunmaktadir. Ritiieller, bir yandan kiiltiirii yasatirken bir yandan
da tekrarlanan davranislar ve bir hatirlama bigimi olarak ge¢misle bag kurar ve kiiltiirel bellegi canli tutar. Bir ritiiel
olarak icra edilen danslar kiiltiirel bellegin yeniden insasina izin verir.

Anahtar kelimler: oyun, kamlik, destan, dans ve ritiiel, kiiltiirel bellek.
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THE RITUALISTIC FUNCTION OF DANCE AS A GAME IN THE EPIC EPICS OF
THE TURKIC WORLD

Abstract

One of the oral products reflecting the cultural memory of societies is epics. As an element of culture, the game
is included in Turkish epics in many varieties. Some games are performed with words while others are performed
without words. Dance, one of the non-verbal games, is the first to catch the eye. The origin of dance, which can be
defined as rhythmic and bodily movements accompanied by music, dates back to ancient times. Dance has preserved
its place in all ages and societies and has been a part of cultural activities since its existence in the world. Especially in
dance venues, an environment of communication is created. Rituals, seasonal celebrations, entertainment, rites of
passage and many other artistic activities involve dance. The performance environment of dance enables the
transmission of culture and the socialization of individuals. Dance is a symbol through which societies both keep their
own culture alive and reflect their cultural images in performance environments, creating impressions. Today, dance,
which has been reduced to a purely entertainment function, also constitutes a context for the preservation and
revitalization of social memory in everyday life. Evaluating dance in its context will enable it to point to a different
dimension of culture and play. Depending on the context, the meaning of the dance may differ and the meanings
attributed to the action may also change. Dance also has a magical quality and becomes an effective tool for rituals. In
this respect, dance, which bears the traces of rituals, is also performed in places where magical elements are
revived.Dances have different functions in terms of content, time, place, performers and audiences. The aim of this
study is to determine the ritualistic function of dance in the epics of the Turkic world. The study will focus on the
ritualistic origins of dance and outline its relationship with magic in terms of its method, purpose, medium, practitioner,
space, time and meaning. The dances identified in the epics were analyzed within the scope of ritualistic function and
the place of dances in cultural memory and their role in fiction were determined. Dance is a form of culture that is kept
alive in every context in which it is performed and a cultural memory that connects with the past. Apart from ritualistic
functions, the dances in the analyzed epics have the functions of attracting attention, impressing and mesmerizing.
Rituals keep culture alive, while at the same time, as repeated behaviors and a form of remembrance, they connect with
the past and keep cultural memory alive. Dances performed as a ritual allow the reconstruction of cultural memory.

Keywords: game, camness, epic, dance and ritual, cultural memory.
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Tiirk Diinyas1 Epik Destanlarinda Bir Oyun Olarak Dansm Ritiielistik Islevi

Giris

Kiiltiirel bir olgu olarak dansin ortaya ¢ikisinda ritiieller nemli bir yer tutmaktadir. Dans, ritiiellerde
bir eylem ortaya koyar. Kiiltiiriin bir oyun olarak dogdugu (Huizinga, 2013) goriisiinden hareketle oyun
kavrami ele alindiginda “oyun”un anlamlarindan birinin “miizik esliginde yapilan hareketlerin biitiinii”
[URL-1] oldugu goriilmekte; dansin “sosyal ve dinsel temalari tagiyan, kutlama, eglence ve dinsel térenlerin
anlamini igeren kiiltiirel anlayisin 6nemli bir sembolii” (Kaeppler, 2006: 246) olarak degerlendirilmesi
“dans”m bir oyun ve ritiiel olarak incelenmesine izin vermektedir. Ornegin ispanyollarin, “dans karsihiginda;
ayin faaliyetlerine tekabiil eden danza ve dindis1 olanlar1 karsilayan baile olmak iizere iki s6z” kullanmalar1
ve Italyanlarin da “ayn1 ayrim1 danza ve bello sdzleriyle” (Royce’dan akt. Ozarslan, 2003: 167) yapmalari
da dansin, oyunun kokenindeki biiyii ve ritiiel izlerini tasidigim gostermektedir. Kaggarli Mahmut’un Divadnii
Lugdati’t-Tiirk adli sozliigiinde “bddig” kelimesi “dans, oynamak, sigramak” anlamindadir. Ayrica “bodidi,
boditti, bodiisdi” kelimeleri “bodidi”, “qiz bodidi: Kiz [baska biri de olabilir] oynadi, dans etti”’; “bdditti”,
“oglimi boditti: O, oglunu dans ettirdi” “bddiisdi”, “oglan bodiisdi: Cocuklar dans etme konusunda yarigti.”
ornek climleleriyle gosterilmistir. Bu kelimelerin agiklamalarini ve o6rneklerini verdikten sonra kelimenin
“bodir, boditiir, boditmek, bodiisiir, bodiismek™ cesitlerini de gdsterir (2005: 199-200). Bu climlelerdeki
anlamlar sirasiyla oynamak, oynatmak ve dansta yarigmaktir. Kaggarli Mahmut’un agiklamalarindan kiz ve
erkek oyunlarina da “bddig” denildigi anlasilmaktadir. Ayrica sozliikte yer alan “qurtga bodig bilmes, yerim
tiir, ter: Yash kadin oyun bilmez, yerim dar der”! atasoziiniin anlami “bir seyi ¢ok iyi yaptigiyla dviinen, ama
bunu kanitlamas istendiginde yapamayan ve eften piiften bahaneler iireten kisi icin soylenir” seklinde
verilmistir (2005: 200). Bu 6rneklerden anlasildigina gore Kaggarli Mahmut “oyun (dans)” kelimesini, “raks
oyunu” anlaminda kullanilan “boddig” kelimesi ile tespit etmistir. Kaggarli Mahmut, kelime ortasindaki “d”
foneminin bazi lehgelerde “y” olabildigini harf degisimi konusunda anlatmaktadir (2005: 86). Dolayisiyla
“bodig” kelimesinin “biiyig” seklinde kullanildigi anlagilmaktadir. K. K. Yudahin’in Kirgiz Sozliigii’nde
“biy”, “raks, dans, oyun”; “biy¢i” ya da “biylodgii”, “oynayict erkek, oynayici kadin, dans6z”, “biyle-”,
“oynamak, dans etmek”; “biyl66”, “oyun, dans” anlamlar1 ve gesitleri bulunmaktadir (1998: 124).

Mahmut Ragip Gazimihal’in Tiirk Folklor Arastirma Dergisi’nde yayimlanmis makalelerinde (1949:
33-34; 1952: 613-614; 1954: 993-994; 1959: 2041; 1961: 2491) “oyun, dans, raks, halk oyunlar1 ve yurt
oyunlar1” kelimelerini es anlamda kullandig1 gériilmektedir. Gazimihal, Dede Korkut ta gegen “Boy boyladi,
soy soyladi.” ifadesinin yanlis okunmus olabilecegini, bu ifadenin “Bily biiyledi, s6z (sdy) sOyledi.” seklinin
daha dogru oldugunu vurgulamistir. “Ere varan kiz, kalka kol salube oynaya, men kopuz ¢alam” 6rnegini de
vererek “oyun” kelimesinin ‘“kadin raks1” anlamina geldigini ifade etmektedir. Dolayisiyla “biiyii”niin raksla
iligkisine, raksin Oguzlardan gelen samanlik niteligine dikkat ¢ekmistir (1961: 2491). Tiirkcede biiyii
kelimesinin es anlamlar1 “afsun, efsun, sihir, fiisun ve bag1” [URL-3] kelimeleridir. Biiyii, “belli bir amaca
ulagsmak i¢in dogaiistii giigleri kullanmay1 hedefleyen eylem ve islemler”dir. Biiyii kelimesi Yunanca
“nayeio (mageia)” kelimesinden gecmistir (Emiroglu ve Aydin, 2003: 167). Malinowski (1990: 65-78)’ye
gore biiyii, “Tekil, 6zel bir kudret; tiiriinde tek, yalniz insanin i¢inde bulunan, yalniz biiyii sanatiyla serbest
birakilabilen, kendini sesiyle ifade eden ve ayinin uygulanmasi yoluyla aktarilan bir gii¢”tiir. Ona gore
bliyliniin kurallar1 gibi biiyliciilerin 6zellikleri de deneysel bir olgudur. Biiyiiciiler; her durumla bag edebilen,
yetenekli, cesaretli ve zihinsel giiciinii iyi kullanabilen kisilerdir. Ayrica biiyii ritiiellerinin eksiksiz ve
uygulamalarin atlanmadan yapilmasinin énemine deginir. Biiyiiniin etkisinin garanti altina alinmasi igin
biiyiicli kurallara ve tabulara tam olarak giivenmeli ve bunlar1 uygulamalidir. Biiyiiniin basarisizlif1 ya
kurallarn ihlal edilmesine ya da kars1 biiyii yapilmasina baghdir. Biiyii ve din arasindaki fark ise biiyii; basit,
biitiinciil, sinirlart belli, kahramanlik mitoslart yogun, insan giicii etkili, 6zgiil ve ak-kara biiyii/zithk yogun
iken din; karmasik, biitiinciil degil, sinirlar1 ¢ok net olmayan, mitoslar gesitli, dogaiistii inang diinyas: etkili,
ortak ve iyicil-kétiiciil giigler arasindaki zitlik sinirlidir. Bu goriisten anlasiliyor ki Malinowski biiyiiniin ve
ritliellerin sosyal islevine odaklanmistir. Hem ritiiel hem de ritiieli kapsayan biiyliye, halkin temel
gereksinimlerinin karsilanmasinda basvurulmus, dolayisiyla biiyii toplumsal yapinin bir iglevi haline
gelmistir. Ritiieller, gegmisi, simdiyi ve gelecegi baglayan bir kopril vazifesi goriir. Toplumsal birlikteligi
onaylar, yeniler, saglamlastirir ve kolektif bir anlam tagir.
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Biiyiiniin ii¢ tiiriinden bahseden Malinowski (1990: 61-65), biiyiilerin birinci tiiriiniin “prima facie”
ifade bigimleri olan heyecanlarin ve heyecanlarla ahenk iginde yapilan biiyiiler oldugunu vurgular. Ikinci tiir
biiyiide, eylem sonucunu &nceden yaratir. Bu tiirde ayin, kendi hedefinin taklididir. Ugiincii tiir biiyiiler,
taklit, heyecan olmayan ve nitelenebilen ayinlerdir. Ona gore biiyii, “insani etkinlikler ve durumlarla, avla,
topragin islenmesiyle, balikeilikla, ticaretle, ask oyunlariyla, hastalik ve Sliimle ilgilidir.” Her biyii
uygulamasi 6ykiiyii barindirir ve biiyii, hem var olusu hem de uygulanisi bakimindan insanidir. James
George Frazer (2004: 40)’e gore, olumlu biiyii (ak biiyil), arzulanan bir olay1 meydana getirmek amagh
yapilirken, olumsuz biiyii (kara biiyii), arzu edilmeyen bir olaydan sakinmak amaciyla yapilir. Sedat Veyis
Ornek (1988: 145-146) biiyiiyii koruma amagli, olumlu nitelik tasiyan “ak biiyii” ve zarar vermeye y&nelik
ve olumsuz nitelik tasiyan “kara biiyii” olarak ikiye ayirir. Ak biiyii; dinin kutsal kabul ettigi, kurban, dua,
din adami gibi unsurlardan yararlanir. Kara biiyii ise kutsal bildigi seyleri saygisizca kullanmak, yasaklar1
¢ignemek amaciyla bireyi ya da toplumu olumsuz bir sekilde etkiler. Dolayistyla ak biiyi, bireyi ve toplumu
olumlu; kara biiyii ise olumsuz yonde etkilemektedir. Biiyiiler, taklit ve temas ilkelerine dayanir. Ayrica
Ornek (1966: 40), biiyiileri uygulanisina gére ii¢ baslikta incelemistir. Bunlar; “uzaklastirict uygulamalar
(defansif uygulamalar), hiicum uygulamalar1 (ofensif uygulamalar) ve arzu ile ilgili uygulamalar’dir.
“Uzaklastirict uygulamalar; hastaliklardan, o6limden ve diger feldketlerden korunma; hastaliklardan
kurtulma, iyilesme; malin-miilkiin, evin-barkin korunmasi; hiicum uygulamalari; insan hayatina, sagligina
ve mutluluguna zarar verme ile mala-miilke, eve-barka zarar verme; arzu ile ilgili uygulamalar; uygun doga
olaylarini insanlarin lehine kullanmak; olaylardan ve benzer seylerden bir seyin olup olmayacagina dair
sonuclara varmak, yorumda bulunmak; dogaiistii kudretleri elde etmek istegi; maddi servete kavusmak
(define, altin, para vb.)” olmak lizere kendi i¢inde gruplandirmistir. Frazer (2004: 33) ise biiyiileri iki temel
ilkeye gore gruplandirmustir. Benzerlik ilkesine gdre sonuca taklit ederek yani benzerin kendi benzerini dogurmast
yoluyla ulasilir. Dokunma ya da bulagma ilkesine gore ise, bir nesne bir kez bagka bir nesneyle temasta bulunmus
ve birbirine dokunmussa bu nesneler fiziksel olarak ayrilsalar dahi etkilesime devam ederler.

Dans, majik ve kiiltik (biiyii ve tapinmayla ilgili) bir miizik aleti esliginde veya miizik aleti olmaksizin
duygularin, cosku ve heyecanlarin ritmik hareketlerle anlatilmasidir (Bayat, 2006: 221). Dolayistyla dans
esnasinda birtakim dini ve artistik hareketlerin de mevcut oldugu anlagiimaktadir. Ornek’e gore ilkellerde
amaci dinsel ve biiyiisel olan dans hayatin biitiin donemlerine eslik etmektedir. Dogum, erginleme, evlenme
ve Oliim torenleri ile savagla, avla, totemle, bollukla, mitlerle ilgili glinlerde danslar yer almaktadir (Ornek,
1988: 181). Bu konuda Joann Wheeler Kealinohomoku “Halk Dans1” adli makalesinde ilkel danslarin ritiiel
kokenli oldugunu, diger danslarin ise keyif amacl yapildigini vurgular (2009: 353). “Dans, sozIi kiiltiirden
de dnce insanin ilkel tepkilerinin toplumsal baglamda kendini ortaya koydugu ilk olgulardan biridir.” (Barin,
1999: 1). Huizinga’ya gore dans, oyunun 6zel, saf ve en mitkkemmel bigimidir (2013: 209). Huzinga’nin
oyun kuramina gdre oyun, kiiltiirden 6ncedir ve kiiltiir bigimlerinin dogusunda maya gibi etki etmektedir
(2013: 219). Dolayisiyla kiiltiir; ¢esitli kiiltlirlerden ya da rastgele ortaya ¢cikmamisg, oyun bigiminde zamanla
sekillenmistir. Bu yiizden oyun, toplumlara 6zgiidiir. Bu durumda toplumlarin ilk anlatim araglarindan
birinin dans oldugu sdylenebilir. Ritiiellerin bir pargasi ve sembolik iirlinii olan dansin, ritiiellerin
uygulanmasi sirasinda -icra ortaminda- bir mesaj igerdigi diisliniilmektedir. Bu c¢alismada; Altay,
Azerbaycan, Baskurt, Cuvas, Gagavuz, Hakas, Karakalpak, Kazak, Kirgiz, Nogay, Ozbek, Sor, Tatar, Tuva,
Tiirkmen, Uygur Tiirklerinin epik destanlar1 incelenmis, bu destanlarda gecen oyunlardan “raks etmek, dans
etmek” anlamlarini igerenler Yakut destanlarindan Er Sogotoh Destani’nda, Hakas destanlarindan Altin Ciis
Destani’nda ve Bagkurt destanlarindan Ural Batir Destani’nda tespit edilerek dansin ritielistik islevi,
kiiltiirel bellekteki karsilig1 ve destanin kurgusundaki yeri belirlenmistir.

1. Kamhk, Kam, Ritiiel

Kiiltiirel bir yapilanma olan samanizm ayni zamanda pek ¢ok kodu barindiran karmasik bir inang
sistemidir (Hoppal, 2014; 19-20). Bir din degil sihri bir sistem olarak goriilen samanizm “gériinmeyen ruhlar
alemiyle irtibat kurmak ve beseri faaliyetleri yonetmede bu ruhlarin destegini elde etmek olan vecdi ve tedavi
ile ilgili metotlar biitiinii” olup Tunguzcadan gelen saman terimi “biiyiicii” anlamindadir (Eliade ve Couliano,
1997: 259).2 Islamiyet’ten once Tiirklerin inang sisteminde yer alan samanlik bir doga inancidir (Bayat,
2019: 16). Tirkler “saman” yerine “kam” kelimesini kullanmistir. Kutadgu Bilig, Divanu Lugati 't-Tiirk,
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Codex Cumanicus, Ebu Hayyan i Kitdbu’I-Idrak li-Lisani’I-Etrdk’1 vb. sdzlik ve eserlerde de “kam” sozii
karsimiza ¢ikmaktadir.® “Saman”in baska dillerdeki karsiliklar1 soyledir: “Yakut¢a ojun, Mogolca biiga,
bogii (buge, bil) ve udagan (kars. Buryatga udayan, Yakutca udoyan: ‘kadin-saman’), Tiirk¢e-Tatarca kam
(Altayca kam, gam, Mogolca karni, vb.)”, Hindistan Pali dilinde “ruhlardan esinlenen kisi, budhaci rahip”
anlamina gelen “sramana” sozciigii, Mangu dilinde “oynayan, ziplayan” anlamina gelen “saman” s6zclgi,
Kirgiz ve Kazaklarda “baksi, baks1” sozciikleri kullanilmaktadir (Eliade, 1999: 22; Ozdemir, 2017: 244;
Ornek, 1988: 48). Yakutlar erkek samana “oyun” , kadin samana da “udagan” , Mogolcada erkek samana
“bo6 yahut boge”, kadin samana da Yakutlarda oldugu gibi “udagan” denir. Tiirkler, 6zellikle de Miisliiman
olan kesim “kam” kelimesini unutmuslardir. Dogu Tiirkistan Tirkleri, Yakutlar gibi erkek samana “oyun”
adin1 vermektedirler. Altay samanistleri saman torenine “kamlama”, samanlarina da “kam” demislerdir.
Saman ve baks1 kelimeleri yabanci kelimelerdir (Inan, 1986: 75). Kopriilii (1999: 68-153)’ye gore “bahs1”
kelimesi, Tiirk-Mogol kelimelerindendir ve sihirbaz, iifiiriik¢ii ve halk hekimine Kirgiz ve Kazaklarda bu ad
verilmektedir. Yakut samanlarina ise oyun denilmesi, Orta Asya samanlarinin kamliginin da peri oyun (daha
cok mistik igerigi vurgulamak i¢in kullanilan terimdir) diye adlandirilmasi, oyunun biitiin felsefi olgular1 bir
araya getirmesi, var olan biitiin tasarimlan birlestirmesi sebebiyledir (Bayat, 2006: 221). Metin And’a gore,
oyunun anlami hem samanin kendisi hem de samanlarin térenlerde yaptig1 hareketlerden ¢ikmaktadir. Oyun
ve biigii kelimeleri de hem dans hem de kam anlamina gelmektedir. Kam; hem dans¢i hem de kamdir.
Soylesme, cesitli taklitler yapma ve sesler ¢ikarma, biiyii, miizik, dans, sarki, siir ve oyunculuk gibi dgelerin
tamami ayini sirasinda kamin kisiliginde biitiin bir tiyatro olarak bulunmaktadir (2003: 383-385). Kamin
dans1 ibadetle ilgili oldugundan arinmak ve insanlar koétiilitklerden uzaklastirma islevi vardir. Gazimihal de
“oyun” kelimesinin “biiyii” kelimesiyle anlamdagligindan hareketle oyunlarin kdkenini saman torenleriyle
bagdastirmaktadir (1959: 2041). Saman (kam), “tanrilar ve ruhlarla insanlar arasinda aracilik yapma
kudretine sahip olan kisidir” (Inan, 1986: 75). Uygur Tiirkleri arasinda “saman” i¢in “perihon”, peri “cin”,
han “okuyucu, okuyan, ¢agiran” (kissahan, gazelhan gibi); bahsi, “dilenci ve gezginci Budist rahibi”’; fa-she
;%% “din iistad1, ruhani, bak¢i/bakic1”, dahan, dua-han, “dua ile hasta tedavi eden”; darhan “demirci saman”,
“molla”, “biivi” terimi kullanilmaktadir. “Perihon”, “bahs1”, “dahan”, “molla” ve “biivi” denilen bu kisiler
bugiin daha ¢ok fal bakma, kotii ruhlart kovup hasta tedavi etme islerini yapmaktadir ve “perihon” ya da
“perihonluk” bazi arastirmacilar tarafindan “biiylicii”, “biiyliciilik” ya da ‘“samanlik” anlaminda
kullanilmistir (inayet, 2009: 39). Fuzuli Bayat’a gére samanin gorevleri arasinda toplumu gizli bilgiler ile
tanistirmak ve makro kozmosla mikro kozmos arasindaki dengeyi korumak, hastalar iyilestirmek, dlen
adamin ruhunu 6teki diinyaya gotiirmek, kisirhigi tedavi etmek, avin bol olmasimi saglamak, fal bakarak
gelecekten haber vermek, evi kotii ruhlardan temizlemek, kurban sunmak gibi bazi dinsel torenleri icra
etmek, mevsim ritliellerini diizenlemek, sigirlara ve atlara zarar veren ruhlari kovmak, kayip seylerden haber
vermek, bazi kiilt karakterli merasimlerin yoneticiligini yapmak (kamlama) gibi gorevleri bulunmakta ve bu
gorevler samanin kamligindan sonra gerceklesmektedir (2006: 23).

Saman ritiielleri, dansin da bulundugu gosterilerden olusur. Hoppal sanatci olarak da degerlendirdigi
samanin tek kisilik bir tiyatro oynar gibi Obiir diinyada yaptigi seyahatlerinde miizik aleti calip sarki
sOyledigine, dans ettigine dikkat ¢eker ve saman danslarindaki figiirlerin gelisigiizel degil sistematik
oldugunu soyler (2014: 27, 50-52). Ritiiel kelimesi Tiirk Dil Kurumunun Giincel Tiirk¢e Sozliik’tinde “ayin,
adet haline gelmis” olarak gegmektedir [URL-4]. Ritiielin “ayin” anlam1 kolektif bir durumu simgelerken,
“adet haline gelmis” olarak tanimlanmasi tekrarlanan her davranis i¢in kullanilabilir bir kavram oldugunu
gostermektedir. Ayinin pek ¢ok disiplin i¢cinde tanimi bulunmaktadir: “Sikca 6zel s6zciik bigimleriyle ya da
0zel bir sozliikle gergeklestirilen ve genellikle 6nemli durum ya da eylemlerle baglantili olan dinsel ya da

LT3

biiyiisel toren ya da iglemler sistemi”, “teknolojik rutinle baglantili olmayan, gizemli varlik ya da gii¢lere
gondermede bulunan durumlar igin, 6nceden belirlenmis formel davranmis”; “genellikle din ya da biiyliyi
igeren ve geleneklerce kurulmus bir dizini izleyen bir eylemler dizisi” tanimlardan birkagidir (Ozbudun,
1997: 16). Rappaport (2006: 189)’un da ifade ettigi gibi ritiieller i¢inde yer alan oyuncular, daha dnceden
belirlenmis baska bir deyisle geleneksellestirilmis davranis modellerini tekrar ederler. Bu tekrarlama daha
cok mistik bir varligin yeniden gosterilmesi igin 6zdeslesmedir. Ritiielin islevi benzetmece degil,
tapmanlarin, kutsal olgunun birlestirilmesidir (And, 2003: 30). Insanlarin yasam siireci diisiiniildiigiinde bir

araya gelen insanlar dogaya karsi daha gili¢lii olmak amaciyla ayinler diizenleyerek yasamda kalmaya
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caligirlar. Bu bakimdan ayinler, ilk toplanti ¢esidi olarak diistiniilebilir. Ritiieller, kolektif davranigin ilk
ornegidir. Ritiieller her toplumda benzer torensel kaliplarla gdzlemlenir. Ancak oyun, ritiielden de dncedir.
Ilkel insanin diizenledigi yalin ve yabanil oyunlar gittikce belirgin ve diizenli bir durum alarak ritiiel
asamasina dogru gelisir (Nutku, 1972: 75). Dini 6zellikleri olmayan ritiiele oyundur denilebilir. “Dinsel toren
insanin dogayla c¢atigmasini simgelerken, homo ludens’i ortaya ¢ikaran topluluk oyunlari insanin insanla
catismasini isler ve din dist bir kaynaga sahiptir.” (Nutku, 1972: 75). Ritiieller, kutsal mekéanda
gerceklestirilen bir oyun, sembolik bir dildir. Bagka bir deyisle kamin oyunu, hakiki ya da hayali olan
unsurlarin taklididir. Taklit de bu bakimdan ritiiellerden ortaya ¢cikmistir. Inang unsurunu biinyesinde tasiyan
ritiielleri kam, temsili bir oyunla gerceklestirir ve lizerine diisen oyunu oynar. Hoppal (2014: 47), samanlarin
faaliyetlerinin sanatin baslangici olarak kabul edildigini vurgular. Kopriilii (1980: 66)’niin de ifade ettigi gibi
giizel sanatlarin miizik, heykel, resim, mimari, dans gibi dallar1 daha 6nce dini bir ayinden dogmus ve uzun
bir siire boyunca dini mahiyette kalmistir. Zamanla diislince faaliyeti gelisip bagkalasmis ve “dini ayinler”,
“din dis1 oyunlara” doniismiistiir. Samanlar, tek kisilik bir tiyatroda oynuyormus gibi hem sarki sdylemekte
hem dans etmekte hem de miizik aleti ¢almaktadir. Bu baglamda dans, aym zamanda samanin da
faaliyetlerinden biridir. Durkheim’in saptadig: ritiiellerin toplumsal islevlerini And (2003: 307-308) dort
maddede Ozetler. Bu baglamda ritiiellerin; mutluluk verme, canlandirma, bireyleri bir araya getirme ve
toplumsal baglar1 giiclendirme islevleri bulunmaktadir. Toplu gosteriler ve tdrenler, insanlar1 bir araya
getirerek canlandirir, korur ve yeniden yaratir. Tdrenlerin amaci ne olursa olsun toplumlar1 bir araya
getirerek aralarindaki baglari giiglendirir, gogaltir ve ortak bilince ulasilmasini saglar. Ritiieller, toplumsal
bellegi tekrar kurar ve baska kusaklara aktarir.

Samanlarin diizenledigi ayin ve torenler, “muayyen vakitlerde yapilmasi gereken ayin ve torenler”
(mevsimlere bagl olarak gerceklestirilir) ile “tesadiifi olaylar dolayisiyla gereken ayin ve torenler” (hastalik,
oliim gibi sebeplerle yapilir) olmak iizere ikiye ayrilmaktadir (Inan, 1986: 97). Dolayisiyla oyun ve dans
mevsime bagli torenlerde de goriiliir. Bunlara 6rnek olarak da Nevruz verilebilir. MS 9. yiizyilda
Uygurlardaki Nevruz bayraminda “su-muz” olarak adlandirilan danslar; “hontu usuli” (hontu dansi), “salma
taglas usuli” (kemend atma dansi), “kusen usuli” (kuga dansi), “yolvas oyunu” (kaplan oyunu), “kis bovay
oyunu” (kis dede oyunu) gibi danslar ve oyunlar ile eski y1l ugurlanarak, yeni yil karsilanmaktayd: (Inayet,
2004: 423-424). Karacay Malkar Tiirklerinde baharin gelisini kutlamak amaciyla Saban Toy’da “goppa tas”
ad1 verilen biiyiik bir kaya c¢evresinde kol kola girerek dini mahiyette yapilan danslar, Gollu bayraminda
“sib1zg1” denilen kaval esliginde “gollu tepsew (gollu dans1)” ad1 verilen danslar, Gutan Bayrami’nda ve
Hardar Bayrami’nda sdlenler ritiielistik bir mahiyet gostermektedir (Adiloglu, 2004: 275-277). Baskurtlar
Habantuy, Yeygi, Nardugan ve Nawruz adi verilen bayramlarda baharin gelisini dans ederek ve sarkilar
sOyleyerek kutlarlar (Ersoy, 2004: 261-264). Balkan Tiirkleri arasinda Nevrus, Mervis, Sultan-1 Nevrus
adiyla kutlanan bahar bayraminda miizik esliginde oyunlar oynanir (Hafiz, 2004: 256). Tiirk diinyasinda baharin
gelisiyle gerceklestirilen uygulamalarda dans 6nemli bir yere sahiptir. Dans, mevsimlik torenlerde canlandirma
ve bilyiiniin taklit ilkesiyle baglantilidir. S6zsiiz hareketlerle doganin yeniden canlanmasi kutlanmaktadir. Nevruz
torenleri sirasinda yapilan uygulamalar -bunlardan biri de danstir- biiytiniin taklit ilkesiyle agiklanabilir. Dans ile
doganin yeniden canlanmasi taklit edilerek bu yolla istenilen sonucu elde etmek amaglanir. Ritiieller, bu
uygulamalarin yapildigi icra mekanlaridir. Mevsimlik torenlerdeki biiyiisel danslar, ritiielistik uygulamalardan
biridir ve arkaik diinyanin manevi olusumu olarak giliniimiize kadar ulagmistir.

2. Dansin Ritiielistik islevi ve Destan Kurgusundaki Yeri

Tirk diinyas1 destanlarinda yer alan danslar farkli bigimde ele alinabilir. Kiiltiirel bir {iriin olan
danslarin daha iyi anlasilabilmesi igin hangi islevlerde kullanildigini tespit etmek gerekmektedir. Kiiltiiriin
bir yansimasi olan halk bilgisi iiriinii, kiiltiir devam ediyorsa ve iiretildigi topluma bir katki sagliyorsa
varligini devam ettirebilir (Oring, 2014: 106). Aksi halde halk bilgisi {iriinii islevsiz kalir ve varligii devam
ettiremez. Malinowski’ye gore kiiltiirel olan her {iriin, bir amaca hizmet eden bir aractir. Uretilen her iiriin
ya tiiketilmekte ya da tam tersine tekrar kullanilmak tizere tekrar iiretilmektedir (2020: 22). Bagka bir
ifadeyle kiiltiirel iiriin, her zaman hizmet ettigi isleve gore bigimlenmektedir. Buna gore kiiltiirel bir olguyu
anlamanin yolu onu bigimlendiren iglevi incelemekten geger. Kiiltiirel unsurlar, zamanin ihtiyaglarina uyum
sagladig miiddetge islevini devam ettirir.
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Destanlar, kiiltiirel bellegin siirekliligi acisindan islevseldir. Toplumlarin tarihsel bir gegmisi
bulunmaktadir. Bu ge¢mis, farkli 6gelerden meydana gelir. Bu dgelerin neler olacagi belli siireglerle ve
somut bir sekilde ortaya ¢ikar. Toplumlarin ge¢mis ve gelecek arasinda kurulan bag: “kiiltiirel bellegi”
meydana getirir. Gelenek ve kurallar soyut olsa da toplumun belleginde somut bir gergege doniisgiir. Jan
Assmann’a gore bellek icin mekéan gereklidir. Assmann, bellegin toplumsal bir mahiyette ortaya ¢iktigim
ileri siirer. Ona gore, toplumsal bellegin ortaya ¢ikmasi i¢in hatirlamaya ihtiyag vardir (2018: 38-39). Her
cesit toren, kutlama, senlik birer hatirlama pratigidir. Assmann (2018: 56-68); toplumsal hatirlamanin
iletisimsel ve kiiltiirel bellek olmak iizere iki bi¢imi oldugunu sdyler. Iletisimsel bellek, yakin ge¢misle
iliskin anilari, kisinin ¢agdaslartyla paylastig1 kusaga 6zgii bellektir. Bu bellek, zamanla olusur ve yok olur.
Kiiltiirel bellek ise toplumlarin kékenleri ile ilgili olup belli vasitalar ile yeniden insa edilir. Bu vasitalar;
torenler, danslar, anlatilar, giysiler, mekanlar vb. oOgelerdir. Kiiltlirel bellek, iletisimsel bellege gore
kurumsallagmistir. Gegmisten belli anlar segilerek bu anlarin sembolik 6zelliklerine yogunlasilir ve belli
olaylar hatirlama figiirleri haline getirilerek kiiltiirel siireklilik saglanir. Bu anlamda dans; hem iletisimsel
bellegin hem de gelenek ve adetlerden olusan kiiltiirel bellegin aktarilmasini saglayan bir unsurdur.

Dans, “Kiiltiirel bellekte, ortak hafizada nasil yer almaktadir?”” sorusunun anlasilabilmesi agisindan
destanlar onemlidir. Destanlar, kiiltiirel bellegi olusturan konular araciligi ile “hatirlatma” 6gesini
saglamaktadir. Maurice Halbwachs (2018: 46-47)’a gore bireysel hafiza, daha igsel ve kisilerin kendi
bireysel hatiralariyla ilgili iken, kolektif hafiza digsal, 6diing alinmis ve ulusal bir bellek tiiriidiir. Kiiltiiriin
tastyicist olan destanlar da yasadiklari topluma ait yasanmisliklar1 aktarir ve boylece ortak hafizanin
aktaricisi olur. Halbwachs (2018: 59-67), kolektif bellegi nesiller arasindaki bag olarak yorumlamaktadir.
Bu bagda kopukluk olursa kolektif bellekte degismeler ve doniistimler meydana gelir. Dolayisiyla kiiltiirel
bellek daha genis bir bellek tiiriidiir ve kolektif bellegi de kapsayan bir 6zellige sahiptir. Kiiltiirel bellek;
gecmisteki olaylarla, bu olaylarin kurgulanarak destan, efsane gibi sozlii {iriinlere yerlestirilmesiyle
olusturulup bi¢imlendirilir. Assmann’a gdre biyolojik olarak devredilemeyen Kkiiltiirel bellegin canli
tutulabilmesi, anlamin kaydedilmesi ve canlandirilmasi “kdiltiirel bellek teknigi” ile yapilmaktadir. “Bu tiir
kiiltiirel bellek tekniginin islevi, siirekliligin ve kimligin devaminin saglanmasidir.” (2018: 98). Dolayisiyla
kiiltiirel bellek; bireylerin ve toplumlarin animsadigi veya unuttugu hikayelerle, ritiiellerle oriilii, sonu
olmayan bir depodur. Assmann’in da ifade ettigi gibi kiiltiirel bellegin ilk drgiitlenme bigimleri ritiieller ve
bayramlardir (2018: 65). Kiiltiirel bellegin gostergeleri, anlati ve ritiieller ile birlestirilerek aktarilir. Lord
Raglan (2014: 189), ritiieli, “bir kimsenin daha dnce yaptig1 bir seyin anlatis1” olarak tanimlamaktadir. Bu
bakimdan Raglan, ritiiellerin kiiltiirel bellek agisindan 6nemine vurgu yapmaktadir.

Dansin ritiieller baglaminda ortaya ¢ikan, miizikle de anlamlandirilan ve bu anlamlandirma giicii,
ritliellerle paylastigi islevlerinden yani ritiielistik karakterinden ileri gelmektedir. Ritiieller, “bir o6rnek
iizerine kaliplagmis davranislar ve toreler biitiini” ya da “sosyal hayat i¢inde yasanan kaliplagmig manada
kiigiik dramlar” olarak tarif edilmektedir (Giinay, 1990: 2). Dans; aym ritiieller gibi tekrarlanabilen ve
sekilsel bir kiiltiirel eylemdir. Her ikisi de gegici ve siireli olsa da 6nceden olusturulmus kendine has yapistyla
tekrarlanabilir. Faydali ve islevsel bir 6zellige sahip olmasi, ritiieli tasvir etmesi, duygularin bir yontemi
olmasi, bir amaca yonelik olmasi, kaliplasmis olmasi dansa ritiiel bir 6zellik kazandirmaktadir. O halde
dansin ritiielistik bir islevi de bulunmaktadir.

Dansin ritiielistik islevi diisiiniildiigiinde ya da arkaik bir bakis acisiyla dans eylemi diisiiniildiigiinde
dansin, biiyii unsurunu da barindirdig goriilecektir. Arkaik bakis agisiyla bakildiginda dans, belirli bir amaci
olan bir davranig, eylem ve ritiieldir. Baglangicta biiyiilii araclarla dogamin kontrol altina alinabilecegi
diisiincesiyle yapilan biiyiiler; zamanla dine, bilime, sanata doniigmiistiir. Sanat; dil, dans, ritmik ezgi, biiyii
torenleri gibi herkesin katildig1 toplumsal bir eylemdir (Fischer, 2012: 53-54). Dans ve biiyti; ritiiellerde yer
almasi, tagidig1 6zellik ve oyun olmasi sebebiyle ritiiel bir 6zellik gdstermektedir. Dansin ritiiel boyutunu
ortaya ¢ikarmak baglami dikkate almaksizin miimkiin degildir. Nitekim dans, bir ritliel olarak baglamla
anlam kazanir.

Destanlarda tespit edilen danslarin ritiielistik islevi; oyun, ritiiel, bliyii ve anlati esas alinarak
aciklanabilir. Bu danslarin; miizik icermekle beraber biiyii ve bilyiilenme, ayin ve ayindeki biiyii ile kontrol
altina almaya calisma, kritik durumlarin istesinden gelerek giic yaratma ihtiyacindan ortaya c¢iktigi
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goriilmektedir. Dans, biiyiiselligin ortaya ¢iktig1 ritiielistik eylemler olarak tanimlanabilir. Destanlarda yer
alan ritiiel eylemler, saman ayinlerinde oldugu gibi tek kisi tarafindan yapilmaktadir. Ayrica toplulugun da
katilim1 esastir. Oyun olgusu ile danstaki ritiielin yakin iliskisi, zamanla dini islevinden siyrilan ritiielin
oyuna yaklagmasini saglamistir. Boylece dansin ritiielistik islevi, biiyiileme olgusuyla ortiisiir. Diisiincelerin
ve duygularin biiyii yoluyla aym1 yone dogru yonelisi, bu diislincelerin uygulamaya gegmesi ve bilincin
etkilenmesi destanlardaki dansin ritiielistik 6zellikleri olarak sayilabilir. Tiirk diinyasi destanlarinda gegen
danslarin ritiiel islevlerini belirlemek i¢in kurguyu dikkate almak gerekir.

Tiirk destanlarinda saman, dogrudan ya da dolayli olarak destanlara dahil olabilmektedir. Samanlar,
kendi kimligi ve ozelliklerinde Yakut destanlarina dogrudan dahil olur. Yakut destanlarindan Er Sogotoh
Destani biiyiiye bagli motifler bakimindan olduk¢a zengindir. Sekil degistirme motifi, biiyiiye bagl
motiflerin baginda gelmektedir. Destanda hem kahramanin hem de oglunun hikayesi anlatilir. Bu hikayelerde
kotii iki kadin samana rastlanir, ancak bu kadin samanlardan birinin ayin icra ettigi goriiliir. Destanin 2071.
misrainda ayin yapip oynasan saman kadin kurguya dahil olur. Ayin yapan samanin kurguya ne sekilde dahil
olacagi destancinin anlatimiyla anlam kazanir. Yakut destanlarinda, 6zelde kahramanin genelde
insanoglunun ¢esitli mitolojik kisilerle birlesmesi biiyiilerle, sihirlerle, hileyle kandirilarak olmaktadir.
Kahramanlar, bu giiclerle miicadele ederek ideal tipe ulasir. Boylece destan kurgusunda kahraman, caresiz
bir duruma diigsecek ve bu durumdan kendini ¢ikarmaya ¢alisacaktir. Destanda kadin samanin dokuz ¢ardak
tepesinde ayin yapip oynagmasindan, Er Sogotoh’un Tunalikaan Kuo’dan olan oglu Kémiis Kiuriktay’in bu
tepeden korkusuzca gectiginden ve buradaki yedi hileli engeli astigindan bahsedilmektedir. Bu boliimde yer
alan “Kupa-Kiliya oonnoobut udagattardaax / Ayin yapip oynasan kadin samanli” (Ergun, 2013: 632)
misrainda “oynasmak” ifadesi kullanilmistir. And’a gore “oynamak” kelimesinden tiiretilen “oynasmak”
agkla ve sevigmekle ilgili olup “oynak” kelimesi kadin ve kiz i¢in kullanilirsa cinsel bir anlam kazanmaktadir
(2003: 35). “Oynak” kelimesi Sibirya Tiirk¢esinde oyuncak, aptal; Kirgiz, Sagay, Koybol lehgelerinde
“oynas” kelimesi “yoldan ¢ikmis”; Azerbaycan, Tirkiye Tiirk¢esinde “oynas” kelimesinin ‘“fahise”
anlamlari bulunmaktadir. Tuva’da sonbaharin dolunay gecesinin on besinde yapilan “oytulag” adli bir
bayram vardir ve bu bayram evlenmemis genglerin cinsi tabular1 bozduklar bir oyundur (Bayat, 2006: 220).
Bu oyun, kisileri evlilik ritiieline hazirlamak i¢in yapilmaktadir ve saman ayiniyle benzerligi olan bir
oyundur. Bu benzerlik de evlenmenin kutsalligini géstermektedir. E7 Sogotoh Destani’nda kadin bir samanin
dokuz cardak tepesinde oynasarak ayin yapmasi, bu ayin sirasinda dans etmesi muhtemel, baska bir deyisle
kamlik yapmasi, ayin yapan bu kamin kadin olmasi dikkat ¢ekicidir. Bayat (2010: 25), samanligin kadin
eksenli oldugunu, kadinin sadece saman degil, aym1 zamanda ilk ecdadi da doguran oldugundan
bahsetmektedir. Ayrica Asya’da da samanlik kurumunda kadin samanlarin 6zel bir yeri oldugunu
vurgulamaktadir. Samanlarin biiylicii olarak da bilinmesinden dolay1, yapilan ayinin biiyiisel bir etkiye sahip
oldugunu, bu yilizden dokuz cardak tepesindeki yedi hileli engelden sadece Er Sogotoh’un oglu Komiis
Kuriktay’in gegebilmesi, babasinin yigitlik yolunu oglunun devam ettirmesindendir. Tiirk kamlar1 ve kam-
katunlar (kadin kamlar), ruhlarin yardimini istemek veya onlarla miicadele etmek amaciyla atesler yakarlar,
davullar calarlar ve sihirli nagmeler sdyleyerek temsili danslarla ayin icra ederler (Esin, 1985: 5). Samanlar,
gerceklestirdikleri ayinlerde veya uygulamalarda sahip olduklar1 6zelliklerinden dolay1 biiyiilii hareketler
yaparlar. Bu destanda kadin samanin ayin sirasinda yaptigi bilyiilii hareketleri igin “ayin yapip oynasan”
ifadesi kullanilmistir. Dolayisiyla destanda samanin ayin (ritiiel) yapmasi, destan kurgusunda ayinin
ritlielistik bir isleve sahip oldugunu gosterir. Destanin kurgusunda kadin samanin yeraltinda yagsamasi, kadin
samanlarin her zaman iyi 6zelliklere sahip olmadiginmi gostermektedir. Kurguya gore destanda kadin saman
biiyiisel ve ritiiel amagl yer almaktadir. Bu durumdan sadece kadin samanlarin danslarinin ritiiel ve biiyii
amacli oldugu neticesine varilmamalidir. Ancak bu tespitler ilk kamlarin kadin oldugu goriislerini akla
getirmektedir ve mitolojik devirden sonra sekillenen destanlarda, Ozellikle arkaik destanlarda, bunun
izlerinin goriildiigli sdylenebilir. Ayrica kiiltiirel bir olgu olan dans, birincil sozlii kiiltiir ortaminda sozii
bellekte kolayca tutulabilecek, akilda kalabilecek teknik islevlere de sahiptir. Bu durum anlaticinin
belleginde soziin ezberlenerek dansla iligkili olan olayin yer almasini saglama rolii oynamis olmalidir. Er
Sogotoh’un oglu Kémiis Kuriktay’in dokuz ¢ardak tepesindeki yedi hileli engeli agmasi, biiyii yapilmasina
karsin kahramanin bu biiyiiyii giicliyle, kahramanligiyla, zekastyla astiginin gostergesidir. Samanin ayini,
taklit biiyiisiidiir. Dokuz ¢ardak tepesini kimsenin agsmamasi igin kara biiyii (olumsuz) yapilmistir ancak bu
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bliyli, kahramana etki etmemis, kahraman bu engeli asmistir. Kurguda kahramanlarin gergekte miimkiin
olmayan isleri de basardig1 goriilmektedir. Biiyiiniin arac1 ayinindeki dans, uygulayicis1 kadin samandir.
Biiyiiniin zamani belli degil, biiyliniin mekani ise dogal mekéan (tepe)dir.

Destandaki ayin, su sekilde tablolastirilabilir:

Biiyiiniin yontemi Taklit biiylisti
Biiyiiniin amac1 Kara biiyii (olumsuz)
Biiyiiniin aract Dans
Biiyiiniin uygulayicist Kadin saman
Biiyiiniin zamani Belli degil
Biiyiiniin mekan1 Dogal mekén (tepe)

Destanin 3000-3270. misralar1 arasinda gecen kisminda Er Sogotoh, esini aramak i¢in yer altina
indiginde Uot Colboday adli saman, Er Sogotoh’un esinin kiligina girerek yani sekil degistirerek Er
Sogotoh’u kandirir ve onunla sevisir. Er Sogotoh sabah uyandiginda etlerinin lime lime olup viicudunun
yarisinin yok oldugunu goriir ve samanlarin bast Uot Colboday tarafindan kandirildigini anlar. Bu sekilde
yukaridaki ayin yaparak oynasan kadin saman, bir kez daha destana dahil olur. Bu samandan, Er Sogotoh’un
bir oglu olur. Oglunun adi Xariacilaan Bergen’dir. Destanin yukarida anlatilan kisimdaki “ayin yapip
oynasan kadin saman”m kurguya dahil olacagi mesaji daha dnceden dinleyiciye verilmistir.

Er Sogotoh’ta gegen biiyiisel bir uygulama olan sekil degistirme, su sekilde degerlendirilebilir:
Biiyiiniin yontemi, uygulamayla ilgili olup bu destanda taklit ilkesi ile etkilenme s6z konusudur. Dansin,
hareketin tilstmindan yararlanan ve sekil degistiren kadin saman, kahramanin esinin kiligma girerek
canlandirma yaptig1 uygulama taklit biiyiistidiir. Dolayisiyla kahramanin kendisini hata yapmaya iten giic,
taklit biiyiisiidiir. Biiyiiniin uygulayicist kadin samandir. Destan kahramanini olumsuz yonde etkiledigi igin
yapilan biiyliniin amaci, kara biiyiidiir. Saman kadinin gekil degistirmesi ve sekil degistirmek i¢in ayine,
dansa, bagvurmasi ise biiyiiniin araci olarak goriilebilir. Biiyliniin mekéni; dogal bir mekéan olan yeraltidir.
Ciinkii Er Sogotoh esini aramak iizere yeraltina indigi sirada saman kadin, Er Sogotoh’un esinin kiligina
girdigi i¢in kandirilir. Biiyiiniin zamani ise gecedir. Clinkii Er Sogotoh sabah uyandiginda saman (abaahilar)
tarafindan kandirildigini anlar. Biiyiiniin gece olmasi ve kahramanin gece vakti kandirilmasi, kahramanin
basina kotii bir olayin geleceginin de habercisidir. Ciinkii destan kahramani ¢ercevesinde gelisen olaylar
giindiizleri olmaktadir. Gece vakti destanlarda yer aliyorsa sadece oyun, eglence, uykuya dalma ve diis gérme
vs. gibi motiflerle ilgili degildir; kahramanin basina kotli bir sey gelecegini de haber vermektedir. Er
Sogotoh’ta ii¢ diinya gegcmektedir: Yeralti diinyasi, yasanilan diinya yeryiizii ve gokyiizii diinyas.
Kahramanin yasami yeryliziindedir, ancak bazi sebeplerle karanlik yeralti diinyasina inebilmektedir.
Gokyiizli diinyasi ise kahramanin ¢ikamadigi, sadece baglanti kurdugu bir diinyadir. Bu ii¢ diinyanin
destanda yer almasinin mitik bir inancin etkisinden kaynaklandigi soylenebilir.

Destanda gegen biiyii igeren sekil degistirmeyi soyle bir tabloda gostermek miimkiindiir:

Biiyliniin yontemi

Taklit biiyiist

Biiyiiniin amaci

Kara biiyii (olumsuz)

Bilyiiniin arac1

Dans

Biiyiiniin uygulayicisi

Kadin saman

Biiyiiniin zamamn

Gece

Biiyliniin mekani

Dogal mekan (yeralt1)
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Destanda biiyii kapsaminda baska sekil degistirmelerin oldugu boliimler de vardir. Sekil degistirmeler,
destandaki kahramanlarin daha c¢ok alt diinyaya karsi miicadele etmeleri amaciyla yer almaktadir. Sekil
degistirmeler; kus donuna girme (leylek, turna, ala dogan, kartal, Dalan Oksdkii kilig1) biciminde goriilmektedir.

Dansin izleyicilerin dikkatini ¢eken, biiyiileyici ve etkileyici bir islevi de bulunmaktadir. Genellikle
miizikle beraber yapilan dans coskuyu da artirir. Hakas destanlarindan Altin Ciis Destani’nda, Altin Ciis,
Moge Kara Han ile savagmis ve Caas Han’1n alt1 yildir yenemedigi Moge Kara Han’1 alt1 glinde yenmistir.
Atin Ciis, Caas Han’a konuk olur ve Caas Han’1n kizin1 Uziim Han’a ister. Kagan kizin1 verir ve toy baslar.
Toyda Ak Molat, Pis Tumzuh Iney’i de obanm ortasina getirir. Kugu Iney adli biiyiiciiyii obanin ortasinda
oynatip sarki sdylettirir. Boylece halk, onun yaptigi hareketlere giiliisiip eglenir. Ancak toya gelen insanlarin
az oldugunu goren Altin Ciis sinirlenerek oglu Ak Molat’a Kugu Iney’i dldiirtiir. “Ximgan kogni koglep
segirgededir / Sevdigi sarkiy1 soyleyip segiriyor” (Arikoglu, 2007: 198-199) misrainda goriildiigii gibi bu
destanda “oynamak” anlaminda kullanilan kelime “segirmek”tir. Gazimihal, Tiirkiye disinda konusulan
Tiirkcelerde “raksetmek” anlaminda Radloff’un sdzliigiinde de gecen “clivme, segirme, segirmek,
sekirkelemek, sekirmek, sigenmek, tepsemek” gibi ¢esitli kelimelerin oldugundan bahsetmistir. Ayrica
Kazan lehgelerindeki oyun kelimesi “biyii, biyiimek, biyici ve biyiicli”, Kazak-Kirgizlarda “bilem, biyisi”;
“oynamak” anlaminda “bilemek” olarak gecmektedir. Kazan lehgelerinde oyuncuya “bigil, bisil”
denmektedir. Komancada “biymek”, Altay ve Teleutcada “piyelemek”, “oynamak” anlamindadir. Hatta
“oyun” ve “oynamak” kelimelerini karsilayan “sekirmek” kelimesinin “gdziim segirdi” kullanimiyla ayni
oldugu diisiincesindedir. “oynamak” kelimesinin eski kullanimi1 “biiyi” kelimesinin Bat1 Tiirk¢elerinde
sihirbaz ve efsunculuk anlamina gelen “biigii, biiyiicii, biiyiiciiliikk” anlaminda oldugunu da ifade etmektedir
(1949: 33-34). Bu destanda halkin hepsi biiyiik bir oba ortasinda oynayan Kugu Iney’in dansina bakarak
giiliisiip eglenmektedir. Destanda kétii bir biiyiicii olan Kugu Iney’in dansi, goriiniiste halki giildiirerek
eglendirmek olsa da bu dansin asil amaci insanlar1 biiyiilemektir. Bu sayede Kugu Iney, Altin Ciis’iin toyunu
mahvetmek ister. Bagka bir deyisle coskuyu arttirarak dikkatleri kendi tizerinde toplayip Altin Ciis’{in toyuna
gidilmesini engellemek, dolayisiyla Altin Ciis’iin toyunu alt {ist etmek istemektedir. Kugu Iney’in dansi;
dikkat cekici, etkileyici, biiyiileyici, ritiielistik isleve sahiptir. Insanlar1 etkilemesi, biiyiicii olarak yer almasi
burada dansin ritiielistik islevde oldugunu gosterir. Dansin kurgudaki iglevi acisindan ise oyunun “biiyii”
islevi, bir biiyiicli vasitasiyla gergek anlamda da diislinlilecek bigimde yer almaktadir. Dans, biiyiileyen bir
unsurdur. Destandaki bagkahramanin olumsuz olan bu tipi, halkin huzura kavusmasi i¢in ortadan kaldirmasi
gerekmektedir. Boylece halk, refaha kavusacaktir. Destanlarda kahramanin en temel gorevi de budur.
Biiyiiciilik yetenekleriyle 6zel giiclere sahip olan olumsuz tip, kahramanin oglu Ak Molat tarafindan
oldiiriilerek ortadan kaldirilir, bagka bir deyisle anlatici tarafindan kurgudan ¢ikarilmasi saglanir.

Altin Ciis’te gecen biiyliyll soyle degerlendirmek miimkiindiir: Biiyiiniin yontemi, taklit biiyiistidiir.
Ciinkii taklit biiyiisiinde canlandirma (dans) kullamlarak biiyiilii gii¢ aktarilir. Bu destanda da Kugu Iney,
taklit bilyUsiiyle insanlari etkileyerek Altin Ciis’iin toyuna gitmelerine engel olmaktadir. Bu yiizden bilyiiniin
amaci, olumsuz yani kara biiyiidiir. Kara biiyii, insan iliskilerini olumsuz yonde etkilemektedir. Biiyiiniin
araci ise sozsiiz hareketler, danstir. Biiyiiniin uygulayicisi, kétiiliik sembolii olan Kugu Iney adli biiyiiciidiir.
Biiyiiniin zamani, Altin Ciis’{in toyunun yapildigi zamandir. Biiyiiniin mekani, dogal bir mekan olan obadir.
Oba, gocebe yasamin etkisini gostermektedir. Kurgu olarak destanlarda kahramanin basarisiz olmasi destan
dogasina aykiridir. Bu yiizden kahraman, ogluna emir vererek bu biiyliden kurtularak ideallesir. Bu ifadeler
sOyle tablolastirilabilir:

Biiyliniin yontemi Taklit biiyiisi
Biiyiiniin amaci Kara biiyii (olumsuz)
Biiyiiniin aract Dans
Biiyiiniin uygulayicisi Biiyiict
Biiyiiniin zamamn Toy zamani
Biiyliniin mekani Dogal mekéan (oba)
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Tiirk diinyas1 destanlarindaki danslarin ritiielistik isleviyle birlikte dikkat cekme, etkileme, biiyiileme
islevleri de bulunmaktadir. Baskurt destanlarindan mitolojik bir destan olan Ural Batu’da* giizel kiz
Karagas, eline bir kuray (calgi aleti) alir ve kulaga hos gelmeyen bir oyun havasi calmaya baglar ve Tirihiv
pmarinda bulunan cin perileri de kuray sesinin yani oyun havasimin ¢aldigi yere dogru gidip oynamaya
baglarlar. Boylece cin perilerinin diinyast yikilir. Ural Batir, Tirihiv piarini devin elinden kurtarip dirilik
suyunun insanlarin olmasi i¢in ¢abalar: “Sunan ul, kiip uylap tormay, kurayzi ala la 6zz6r6p-6zzordp elle
nindey, iseter kolakka yagimhiz ber beyev koyon tarta baglay /...Urald1 yangiz kaldirip, kuray tavisi isetelgen
yakka yliygereseler ze sunda barip, tiela almayinsa, beyerge keresep te kiteler.” (Suleymanov vd., 2014:
155). / “Sonra o, ¢ok diisiinmeden kuray1 almis da evirip gevirip ne denir, kulaga hos gelmeyen bir oyun
havasini ¢calmaya baslamis. /... Ural’1 yalniz birakip kuray sesinin geldigi yone dogru gitmisler de oraya
varip, nefes almadan, oynamaya baglamislar.” (Ergun vd., 2014: 155). Burada kuray (kaval), Baskurtlarin
milli miizik aletidir ve kuray ¢i¢eginin sapindan yapilmaktadir. Glinlimiizde Bagkurt bayraginda sembolik
bir kuray ¢i¢egi bulunmaktadir (Ersoy, 2020: 1). Bagkurtlarda destan icrasi sirasinda hem “koray/kuray” adli
tiflemeli calgilar kullanilmakta hem de Baskurt destan anlaticilarina “kurays1” denilmektedir (Arslan, 2016:
15-16). Baskurtlarin geleneksel c¢algisi kuray, destanda on plana ¢ikar. Destanda kurayla kulaga hos
gelmeyen yani kotii olan oyun havasinin ve dansin, diismani (cin perilerini) yani karsit giicii bulundugu
yerden uzaklastiric1 ve kendinden gegirme etkisi s6z konusudur. Dolayisiyla dansin ritiielistik islevi yer
almaktadir.

S6z konusu biiyii su sekilde degerlendirilebilir: Biiyiiniin yontemi, bir dans, canlandirma oldugu i¢in
taklit biiyiisiidiir. Biiyliniin amaci, kahramani olumlu bir sekilde etkiledigi, engelleri bu biiyii sayesinde astig1
icin ak biiylidiir. Bilyiiniin araci, danstir. Biiyiiniin uygulayicisi, kahramanin esi olacak kizdir. Biiyiiniin
zamani belli degildir. Bilyliniin mekani ise dogal (pimnar) bir mekan olan cin perilerinin de diinyasinin
bulundugu Tirihiv pinaridir. Destandaki olaylar olaganiistii olsa da mekanin gergek bir mekan olmasi,
biiyliniin uygulayicisinin insan olmasi destandaki olaylarin inandiriciligini da artirmaktadir. Ural Batir’da
tespit edilen biiyli su sekilde gosterilebilir:

Biiyiiniin yontemi Taklit biiyiist
Biiyiiniin amact Ak biiyii (olumlu)
Biiyiiniin arac1 Dans
Biiyiiniin uygulayicist Kahramanin esi olacak kiz
Biiyiiniin zamani Belli degil
Biiyiiniin mekani Dogal mekéan (pinar)

Ural Batir’da dansin kurgudaki islevi ise kahramanin engeli agmasina yardimci olmaktir. Engeller,
destan kurgusunda 6nemlidir. Bu destanda kahraman Ural Batir, Tirihiv pinarinda su olmadigi i¢in iiziiliir
ve Karagas’1 ele gecirir. Destanlar gercek hayatla baglantili oldugu i¢in anlaticinin/dinleyicinin destanda
anlatilan olaylara inanmalarina bir engel bulunmaz. Ancak bu destanda kurgu, tamamiyla mitik bir 6zellik
tagimaktadir. Destan kurgusunda anlaticilar, mitolojiden faydalanir. Bu destandaki anlatici, mitolojinin
ritiiellerle (dans), eski samanist diinya ile baglantili ger¢ekliginden faydalanarak destanin inandiriciligim
artirmistir. William R. Bascom (2006: 116), mitlerin 6zelliklerini “inanma>gercek, zaman>uzak gecmis,
yer>farkli bir diinya, kabul edis tavri>kutsal, temel karakter>insan dis1 varlik” olarak bes kategoride
siniflandirir. Bu destanda dans edenler mitik kisiler, cin perileri; yikilan mekan, cin perilerinin diinyasidir
ancak anlatic1 dans motifi ve dansin uygulayicisinin insan olmasi ile anlatiy1 somutlastirir. Boylece anlatici,
mitolojinin soyut 6zelligini somutlagtirarak destandaki inandiriciligi artirir. Bu durumda destandaki dans
motifi, uygulayicisinin ileride kahramanin esi olacak kiz olmasi ve ayrica mekanin pinar olmasi, gergek
hayatla da baglantili oldugu i¢in dinleyicinin anlatilan olaya inanmalarim saglar. Anlaticilar, destan zamanini
simdiki zamana yaklastirmaz. Yaklastirirsa destanlar yalan bir hikdyeye doniisiir. Ciinkii destanlar, tarihsel
gercegi yansitan anlatilardir. Destanda anlatilan zaman ve mekan, gergek olmasa da gerceklik ozelligi
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gosterir. Destanda ¢ekirdek vakanin tarihi bir gerceklige dayanmasi destanlarin gergek kabul edilmelerinde
etkilidir. Destanlar olaganiistii dogumlar, kahramanin hizli biiytimesi, kahramanin tek basina yasamast,
kahramanin 6liip yeniden dirilmesi gibi unsurlar da barindirmaktadir. Destanlarda bu motiflerin goriilmesi
destanin gergekligini sarsmaz. S6z konusu destanda anlatici destani, mitik devir iginde ge¢mis bir zaman
olarak kurgulamistir.

Sonug¢

Ritiiel ve dans, toplumsal yasamin temsili bir yansimasint olusturan, oyunun yapisal 6zelliklerini
(tekrar, kiiltiirel eylem) de barindiran bir kiiltiirel bellek haline gelmistir. Dans, i¢inde barindirdigr ritiielistik,
biiyt, taklit, miizik unsurlar1 bakimindan toplumsal bir boyut kazanmaktadir. Dansin olusumunda biiyii ve
din ile ilgili ritiiellerin 6nemi biiyiiktiir. Kam ayinlerinde yer alan dans, taklit ve benzetme unsurunu
barindirdig gibi biiyili unsuru da barindirmaktadir. Dans, kiiltiirel bellegin aktarilabildigi bir aragtir, kiiltiirii
aktarmada etkilidir. Giiniimiizde pek ¢ok folklor {iriin{i, oyun (dans) da dahil, islev degistirmistir. Oyun,
zamanla geliserek farkli anlamlara gelecek sekilde kullanilmistir. Dans da dini térenlerde inang ve biiyiisel
islevleri yerine getirirken zamanla dini torenlerdeki anlamindan siyrilarak toplumun sosyal ihtiyaglarim
karsilayan kiiltiirel bir deger haline gelmistir. Gliniimiizde mevsimlik bayramlar olan Ot Gégii, Yayla Gogil,
Saya, Nevruz, Hidrellez; 6zel giinler olan Pilav Giinii, Keskek Giinii, bunlarin yaninda nisan ve diigiin
torenleri ile millf danslarin yapildigi milli giinler ve térenler bulunmaktadir. Ayrica geleneksel Tiirk tiyatrosu
kapsamina giren deve oyunu, arap oyunu gibi tiyatral nitelikli kdy oyunlar1 ile halk tiyatrosu adi verilen
Karag6z, meddah, orta oyunu danslar1 da barindirmaktadir. Bu ortamlar danslarin icra edildigi ortamlardir.

Yakut, Hakas ve Bagkurt destanlarinda bir oyun olarak yer alan dansin ritiiel ve biiyii islevi
korunmustur. Ornek’in biiyii uygulanislari icinde yer alan uzaklastirici uygulamalar, Ural Batir’da cin
perilerini uzaklastirma amagli yapilan dansta; hiicum uygulamalari, Altin Ciis’te kahramanin diizenledigi
toya zarar vermek icin Kugun Iney’in yaptigi dansta; arzu ile ilgili uygulamalar, Er Sogotoh’ta kadin
samanin ayinindeki dansta ve dansla sekil degistirmesinde yer almaktadir. Frazer’in tasnifine gore incelenen
destanlardaki biiyiiler, taklit biiyiisiine dayanmaktadir. Destanlarda ritiielistik isleve sahip olan dansin
glinlimiizdeki gibi miizik esliginde oldugu goriilmiistiir. Ritielistik islevdeki bu danslarin tiirii, hangi
duyguyu yansittigi, nasil oynandigi ile ilgili herhangi bir ifade gegcmemektedir. Dansin olmasi i¢in dnce
baglamin olusmasi gerekir. Bu durum dansin toplumsal yapi iginde yer edinmis oldugunun da gostergesidir.
Farkli icra ortamlarinda (dogal mekén) yapilan ritiielistik dans, destanin kurgusunda inandiricilik yoniinii
arttiran bir unsurdur. Yakut destanlarindan Er Sogotoh’ta kadin bir samanin ayininden s6z edilmektedir.
Destanda gegen “ayin”, samanin ayinindeki hareketlerini igeren dans kavramiyla diisiiniildiigiinde dansin
ritlielistik bir iglevinin de oldugu goriilmektedir. Toplumsal hadiseler ayinle/dansla bir sembol haline
doniisiir. Bu bakimdan dans, bir anlam ve anlatim aracidir. Bu destanin diger kisminda “ayin yapip oynasan
kadin saman” tekrar ortaya cikarak, sekil degistirerek kahramani kandirir. Kadin saman, dansla sekil
degistirerek biiyli yapmistir. Sekil degistirme motifinin bagka bir islevi de hile ve kandirmadir. Hakas
destanlarindan Altin Ciis’te Caas Han’m kiz1 ile Uziim Han’in toyundaki dans ve Baskurt destanlarmdan
Ural Banir’daki dans; ritiielistik, dikkat cekme, etkileme ve biiyiileme isleviyle baglantilidir. Tiirk diinyasi
destanlarinda yakin ge¢cmisin gerceklerine bagli olarak mit izleri yer almaktadir. Bu mitolojik izler kurguyla
uyumludur. Kahramanin yapmis oldugu ¢esitli miicadeleler destan kurgusunun 6ziinii olusturur. Dinleyicinin
oyunun ger¢ekten oynandigina inanmasinda anlaticinin oyunu kendi agzindan anlatmasi etkilidir. Anlatici,
dans1 gormiis gibi anlatmaktadir. Bdylece dans, bir sahne sanatina doniigiirken anlat1 da olaylar1 yasatan,
aktaran bir 6zellige biiriiniir.

Yakut, Hakas ve Bagkurt destanlarinda tespit edilen danslarin kurgusunun; konunun sirasina, énemine
ve islevine uygun olarak gelistigi goriilmiistiir. Bu destanlarda dans (oyun), bir sebebe bagli olarak icra edilir.
Destanlardaki ritiielistik danslar, dansin kamlarin ayininden taklit edilerek ortaya ¢ikmis bir oyun niteligi
tasidigim diisiindiirmektedir. Altin Ciis Destani’nda sihirbaz, biiyiicii Kugu Iney, dansindaki biiyii ile
kahramana hileler planlamaktadir. Destan kahramanlari tiim gorevlerini kendisi i¢in degil toplum i¢in yerine
getirir. Kahraman, toplumu kotii durumdan, Kugu Iney’in biiyiisiinden Kugu Iney’i éldiirterek kurtarir.
Boylece ideal tipe ulagir. Destanin icrast sirasinda dinleyenler ideal bir tip olan kahramani 6rnek alir. Bu
ylizden kahraman olumsuz bir tavir sergilemez. O halde dans, idealin gergeklestirilmesini saglayan bir
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gorintlidiir. Dansin kahramanin bulundugu yerde ortaya ¢ikmasi da yine destanin kurgusundan kaynaklanir.
Ciinkii destanlarda kurgu, kahramanin etrafinda gelisir. Destanlarda oyun, sadece biitiiniin bir parcasidir. Bu
destanlardaki ritiielistik dansin kaliplagsmasi, ritiiel ya da biiyiiye baglidir. Anlatici, danslardaki biiyiileme
unsurundan bahsetmeden dinleyiciye biiyiiyl hissettirir. Dansin bilinen mekanlarda ya da bir biiyii ya da
ayin sirasinda ortaya ¢ikmasi, destan devri zamani diisliniildiigiinde gercekligi saglayan bir unsur olur.
Oyunun kurgusunda olumlu biiyii olarak yer alan dans (Ural Batir), gerceklesmesi istenen olay icin yapilir.
Amag, cin perilerinin diinyasini yikmaktir. Olumsuz biiyii olarak yer alan dans (Altin Ciis), olayimn ya da
durumun gerceklesmemesi icin yapilir. Biiyiicii dans ederek istedigi degisimi saglayacagia inanir. Ancak
bliyliyll yapan kisinin 6liimiine sebep olur. Ciinkii olumsuz biiyii, insan iligkilerini olumsuz yonde etkiler.

Gilintimiizde dans, ¢ikis noktasindaki islevinden uzaklagmis ve biiyii, ritiiel 6zelligini kaybetmistir.
Ancak destanlarda bu islevle karsilagilmaktadir. Bir oyun olarak dans bugiin, samanin ayini sirasinda
gergeklestirdikleri harig, toplumsal hayatta diigiinlerde, kutlamalarda, kutsamada yer alan bir olgudur.
Eglence mabhiyetli oyunlardan dans, ritiiel temellerini yitirmesiyle giiniimiizde baska bir karakterde
oynanmakta, kiiltiiriin olusumuna ve aktarilmasina katki saglamaya devam etmektedir.

Sonnotlar

! Bu atasdziiniin “Oynamasmi bilmeyen kiz [gelin] ‘yerim dar’ demis; yerini genisletmisler (bollatmislar), ‘gerim
(yenim) dar’ demis.” bicimi, “kendisinden beklenen isi beceremeyen kisi, ¢esitli engellerin isi gliglestirdigini sdyleyerek
yeteneksizligini belli etmemeye ¢alisir.” [URL-2] anlaminda hala kullaniimaktadir.

2 Mihaly Hoppal, pek ¢ok dilde “bilmek, bilim, bilgin” kelimelerinden tiireyen “saman” kelimesinin Tunguzcada
“sa=bilmek, saman=bilen, bilgin” anlamlarmna geldigini séyler (2014: 21).

3 Baz1 Tiirk boylarinda “kan”, genel ad1 “kam” olan dini ve sihirsel kisilikli samanim adinm bir akrabalik terimi olan
“ka”dan tiiredigi, bu kelimenin “ka+m, kat+n, ka+gan, katdin, katyin, katr(in)das, artkat+das” vb. baglantili
olabilecegi 6ngorillmektedir. “Saman”, “kam”, “baks1” ya da “oyun”a Altay, Tuva, Teleiit, Telengit, Lebed, Sor, Sagay,
Koybol, Kagin, Kiierik, Beltir, Soyin, Kumandin Tiirkleri “kam ya da ham”; Yakutlar “oyun”, Cuvaslar “yum”, Kirgiz-
Kazaklar “baksi, baksi, bahs1”; Buryatlar “bd”, Tunguzlar “saman”, Nanaylar, Ulgiler “sama”; Orogiler, Mancular
“sam”; Uygurlar “samat1”, Nivkalar “cam”, Ketler “eenin”, Samoyedler “tarip”, Ostyaklar “tadib”, Nenler “tadebya”,
Yukargirler “alma”, Saamlar “noyda”, Tiirkmenler “perihan, falbin”; Hantlar yoltaku” demektedir (Bayat, 2006: 131-
133).

* Bagkurt Destanlarr 1 Mitolojik Destanlar (Suleymanov vd., 2014) adli calismada Ural Batir’1n versiyon olarak verilen
metninde tespit edilmistir.
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