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Kiiltiir endiistrisinin bireyi nesnelestiren dogasi, toplumsal yasamin her alaninda etkisini
gostermektedir. Kiiresellesme ve medya yoluyla meta formuna girerek seylesen bireyler
Bat1 hegemonyasinin denetimi altina girmektedir. Kiireselligin dahi Bat1 kaynakli oldugu
bu diinya diizeninde somut veya soyut olarak iiretilen her bir nesne reprodiiksiyon iiriinler
haline gelmeye baslamistir. Yaraticihgin 6ldiigiiniin diigiiniildigi bir zamanda ortaya
¢ikan yeni kavram yaratict endiistri ise kiiltiir endiistrisi kavraminin olumsuz imajimi
degistirmeye yetmemistir. Aksine, kiiltiir endiistrisi ile ifade edilen olumsuzluklar
yaratici endiistri semsiyesinin altinda normallestirici ve daha ticari bir hal almistir. Bu
calisma, kuramsal baglamda kiiltiir endiistrisi ile yaratic1 endiistrilerin toplumsal diizen
ve bireyin durumu baglaminda benzestigi ve buna bagl bir diizen tirettigi varsayiminda
bulunmustur. Ozellikle kiiltiir endiistrilerinin inga ettigi kiiresel kiiltiirel yapilarin, yaratici
endiistrilerle de devam ettirildigini temellendirmeye ¢alismistir. Bu baglamda, yaratici
endiistri niteliginde olan Netflix Tiirkiye’nin kurgusal dizilerini, yarattig1 diinya diizeni,
kiiltiir cografyasi ve bireyi konumlandiris bigimi baglaminda irdelemistir. Sonug olarak,
yaratici endiistrilerin de kiiltiir endiistrisine benzer nitelikte oldugunu, giiclii iilkelerin
kiiltiirlerini, bireyi ve toplumu algilama/konumlandirma sekillerini diinya kiiltiiriine
doniistirmeye ¢alistigini, boylece de yaratici endiistri kavramimin ve uygulamalarinin
gelistigi cografyalara soyut ve somut anlamda hizmet ettigini ortaya koymustur.
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The objectifying nature of the culture industry shows its influence in all areas of social
life. Commodified by globalisation and the media, the human being is under the control
of Western hegemony. In this world order, where even globalisation comes from the
West, every concrete or abstract object becomes a product of reproduction. The new
concept of the creative industry, which emerged at a time when creativity was thought to
be dead, was not enough to change the negative image of the cultural industry. On the
contrary, the negativity of the culture industry has been normalised and commercialised
under the umbrella of the creative industries. This study aims to show that the global
cultural structures constructed by the culture industries are also sustained by the creative
industries. In this context, the nature of the creative industries in Turkey and the
positioning of individuals and society within the global culture created by the world order
are analysed through Netflix Turkey series. As a result, it has been revealed that creative
industries are similar to cultural industries, powerful countries try to transform the way
they perceive/position their own culture, individuals and societies in the world culture,
thus the concept and practices of creative industries serve the geographies in which they
develop in an abstract and concrete sense.
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GIRIS

Kiiltiir endiistrisi kavrami, temel baglamda yaratici endiistri semsiye kavrami igerisinde yer almaktadir.
Yaratici endiistrisinin niivesini olusturan yaraticilik, kiiltlir endiistrisi kavramina sosyal refah 6nermesiyle birlikte
eklemlenmistir (Demir, 2014, s. 89). Uretimi gergeklestirilen iiriinlerin birbirinin kopyasi oldugu ve yaraticiligi
oldiirdiigii, Aydinlanma’nin Diyalektigi isimli eserlerinde Adorno ve Horkheimer tarafindan da vurgulanmistir
(2014, s. 162) Yaraticilik kavraminin 61diigii tespiti beraberinde “yaratict endiistri” kavramini dogrurarak kendi
karsitini ortaya gikarmistir.

Yaratici endiistri de kiiltiir endiistri gibi ticareti merkeze almaktadir ve bu baglamda benzer 6zellikler tagidigi
sOylenebilir. 199011 yillarda giindeme gelmeye baslayan ve maddi / manevi kazang saglamay1 temele alan yaratici
endiistri kavraminin, erk sahipleri tarafindan olumlanarak hem giindelik yasam pratiklerinde hem de sdylemde
kendine yer bulmasi saglanmstir. Ezciimle, kiiltiir endiistrisi mevcut ortamda ticari kaygilarin neticesinde giindelik
yasam pratiklerinde metazori bir sekilde kendisini var etmisken yaratici endiistri ise talebini yaratmig ve iistiin
islevi ve faydalar1 olan hatta “gerekli” bir unsur olarak karsimiza ¢ikarilmistir. Genis perspektifte kiiltiir endiistrisi
karanlik tarafta yer alirken yaratici endiistri islevsel ve faydali bir deger iiretimi olarak gdsterilmektedir. Temelde
ise ikisinin birbirinden bu baglamda bir farklilig1 oldugu sdylenemez. Yontemlerini sekillendirdikleri temel amag
kiiltiirii metalagtirarak maddi kazang elde etmek ve toplumlari bu dogrultuda yonlendirmektir.

Bu ¢aligsmada, yaratici endiistri iiriinlerinin halihazirdaki hegemonyay1 yeniden iirettiginin ortaya koyulmast
amaclanmaktadir. Bu dogrultuda, kiiresel gapta faaliyet gosteren Netflix platformunun Tiirkiye’de yayinlanan
icerikleri incelenecektir. Netflix Tiirkiye’de yayinlanan kurgusal dizilerin rneklem alindig1 ¢calismada, 2018 ve
2019 yillar1 arasinda yayinlanan 205 dizi tizerinde nicel igerik analizi gergeklestirilmistir. Calisma dogrultusunda
kiiltiir endiistrisi kavraminin 6zelliklerinin yaratici endiistri {irlinlerinde de yer alip almadigi sorusuna yanit
aranmaktadir.

LITERATUR TARAMASI
Yaratici Endiistriler
Kavram Olarak Yaratic1 Endiistri ve Tarihsel Gelisimi

Entelektiiel ve yaratici sermaye ile {irlin ve hizmetlerin yaratilmasi, liretimi ve dagitimi i¢in yapilan her sey
olarak da tanimlanabilen yaratici endiistriler (UNCTAD, 2008, s. 13), somut ve soyut iirlinlerin tiretildigi bilgiye
dayal1 etkinlikleri i¢ermektedir. Toplumlarin gelisiminde ve rekabette One ge¢cmede Snemli islevi oldugu
disiiniilen entelektiiel sermayeyi artirmaya yonelik faaliyetler, yaratict endiistriler igerisinde de yer alir.
Geleneksel sanat1 da igerebilen yaratici etkinlikler ve etkilesimlerin yani sira geleneksel medya yayinciligi, yeni
medya, Ar-Ge gibi hizmetler de biinyesinde yer alir. Yaratici endiistrilerin skalasi, ufak bir imalathaneden ¢ok
uluslu sirketlere kadar genisleyebilmektedir.

Yaratici sanatlar ve kiiltiir endiistrisi birbirine eklemlenmis durumdadir. Hartley’e gore (2005, s. 18) kamusal
ve Ozel, vatandag ve tiiketici, siyasi ve kigisel gibi kimi ikilikler arasindaki sinirlar belirsizlesmis durumdadir.
Yaratici endiistri fikri de bu alanlardan beslenerek kendini iiretmektedir. “Ikiz gercekler” olarak da ifade edilen bu
durumda kiiltlirin 6zii halen yaraticilik iken yaraticilik enddistrisi sonrasinda gelinen noktada yaraticilik eglence
malzemesi haline gelerek yeniden iiretilip tiiketilen, ge¢misinden ve kdklerinden koparilan bir gergektir.

Yaratic1 endiistrileri kiltiiriin girdi olarak kullanildigi ve c¢iktilarin kiiltiirel anlamda “islevsel” oldugu
endiistriler olarak ifade eden Deoitte’e gore (2019, s. 18), mimari ve tasarimin yaninda reklamcilik, moda ve grafik
tasarimu gibi sektorler de siirece dahil olmaktadir. Yaratici endiistrinin endiistri konseptinden dogmasinin yaninda
hizlica gelisen ve genis bir zaman diliminde varlik gésteren bir tarihin sonucu oldugunu vurgulayan Hartley (2005,
s. 5), kiiltiir enddistrisi ve yaratici sanatlarinin birlesiminin bir konsept yarattigin1 belirtmektedir. 18. yiizyila kadar
uzanan bu konsept, tiiketici ve vatandaslardaki etkilerin de eseridir. Yaratict endiistriler, kiiltiirel politikalar ve
medya politikalarini arastirma noktasinda etkili olan yiiksek 6gretim kurumlarinda da giderek daha fazla kendine
yer bulmaktadir.

Yaratici endiistri kavrami ayni zamanda bir oksimoronu da igerisinde barindirmaktadir. Kavramda yer alan
yaraticilik, 6zglinliik kavramini ¢agristirsa da maddi kaygi ve endiistrilesme ile bir arada diisiiniilemeyecek bir
kavramdir. Yaratici {iriinler, ticari kaygilardan arindirilmis iirlinler olarak diisiiniilebilir ancak yaratici endiistri ile
birlikte bu kavramin algilanisi ve niteligi de farklilagmistir (Arslan, 2017, s. 110).

Ingiliz Dijital, Kiiltiir, Medya ve Spor Departmani’nin (DCMS), raporuna gore ise yaratici endiistriler
bireyselligi 6n planda tutmakta, yetenek ve yaraticiligi desteklemektedir. Bunun yaninda, Telif haklar ile korunan
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icerikleri de destekleyerek istihdam ve refahin da {iretiminde rol almaktadir. Kiiltiir endiistrisi sadece sanat ve
sanatla alakali iiriinleri ifade ederken yaratici endiistri sanat ve bununla ilgili tirlinlerin yani sira dans, gorsel
sanatlar, kuyumculuk vb. zanaat {iriinleri de kapsamina alarak gelisen teknoloji ve dijitallesmenin de katkisiyla
yeni ekonomilere istihdam ve yaraticilik kaynagi olmustur (DCMS, 2001, s. 57).

Yaratici Endiistrilerin Kiiltiirii Aracsallagtirmasi

Kiiltiir kavrami, tarih boyunca farkli sekillerde tanimlanmis, bu tanimlar donemler ve bireyler arasinda da
farklilik gostermistir. Jan Van Dijk ise dijital ¢ag icerisinde kiiltiirti, bilgi iiriinleri ve iletisim kanallar1 araciligi ile
gelecek nesillere aktarimi saglanabilecek her tiirlii isaret ve eseri iireten insanlarin belirli bir yagsam bigimi olarak
tanimlamaktadir (2006, s. 190). Toplumlarin tiikettigi kaynaklarin degisimiyle paralel olarak bu tiiketimden dogan
iiriinlerde de farklilik gostermistir. Girdilerin degismesi ¢iktilarin degisimini, bu da yasam bigimi degisikligini
beraberinde getirmis ve dijital cagda dijital sonuglar giindeme gelmistir.

Dijitallesme, yapis1 geregi bilginin iiretim, dagitim ve tiiketiminde biiylik bir hizlanmay1 saglamistir. “Hiz”
tercih sebebi haline gelmis ve “hizli” iiriinlerin tiiketimi artarken hiz aglig1 yatigamaz duruma gelmistir (Van Dijk,
2005, s. 193). Bu durum, hemen her tiirlii metanin tiiketiminde asli unsur ve aranan 6zellik haline gelerek bir kiiltiir
olusturmustur.

Kiiltiir endiistrileri ve yaratict endiistriler, kiiltiirel meta {iretimini biiyiikk / kii¢iik fark etmeksizin tim
isletmelerin asli faaliyeti haline getirmistir. Uriin ve hizmet akisinda iletisim teknolojileri kilit rol iistlenir
durumdadir. Van Dijk, dijital kiltiir ile birlikte ifade miktarinin katlanarak arttigini belirtmektedir. Bu durum,
tiretim, iletim ve degisim hizi noktasinda da gegerli olmaktadir. Kiiltiir, her anlamda bir patlama yasamaktadir.
Anlamlardan ziyade metalarin 6ncelendigi kiiltiir, her an daha fazla aragsallasarak Olgiilebilir bir nitelige
biirlinmektedir. Dijitallesmenin bir neticesi olan kiiltiirel aragsallastirma, yaratict endiistri faaliyetlerinin gordiigii
maddi destek ile daha da artmis, toplumsal yapi1 ve is diinyasinin biiyiik bir kesiminde yayginlasmistir (Van Dijk,
2006, s. 190).

Dijitallesmeyle birlikte yeni medya teknolojileri ve sosyal medya uygulamalarinin geligmesi ile paralel olarak
ortaya ¢ikan ag toplumu, bambagka bir kiiltiiriin eseri haline gelmistir. Ag toplumunda bireyler daha 6zgiir ve aktif
gibi goriinse de sosyal davranislarin izleri ve etkilerinin anlagilmasi zor olmaktadir (Van Dijk, 2006, s. 191). Kiiltiir
endiistrisi ve yaratict endiistrilerin tahakkiimii altindaki birey, farkina varmadan nesneleserek kiiltiiriin
aragsallagmasina araci olmaktadir.

Yaratici endiistri, kullandigi yontem, teknik, program ve uygulamalarla eserleri aragsallastirmaktadir. Yaratici
faaliyet olarak gosterilebilecek film, miizik vb. eserlerin aragsallastirilmasi, yaraticiliktan azadedir ve 6zgiinligiin
kaybina sebep olmaktadir (Van Dijk, 2006, s. 193).

Bilgisayar teknolojileri temelde “bite” ve “byte”lardan olugmaktadir. Goriinlirde karmasik olan bu yap,
yaratici endiistri faaliyetlerini “bite” ve “byte” diizeyine indirgeyerek kiiltiirel dokular1 ortadan kaldirmaktadir. En
ufak kiiltiirel anlam pargaciklar1 dahi ¢oziilerek anlagilir héle getirilerek hedeflenen toplumsal yapiya dogru bir
adim daha atilmakta ve edilgen bir toplum iiretilmektedir. Bu yeni sistemde kiiltiiriin sadece bir arag oldugu
soylenebilir.

Yaratic1 Endiistrilerin Hedefledigi Kiiltiir ve Yarattig1 Toplum

McLuhan'in ifade ettigi gibi (2019, s. 68), Bat1 toplumlarinda bireysellik 6n plana ¢ikarken, dogu toplumlarinda
birlik ve topluluk dnemlidir. Bu farkliliklar, kiiltiirel ve tarihsel faktorlere dayanir. Bati toplumlari, Antik Yunan
ve Roma dénemlerinde bireysel 6zgiirliikler ve haklar gibi kavramlar iizerine insa edilmistir. Bat1 toplumlari,
Ronesans, Aydinlanma ve Endiistri Devrimi gibi donemlerde degisim ve yenilikler yasayarak bireysel
Ozgiirliiklerin ve haklarin korunmasi ve gelistirilmesi i¢in miicadele etmislerdir. Dogu toplumlari ise genellikle
kolektivist yapiya sahiptir. Bu toplumlarda, bireyler, aileleri, topluluklar1 veya uluslar1 ile bir biitiin olarak ele
alinir ve bu biitiinliigiin korunmasi dnemlidir. Dogu toplumlari, uzun bir tarihe ve geleneklere sahip olduklar1 igin,
toplumda var olan hiyerarsi, aile degerleri ve toplumsal normlar gibi unsurlarin korunmasina 6zen gostermektedir.
Bati toplumlari, gorsel uyaranlara daha ¢ok tepki verirler ve gorsel uzamin 6nemi daha yiiksektir. Bu da Bati
kiiltiirlerinde sanatin, moda ve popiiler kiiltiiriin 6nemli bir yer tutmasina neden olmaktadir. Dogu kiiltiirlerinde
ise miizik, dans, ritiieller ve semboller gibi gorsel olmayan unsurlar daha 6nemlidir. Sonug¢ olarak, kiiltiirler
arasindaki farkliliklar, tarih, cografya, dil ve gelenekler gibi bir¢ok faktdre baglidir ve her kiiltiir kendine 6zgii bir
yapiya sahiptir. Bu farkliliklar1 anlamak, {iretilen igeriklerin yayilim1 ve tiikketimi noktasinda da ciddi bir 6neme
sahiptir.
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Horkheimer (2018, s. 153), bireyin tarihsel bir varlik olarak anlasilmasi, sadece insan tiiriiniin duyusal varolusu
degil, ayn1 zamanda kendi bireyselliginin farkinda oldugu ve kendi kimligini tasidig: bilincine sahip oldugu
anlamina geldigini belirtmektedir. Giinliik hayatta, bireyler dis goriiniisleriyle ilgili olarak bircok mesaja ve
uyarana maruz kalirlar. Bu uyaricilarin en biiylik kaynagi, dijital ortamdaki reklam igerikli goriintiilerdir. Bu
nedenle, tiiketim faaliyetleri dis goriiniisle birlikte insanin i¢ diinyasina da niifuz eder. Toplumsal yap1 iginde bagh
bulunulan kiiltiir, bireyleri kiiltiir tiiketicileri ve tasiyicilarina doniigtiiriir.

Toplumsal yap1 i¢inde bireylerin dig goriiniisleri, kiiltiirel kodlarin etkisi altinda sekillenir. Bu kodlar,
tiketicilik kiiltiirii aracilifiyla bireylerin zihinlerine yerlestirilir ve reklamlar, medya, popiiler kiiltiir iiriinleri gibi
araglarla siirekli olarak yenilenir. Bu siiregte bireyler, belirli bir toplumsal norma uygun gériinmek i¢in bu kiiltiirel
kodlar takip etmeye mecbur hissederler. Bu nedenle, bireysellik ve kigisel kimlik yerini daha ¢ok toplumsal kabul
edilebilirlik ve kaliplara uyum saglama cabasina birakir. Ancak, bu durumda bireylerin 6zgiinliigii kaybolabilir ve
toplumda benzer yiizlerce insan arasinda kaybolabilirler.

Dijital ¢agda bireyler, kiiltiirel tiiketimin iginde aktif bir rol iistlenmek yerine pasif bir konumda yer alarak,
kiiltiirel degisim stirecinin bir izleyicisi haline gelirler. Bu durum toplumsal yagamin her alaninda gézlemlenebilir
ve bireyler, siirece dahil olma giiciinii kaybederler. Dijital iletisim bireyleri hem kullanici hem de miisteri
konumuna getirirken, bireyler maruz kaldiklari uyaranlar agisindan belirli bir sinirlama i¢inde kalirlar. Bu sinirin
disina ¢ikarak farkli bir deneyim yasama imkanlari da sinirlidir (Cakir, 2014, s. 325).

Son zamanlarda, vatandaslik kavrami toplumsal yasamdaki yaratict bir eylem olarak degerlendirilmeye
baglamustir ve bireyler de zamanla buna uyum saglamaktadir. Bu siireg, kiiltiirel tabakalarin her birinde yer alan
bireylerin kimlik yaratimina dahil olmasini saglamistir. Kiiresellesme ve medyanin etkisiyle bireyin 6zel kisiligiyle
kamusal kisiligi arasindaki ayrim belirsizlesmis ve karmagik héale gelmistir (Hartley, 2005, s. 111). Bu degisimin
temelinde ise postmodernligin tiiketimi bir yagam bi¢imi haline getirmesi yatmaktadir. Fiziksel nesnelerin yerini
soyut unsurlarin tiiketimi almis ve tiiketilen seyler arasinda vaatler, umutlar, imajlar ve yeni yasam bicimleri gibi
unsurlar yer almistir (Hatipler, 2017, s. 44).

Endiistrilesen tiiketim ve postmodern vaatler, bireylerin yasamindaki bolluk ve konfor arzusunu artirmistir.
Hartley (2005, s. 9), bu durumu "seyirci turizmi" olarak adlandirmis ve yeni medya tiiketimini "6zellestirilmis,
etkilesimli bir ortaklik" olarak tanimlamistir. Bu model, disiplinli endiistriyel is giicliniin kitlesel eglenceleri
tilkketmesine degil, farkindalik, yakinlik ve bilingli se¢imlere dayali bir ortaklia dayanmaktadir. Bu durum
kitlelerin pasifligine degil, katilimeciligina vurgu yapmaktadir (Hartley, 2005, s. 9).

Bugiiniin diinyasinda, medya kiiresel sirketler tarafindan kontrol edilmektedir ve medyanin kiiltiirlerin
olusumunda, mevcut kiiltiirlere etkisi olmakta ve onlara tepki verebilmektedir (Celik, 2009, s. 30). Endiistrilerin
tilkketime yonlendirdigi kaliplar, bireyleri belirli bir yagsam tarzini benimsemeye zorlamaktadir. Bireyler, tiiketim
eylemini gergeklestirirken bu zorlamay: fark etmezler ve kendilerine 6zgii kararlar aldiklarini distniirler.
Uriinlerin satin alinmastiyla, bireyler o {iriiniin iiretildigi iilkenin kiiltiirel degerlerini benimseyen bir yasam tarzina
adim atmis olurlar. Bu durumun medya yansimasi ise, bu konuda gii¢ merkezi haline gelmis iilkelerin medya
araciligiyla yansittig1 ve insa etmeye calistigi merkezi bir toplumsal yapidir.

Hartley (2005, s. 112), postmodern eglenceyi, bireyin ekran karsisinda kendini insa etmesi olarak
yorumlamaktadir. Ornegin ABD'de Fox TV kanalinda yayinlanan 6-13 yas arasi1 ¢ocuklara ydnelik yaratici bir
kimlik tasarimi programi ya da American Idol gibi katilimcilar1 yildizlagtirmay1 vaat eden bir yarigma programi
kiiltirel bir 6grenme gorevi istlenmektedir. Dolayisiyla bireylerin yasamlarinin ve genis ¢apl eglencelerinin
6nemli bir bolimiini olusturan “gerceklik”in ger¢ek ve hayali bigimleri arasinda bir tiir iligki vardir. Bireyler ekran
karsisinda kimlik olugsumuna dahil olurlar (Hartley, 2005, s. 112).

Eglence gibi goriinen bu durum, bireyleri daha ¢ok tiikketici ve pasif hale getirmektedir. Yaratict enddistri
araglarmin sundugu benlik ve kisilige iligkin aktarimlar, diinya kiiltiiriine de homojen bir sekilde yansir. Gosteri
diinyasinin dijital olanaklar1 en ¢ok sif atlama fikriyle, goriiniir Amerikan Rilyasin1 gergeklestirmek isteyen
bireyleri desteklemektedir (Sennett, 2017, s. 16). insanlarin isyeri disindaki duygusal yasamlari iizerinde en etkili
olgu, yiiksek teknolojili veri aktarimi, kiiresel borsa ya da serbest ticaretten ziyade kiiresellesme ve yeni
kapitalizmin zamansal boyutudur (Sennett, 2017, s. 25).

Televizyonun kendisi goriintiiniin bir tezahiiriidiir ve bu beyaz cam, birey ile yasami arasina girer. Bu durum
Oyle bir hal alir ki, eglence amagh kullanilan bir meta, kiginin kendi hayatindan daha ger¢ek bir konum bulur.
Ellul'a (2017, s. 180) gore "Insanin hayatinda kullanabilecegi en giiclii uyusturucu televizyondur ¢iinkii insan
ekranin karsisina oturdugu anda hayatini bir kenara birakarak kendisini bambagka bir diinyanin i¢inde bulur. Birey,
belli bir ger¢eklik yasanirken dogrudan sahnedeymis gibi kendini orada hisseder ve toplumsal uygunluk nesnesi
haline geldigi i¢in bu etki kaginilmazdir." (Ellul, 2017, s. 207, 209).
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Bireylerin kisa vadeli planlarla giinlerini ge¢irmeye calismalari, karakterlerine yonelik bir doniisiimiin etkisi
altinda kalmalarina neden olmaktadir. Adorno'ya (2017, s. 25) gore, bu durum bireylerin 6zel yasamlarinin bile
aracilarin ve acentelerin tekeline tabi hale gelmesinden kaynaklanmaktadir. McLuhan ise (2019, s. 100) mevcut
durumdaki bireylerin, 6zellikle de genglerin, herhangi bir hedefi benimsemekten uzaklagtigini belirtmektedir. Ona
gore, toplumsallagsan bireyler kendi benliklerini anlamak yerine bir rol talep etmektedir. Bu durum, diinya
genelinde hemen hemen herkesin maruz kaldig bir seydir ve bireylerin benimsedigi kiiltiirler de birbirinden ayirt
edilemeyecek héle gelmektedir.

Kiiresel Bati hegemonyasi, bireylerin hayat tarzlarmin tamamina sizarak giiciinii gostermektedir. Medya
tiketicileri, 6zellikle Amerikan yasam tarzinin en normal ve dogal kiiltiir olarak algilanmasina maruz kalmaktadir.
Pasiflesen dogalar1 nedeniyle, bireyler en kolay yoldan kendilerini bu yasam tarzina benimseyebilirler. Sonug
olarak, farkli goriintiilere sahip olsalar da kiiresel Bat1 yasam tarzinin temsilcisi olan evrensel insanlar ortaya
cikmaktadir.

YONTEM
Arastirma Problemi ve Gerekgesi

Yaratici endiistriler, kiltiirli ve yaraticiligi teknolojik araglarla birlestirerek {iretim yapma felsefesine sahiptir.
[letisim teknolojileri gibi yeni teknolojiler aracihigryla kiiltiirel unsurlarla birlikte ekonomik bir ¢ikt olusturmay1
amaglamaktadir. Ancak, teknolojinin kullanimi tizerinden yillardir tartistigimiz Kuzey-Giiney veya Dogu-Bati
ayrimlari, teknik ve kiiltiirel farkliliklar1 ortadan kaldirmamistir. Yani, teknolojiyi iiretenin kiiltiirel {iretimini
sagladig1 diislincesi, giiniimiizde de iletisim teknolojilerinin hakimiyet kurdugu ortamda gegerlidir.

Bu calismanin temel hedefi, Bat1 kdkenli bir sirket olan Netflix'in Tiirkiye'de yayinlanan igerikleri {izerinden,
yaratict endiistrilerin kiiresel diizeyde {trettigi kiiltiiriin kaynaklarint ve ideolojik boyutunu arastirmaktir.
Arastirma, asagidaki sorulart sorma amaciyla yiiriitiilmiistiir:

Yaratic1 endiistriler:

* Netflix araciligiyla, Bati kiiltiirlinii tiretmekte midir?

+ Kiiltiir aracilig1 ile giincel bir toplumsal yap1 olusturma amaci tasimakta midir?

+ Kiiresel kiiltiire ve bireye yaklasimi tek boyutla sinirlandirmakta midir?

+ Kiiltiir endiistrisi gibi islev gormekte midir?

Arastirma Yoéntemi, Evreni ve Orneklemi

Bu ¢alismada, yaratici endiistri kavrami iizerine odaklanilarak Netflix Tiirkiye igerikleri {izerinden bir nicel
icerik analizi yapilmistir. Caligmada, kiiltiirel ve ideolojik boyutlar1 olan yaratict endiistri kavrami, kdltiir
politikalarinin toplum ve birey lizerindeki etkilerini igeren kuramsal bir g¢erceveye oturtulmustur. Netflix
Tiirkiye'de 2018-2019 yillar1 arasinda yayinlanan 205 kurgusal dizi 6rneklem alinarak igerikler, yapim sirketleri,
baskin kiiltiir, gii¢ ve esitlik dengesi ile kolektiflik ve bireysellik dengesi kategorileri altinda analiz edilmistir.
Calismanin amaci, Netflix Tiirkiye {izerinden yaratici endiistrilerin kiiresel diizlemde nasil bir kiiltiirel ¢evre insa
etmeye calistigini ortaya koymaktir. Bu 205 dizi yapiminin 1'er boliimii izlenirken, 5 dizi yapiminin aranan verinin
tek boliim izlenerek elde edilememesi nedeniyle 2'ser boliimii izlenmistir.

ARASTIRMA BULGULARI

Netflix Tiirkiye Dizi Yapim Sirketlerinin Bolgesel Goriiniimii

Netflix Tiirkiye tizerinden yapilan bu ¢alismada, 6rneklem olarak segilen 205 dizi igerisinde yer alan yapim
sirketlerinin bolgesel dagilimi incelenmistir. Sekil 1'de gosterildigi gibi, bu sirketlerin ¢ogunlugu Kuzey Amerika
(6zellikle ABD) ve Avrupa iilkelerinde yer almaktadir. 205 dizinin 15'i iki ayr1 yapim ortakliginda, 3'i {i¢ ayr1
yapim ortakliginda ve biri ise 4 ayr1 yapim ortakliginda hazirlanmistir, bu nedenle toplam yapim sirketi sayis1 238
olarak belirlenmistir. Bu veriler neticesinde Netflix Tiirkiye yapimlariin cografi konumlanig1 hakkinda bilgi
edinilmistir.
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Sekil 1. Yapim Sirketlerinin Bolgesel Konumlanis.

Netflix, ABD merkezli bir sirket oldugu icin, Kuzey Amerika'nin en 6nde gelen pazarlari arasinda yer almast
anlamlidir. Ancak, bu durumun arkasinda ABD'nin siyasi ve ticari olarak bir¢cok alanda onciiliik etme tistiinliigii
de yatmaktadir. Ozellikle film ve dizi yapim-dagitim sirketleri gibi sektorlerde, ABD'nin 6nde gelen konumu
bilinmektedir. Bu durum, Forbes tarafindan yillik olarak yaymlanan Global 2000 listesinde de medya ve eglence
sektoriindeki sirketlerin gogunun ABD merkezli olmasindan anlagilmaktadir (Forbes, Global 2000, 2020).

Avrupa, medya ve eglence sektoriinde hala Bati'nin (Kuzey Amerika dahil) egemen oldugunu gosteren ikinci
sirada yer almaktadir. Bu kavram ilk kez Ingiltere'de 1990'larda ortaya atilmis ve buna iliskin raporlar
hazirlanmistir. Avrupa, yaratici endistriler i¢in igerik olusturma ve istihdam yaratma agisindan 6nemli bir bolgedir
ve bu endiistriler, Avrupa'da yeni istihdam olanaklar1 yaratmis ve toplam biitcenin %4,2'sini olusturmustur. Bu
calisma, ilgili raporlart dogrular niteliktedir. Ayrica, Sekil 1'deki veriler, Avrupa'nin yaraticit endiistrilerden
beslendigini ve kiiltiiriinii ticarilestirerek kiiresellestirdigini gostermektedir.

Avustralya kitasinin 6zel durumu, cografi baglamda verilerde anlamsizlik yaratsa da iilke olarak bakildiginda
anlamli veriler sunmaktadir. 205 dizi igerisinde Avustralya menseli sirketlerin sayist 8 olarak bulgulanmustir.
Avustralya, gelistirdigi tekno-siyasi politikalarla hem teorik hem de pratik diizeyde yaratici endiistri kavraminin
ortaya ¢ikt1g1 bir tilke olarak dikkat cekmektedir (Dursun, 2018, s. 166). Sekil 1’de goriildigii iizere Asya ve Afrika
kitalarinin verilerinde anlamlilik gériilmemektedir. Dolayisiyla bu kitalarda igsbu kategori 6zelinde heniiz bir
gelisme gorildiigii s6ylenemez.

Medyanin giicii, sinirlart olmayan bir evrende bireyler {lizerinde kiiresel gii¢lerin etkisini artirmigtir. Bireyler,
medya yoluyla diinya genelindeki olaylara vakif olabilir ve kendi giindemlerini belirleyebilitler. Ornegin, ABD
merkezli CNN muhabirleri, yalnizca ABD haberlerini degil, istedikleri herhangi bir yerden haber yapabilir ve
kendi filtrelendirdikleri goriislerini diinyaya yayabilirler. Medya artik kiiresel bir olgudur (Cakir, 2014, s. 302). Bu
nedenle, medyanin sunmak istedigi diinya goriisii tamamen kendi inisiyatifindedir ve 6zgiin bir tutum beklenemez.

Netflix Tiirkiye Dizi Yapimlarinda Baskin Kiiltiiriin Goriiniimii

Kiiresellesme ve kitle iletisim araglarinin gelisimi, sinirlari ortadan kaldirmis ve toplumsal ve kiiltiirel
etkilesimi artirmigtir. Bu durum, kiiresel kiiltiiriin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kiiresel kiiltiir, cografi
bolgeler veya fiziksel konumlarla baglantili olmaksizin, her yerde her seyin benzer olmasi veya ayni olmasi
durumudur. Bu kiiltiiriin ortaya ¢ikmasi, benzer giyim tarzlarina, aksesuarlara, esyalara sahip olmaya, benzer
konutlarda yasamaya, simgesel degeri degismeyen otomobillere sahip olmaya ve zenginligi gosteren biiyiik ve
1s11t1l1 konutlara sahip olmaya neden olmustur. Sehir yasami, sokak goriiniimleri ve kus bakis1 goriintiileri ciddi
benzerlikler gostermektedir. Kiiltlirel gondermeler de belirsizlesmektedir (Rauner, 1997, s. 465).

Bireyler medya endiistrilerine maruz kaldiginda, biiyiik dlgiide o kiiltiiriin etkisi altina girme egilimindedir ve
bu kiiltiirii yansitma ve yayma konusunda ¢aba sarf ederler. Dijital teknolojinin emperyalist bir sekilde kiiltiirleri
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yaymasl, bireylerin se¢im yapma 6zgiirliigiinii bile azaltabilmektedir. Gorsel ve isitsel yollarla yayilan kiiltiirel
hegemonya, insan davranislari, istekleri ve inanglar1 kadar sahip olunan kiiltiirii de etkileyebilir.

Kiiltiirel hegemonya, sadece belirli fikirlerin yayilmasini degil, bir toplumun tiim yasam bi¢imini etkileyen bir
durumdur. Kiiltiirler, kiiresel kiiltiir politikalar1 ¢ergevesinde kendi 6zelliklerini vurgulama amaciyla hegemonya
olusturma yarisina girmektedir. Kiiltiirel hegemonya genellikle gorsel iletisim araglar1 araciligiyla aktarilarak
sunulur ve eglence odaklidir. Kiiltiirler, kendilerine 6zgii ifade bigimlerini sunarlar ve insanlarin bu bigimlere
uymasini beklerler. Istenen kiiltiiriin benimsenmesi beklenir ve aksi takdirde bu durum anormal olarak kabul edilir
(Cakir, 2017, s. 313).

Postmodernizm, kapitalizmin anlasilmasi ile hala iliskilidir. Bu durumun temelinde, 6zel sermayenin
egemenligindeki bir diinya diizeni yatmaktadir. Ozellikle eglence sektdrii ve bos zaman aktiviteleri, 6zel sirketlerin
tekeline girmesiyle postmodern diinya diizeni ile kapitalizm arasindaki bag: giiclendirmektedir (Bocock, 2005, s.
40). Bu nedenle, Bati'nin eglence sektdriindeki konumu kiiresel dlgekte etkili sonuglar dogurur ve toplumlarin
yasam tarzlarinda degisimlere neden olabilir.

Bat1 kiiltiiriintin kiiresel dlgekte etkili olmasi, kiiltiirlerin kendi iginde farkli bir form kazanmasia sebep
olmustur. Bu sonug, Bat1 yasam tarzindan ziyade kendine has bir kiiresel kiiltiirdiir. Dizilerin kiiltiir aktariminda
o6nemli bir rolii oldugu diisliniildiigiinde, Bati1 kaynaklarinin hakimiyetiyle kiiltiirlerin Bati tarzindan etkilendigi
acikca goriilebilir. Bu durum, farkli gériiniimlere ve dillere sahip, kopyalanmis postmodern bireylerin ortaya
¢ikmasina sebep olur.

Arastirmanin analizine gore, Netflix Tirkiye'de yer alan 205 dizi orneginin kategorileri kiiresel, Kuzey
Amerika, Avrupa, Latin Amerika, Uzak Dogu, Asya ve son olarak teror kiiltiirii olarak alt1 farkli kategoriye
ayrilmustir. Kiiresel kiiltiir kategorisi kitalararasi bir kategoriyi ifade ederken, Latin Amerika kiiltiirti hem Akdeniz
kiiltiiriine ait tilkeleri hem de Latin Amerika kitasindaki 6geleri kapsamaktadir.
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Sekil 2. Netflix Tiirkiye Dizilerindeki Baskin Kiiltiiriin Goriiniimii.
Sekil 2’ye bakildiginda, %42,93 ile (n=88) en baskin kiiltiirin “Kiiresel Kiiltiir” oldugu gorilmektedir.
Akabinde sirasiyla Kuzey Amerika ve Avrupa kiiltiirii, %30,24 (n=62) ve %12,2 (n=25) oranlarla yer almaktadir.

Uzakdogu yapimlari sayica fazla olsa da %3,41 oraniyla (n=7) kiiltiirel baglamda etkili olmadig1 s6ylenebilir.
Avustralya’nin ve Afrika’nin ise kiiltiirel yayilim noktasinda diziler baglaminda etkili olmadiklar1 goriilmektedir.
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Sekil 3. Netflix Tiirkiye Dizilerindeki Kiiresel Kiiltiiriin Bélgelere Gore Dagilimi.

Kiiresel kiiltiir kategorisine dahil edilen igeriklerdeki {iriin yerlestirmelerinin ¢ogunlugunun Bati menseli
olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira, Bati’ya 6zgii yasam tarzlarinin diger bolgelerde de siklikla
vurgulandig1 gériilmiistiir. Ornegin, Giiney Kore yapimi bir dizide Belgika menseli Godiva ¢ikolatasmin en iyi
cikolata olarak sunulmasi, Uzak Dogu yapimi bir dizinin tamamen Amerikan futbolu ilizerine kurulu olmasi, Asya
yapimi bir dizide kriketin yerel sporlar1 arasinda gosterilmesi ve tenisin en 6nemli spor olarak vurgulanmasi
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tesadiif degildir. Ayrica iceriklerde tenisteki en iyi atisin "Bat1 vurusu" olarak adlandirilmasi ve en kaliteli miizigin
"Bat1 miizigi" olarak gosterilmesi, Uzak Dogu yapimu dizilerde de sik¢a karsilasilan 6zelliklerdir.

Ornegin, diinya genelinde yayinlanan dizi iceriklerinin birgogunda Mercedes, prestij sembolii olarak ortak bir
tema haline gelmistir. Ayrica, Ford, Audi, Volkswagen, Fiat, Jeep, Toyota, Volvo ve BMW markalart da tim
kiiltiirlerin igeriklerinde baskin olarak yer almaktadir. Giiney Kore menseli KIA ve Hyundai marka otomobiller
ise sadece Gliney Kore yapimi i¢eriklerde dikkat cekmektedir. Nike, Adidas, Converse, Skechers ve Reebok marka
giyim {riinleri 6zellikle Uzak Dogu yapimui igeriklerde geng yasam tarzinin bir pargasi olarak vurgulanmaktadir.
Ote yandan, Living with Yourself gibi bir ABD yapiminda Giiney Koreli karakterlerin Starbucks bardagindan
kahve igmesi ve yine ayni yapimimnda Honda marka otomobilin taksi olarak kullanilmasi, Bati kiiltiiriiyle Dogu
kiiltiiri arasindaki farkliliklart agikca gostermektedir.

Iceriklerin sunumu, kiiltiirlerin benimsenmesi agisindan énemli bir faktordiir. Basit anlatimla her yerde ayni
sekilde sunulan igeriklerin sonucu, benzer yapimlarin hafizalarda soru isareti birakmayacak kadar benzer
kalmasidir. Kiilttirel homojenlik, 6zgiinliikten uzaklig1 ifade eder. Postmodernlik, bir akim olarak, modernligin
yarattig1 kuralciligin ve karmasanin iistiine ¢ikarak kendini daha basit gostermeye calisirken kiiltiirel anlamda
homojenlik en ¢ok bu akima dayanir (Harvey, 2010, s. 136). Kiiltiir unsurunun en acik sekilde goriildiigii
iceriklerin 6zgiin olanlar oldugu sdylenebilir ve postmodern bir yapiyla hemhal olan global kiiltiirden nispeten ayri
konumlanmaktadir.

Postmodernlik, yerel, bolgesel ve ulusal boyutta maskeleme ve istii kapali islemlerin kabul edilmesini ve
yiiceltilmesini istemektedir. Bu durum, kiiltiirlerin i¢ ice gecmesi ve postmodernizmin dayandigi evrensellik 6n
plana ¢ikararak kiiltiirlerarasi iletisimi veya etkilesimi yansitmaktadir. Netflix Tiirkiye igerikleri, belirli bir bolge
kiiltiiriine dayanmak yerine daha ¢ok karma ya da postmodern bir kiiltiirel aktarim sunmaktadir. Bu konuda ilgili
veriler Sekil 4'te yer almaktadir.
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Sekil 4. Netflix Tiirkiye Dizilerinde Kiiltiirti Sunma Sekli.

Sekil 4’e bakildiginda %75,61 oranla kiiltiirel agidan homojen bir dagilim oldugu séylenebilir (n=155).
Homojen dagilimin yiiksek olmasinin sebebi hem kiiresel kiiltiir i¢eriklerinin hem de Kuzey Amerika menseli
yapimlarin sayisinin yiiksekligi olarak gosterilebilir. Kuzey Amerika iilkelerinin kiiltiirel homojen yapisinin da bu
tablonun olugsmasinda katkisinin olabilecegi sdylenebilir.
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Sekil 5. Netflix Tiirkiye Dizilerindeki Ozgiinliigiin Bolgesel Goriiniimii.

Ozgiinliik kategorisine bakildiginda ilk siray1 Avrupa yapimlarinin aldigi goriilmektedir (n=26). Avrupa’y1
Kuzey Amerika (n=11) takip ederken, en diisiik orana Afrika’nin (n=1) sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Netflix Tiirkiye araciligiyla Avrupa, Kuzey Amerika ve Uzak Dogu Kkiiltiirlerinden 6gelerin birlestirilerek
Tiirkiye'ye aktarilmasi, yaratici endiistrilerin cografi olarak gelistigi tilkelerin kiiltiirlerini diger tilkelere ticari bir
yaklagimla yaydiklarini gostermektedir. Yani, yaratici endiistrileri elinde tutan cografyalar, kendi kiiltiirlerini
pazarlayarak diinya kiiltiiriinii kendi kiiltiirleriyle doniistiirmektedir.
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Netflix Tiirkiye Dizilerindeki Giig Iliskilerinin Temsili ve Bireyin Konumu

“Ben” demeyi 6grenmek, bireyin kendisini bir varlik olarak konumlandirma ¢abasinin baglangicini olugturur.
Bu biling, Bati toplumlarinda daha belirgin bir sekilde ortaya g¢ikar; ancak ilkel insanlarda bu denli yogun bir
sekilde bulunmaz. Bat1 uygarligi, bireyselligi bir gii¢ gostergesi olarak sunarak kiiresel bir modele doniismiistiir.
(Horkheimer, 2018, s. 153-154)

Yaratici endiistri ¢aligmalari, kiiltiir endiistrisi kavraminin soyut kiiltiir paradigmasindan ayrilarak bireylerin
toplum hayatinda asli bir unsura doniisecegini ve daha aktif olarak varligini siirdiirecegi iddia ederek aktif bir birey
vaat etmektedir. Izlenme oranlari, takipgi ve begeni sayilar1 gibi yeni medya araglarinin interaktif dogasi, bu
iddianin bir 6rnegi olarak gosterilebilir (Demir, 2014, s. 92, 101). Buna mukabil, ulasilan hedef, yola cikilandan
epey uzaktadir.

Dijital medyanin dizi icerikleri, televizyon yayinlarinin izlenmesi gibi bireyin dis diinya ile olan baglantisini
kurmasina yardime1 olur. Bat1 kiiltiiriinde, gorsel ve ses diinyasi sayesinde varligini tesis eden bu yayinlar, bireyler
tarafindan benimsenir ve hatta onlarin bir uzantisi haline gelir. Dizi igerikleri, bireylerin olaylara taniklik etmis
gibi hissetmelerine olanak taniyarak, aktif bir rol iistlendikleri hissine kapilmalarina neden olur ve boylece bireyler
Bati yasam tarzinda aktif bir sekilde yer alirlar (McLuhan, 2018, s. 125).

Ellul (2017, s. 180) tarafindan da belirtildigi gibi, insanlarin evleri artik birer dekor sahnesine doniigmiistiir.
Dizi karakterleri ve kendi hayatlarini ¢alisma geregi duymadan siirdiiren insanlar, dogrudan seyirciye ulagan
goriintiilerle bir perde haline gelir. Bu, toplumsal tabakada taklit edilme arzusunu uyandirir ve bireyleri giderek
daha pasif hale getirir. Ancak bazen bireyi rahatlatan ve kendi benligi olmadan da pasiflesmesine yol agan bir
duruma doniisiir, c¢linkii artik ¢aba sarf etmeye gerek yoktur. Bireylerin film kahramanlarinda ve dizi
karakterlerinde gordiikleri yasam tarzi ve durus, onlarin kendi gilinliik yagamlarinda kullanabilecekleri ve kendi
hayatlarini yastyor gibi hissedebilecekleri birer kalip haline gelir. Sonug olarak, tiim bu goriintiiler bireyde baslar
ve bireyde son bulur (Adorno, Horkheimer, 2014, s. 207; McLuhan, 2018, s. 125).

Arastirmada analiz edilen 205 yapimin biiyiik cogunlugu Kuzey Amerika ve Avrupa kokenlidir, bu da Bati
diistincesinin bireyin konumlandirilmasinda etkili oldugunu gostermektedir. Bu durum, kapitalizmin bireyi
yalnizlastirmasi ve toplumsal baglar1 zayiflatmasi gibi bir egilimi yansitmaktadir. Arastirmada, yapimlarin
bireyleri nasil konumlandirdigini anlamak igin giic dengesi, bireysellik ve kolektivizm ekseni {izerine
odaklanilmistir.

Netflix Tiirkiye igerikleri incelendiginde (Sekil 6), yapimlarin biiyiikk 6l¢iide bireyi esitlikten uzaklastirarak
bireysel gii¢ merkezleri haline getirdigi goriilmektedir. Esitlik vurgusu ise oldukga azdir.
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Sekil 6. Netflix Tiirkiye Yapimlarinin Bireysel Anlamda Gii¢ Dengesi Goriintimil.

Bireyselligin merkeze alindi1 yasam tarzinin sunumunun dizilerde yogun sekilde yer aldigi goriilmektedir.
Sekil 6 ve 7’deki oranlar incelendiginde sonuglar neredeyse ayni durumdadir. Bireyin, tamamen kendi basina
hareket etmesi, her durumda aile bagi, devlet veya grup aidiyetini 6nemsememesi fikri yeniden iiretilmektedir.
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Sekil 7: Netflix Tirkiye Dizilerinin Bireysellik-Kolektivizmin Goriintimii.
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Yaratic1 endiistriler, mevcut kirilgan durumu pekistirerek higbir olumlu sonug iiretmeden siirdiirmektedir.
Netflix Tiirkiye'deki icerikler, bireysellik diisiincesine asir1 vurgu yaparak bireyi pasiflestirmeye odaklaniyor gibi
goriiniiyor. Bu durumun temeli, kiiltiir endiistrisi ve yaratici endiistrilerin, bireysellik algisin1 pekistirerek, insanlari
pasif hale getirme egiliminde olmalarindan kaynaklanmaktadir.

Incelenen yapimlardaki ayrim sebebi dgeler Sekil 8’de ortaya koyulmaktadir. Grafige bakildiginda, bireyin
¢ok ciddi bir oranda (%74,63) ayristirictya maruz kaldigi, yalitildigi goriilmektedir (n=153). Birey, yalitilarak
komiin yasam tarzindan uzaklastirilarak sunulmaktadir. Olusturulan personalar, kendi ortamlarinda dahi
oOtekilestirici tavirlarla karst karsiya birakilmaktadir. Sadece %25,37°1lik (n=52) oranin ise Otekilestirici tutumla
kars1 karsiya kalmadigi gortilmektedir.
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Sekil 8: Netflix Tiirkiye Dizilerinin Ayristiricilik Agisindan Goriintimdi.

Netflix Tiirkiye dizileri i¢inde siddet igeren yapimlarin sayist oldukga fazladir. Bu diziler, siddeti ya agikca ya
da ortiik bir sekilde sunmaktadir. Normallestirici kategoriye giren yapimlar, gii¢ ve siddeti normallestirerek ya da
siradanlastirarak sunarken, genellikle yiiksek oranda fiziksel siddet ve kanli goriintiiler icerirler. Diger yapimlarda
ise giic ve siddet sezgi yoluyla aktarilmakta ve rahatsiz edici goriintiilerden kagimilmaktadir. Sekil 9'a gore,
yapimlarin %54,15' (111) gii¢ ve siddeti normallestirici bir sekilde sunarken, geri kalan %45,85'i (94) ise siddet
ve giiclin estetize edilerek sunulmaktadir.

Bu durum, giiniimiizde yasamuin her diizeyindeki siddeti normallestirerek anlamli kilmaktadir. Hem gergek
giindelik yasamda hem de kurgusal gerceklikte, siirekli bir siddet vardir. Bireylerin siddet tutumlari, kurgusal
gerceklige yansitildig gibi, kurgusal gergekligin barindirdigi siddet de giindelik gerceklige doniismektedir. Bu
durum, i¢inden ¢ikilmasi zor bir ikilem olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 9: Netflix Tiirkiye Dizilerinin Siddeti Sunma Sekli A¢isindan Gortiniimii.

SONUC

Bat1 medyasinin daha gelismis olmasi, kiiltiir endiistrisini ve ardindan yaratic1 endiistrileri giiglendiren en
onemli faktordiir. Bu nedenle Bati, kiiresel bir gii¢ olarak yayilmaya egilimlidir. Ozellikle gorsel medya
araciligiyla Bat1 kiiltiirii merkezli bir diinya sunulmaktadir. Kiiltiir endiistrisi ve yaratici endiistriler arasindaki
ayrim da kiiltiirel farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Yaratici endistrilerin kavramsal niteligi, kiiltlirleri daha
sistematik olarak kodlanabilir nesnelere doniistiirmistiir. Artik sadece sanat eserleri degil, bir toplumun tiim yagam
bigcimleri yaratict endiistrilerin kapsamindadir. Yaratici endiistri kavrami artik, endiistrilesen kiiltiiriin ticari
faaliyetlerini ifade etmektedir.
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Bat1 merkezli olarak aragsallastirilan yaratici endiistri kavraminin Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’da
yiiksek bir oranda faaliyet gosteren kuruluslarla sinirli kalmasi, kiiltiir endiistrisi ve yaratici endiistrilerin Bat1
medyasinin giiglenmesine bagl oldugunu gostermektedir. Bati, 6zellikle eglence sektoriinde faaliyet gostererek,
diinyay1 eglendirirken kendi kiiltiiriinii de yansitma imkanina sahip olmaktadir.

Netflix, son zamanlarda yaratici endiistri olarak en biiyiik gii¢ haline gelmistir. ABD merkezli olan bu yaymn
hizmeti, internete bagli binlerce cihaz iizerinden kullanicilara 6diillii diziler, filmler, belgeseller ve daha fazlasini
izleme imkani sunmaktadir. Netflix, reklam igermeyen platformu araciligiyla sinirsiz sayida dizi, film, belgesel ve
program sunmaktadir. Apple, Amazon, Disney, Marvel ve YouTube gibi rakip platformlara kars1 miicadele veren
Netflix, bu pazarda 6nemli bir paya sahiptir. Parrot Analizlerinin Kiiresel Televizyon Talebi Raporu'na gore,
2018'de Netflix'in pazar pay1 %71'e ulagmistir.

Netflix, farkli iilkelerde aglar kurarak yonetim yapilanmasini esnek hale getirmistir. Bu durum, sirketin sahip
oldugu fiziksel altyapidan cok daha 6nemli bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Netflix, her tilke i¢in
farklilagan bir yayin politikas1 uygulayarak kiiltiirel iiretimini kiiresel bir seviyeye tasimaktadir. Sirket, Uzak Dogu
iilkelerine de yayilarak dijital biiylime pastasindan payini almay1 hedeflemektedir.

Netflix, kullanicilarina sundugu igeriklerde dogrudan veya dolayli mesajlar vererek, sadece bir seyir deneyimi
sunmanin Otesinde, kendisini bir jenerik marka olarak konumlandirmay: hedeflemektedir. Farkli kiiltiirlerden
igerikler liretmesine ragmen, bu igeriklerde yansitilan kiiltiir gergekgi bir sekilde yansitilmamaktadir. Bunun
nedeni, kiiresellesme ve postmodernizmin, tiim yapimlarin birbirine benzer hale getirerek, kiiresel bir kiiltiirel yap1
olusturmasindadir. Bu kiiltiirel yap1, Netflix'in Bat1 kiiltiirii sizgecinden gegmesiyle sekillenmektedir.

Netflix, Tirkiye igeriklerinde bireyleri giiclii ve yalniz bir sekilde islerken, aile veya toplum yapisindan ayr1
bir sekilde ele almaktadir. Miicadele unsuru, igeriklerde ve bireylerin yasamlarinda biiyiik yer tutmaktadir. Ancak,
adaletin ve esitligin altinin ¢izildigi yapimlarda deginilmesi noktasinda anlamli bir farkliliktan s6z
edilememektedir. Bu baglamda, global 6lcekte tek basina, miicadeleci ve sosyal yasamdan azade birey unsurunun
kiiresellestirilmeye ¢abalandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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