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ANITKABIR’DEKI RENKLI TAS SUSLEMELER
-Ikonografik Bir Yaklasim-

Alev CAKMAKOGLU KURU*

Ozet

Tirk mimarisinin Cumhuriyet Dénemi eserleri arasinda Anitkabir’in ¢ok onemli
bir yeri oldugu muhakkaktir. Tkinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin 6zelliklerini tasiyan bu yapi
daha ¢ok mimar kokenli arastirmacilarin makaleleri ve kitaplarindaki bilgilerle tanimlanirken,
Selguklu ve Osmanli Dénemi Tiirk eserlerine daha fazla ilgi gdsteren sanat tarihgileri tarafindan
belki de degerlendirme siirecinin erken olabilecegi endisesi ile ele alinmamistir. Bu ¢alismada
yap1 hakkinda bilinenler 6zetlenerek, Anitkabir’de kullanilan renkli tas siislemeler ve anlamlari
tizerinde durulmustur.

Renkli tas siislemeler Anadolu Tiirk mimarisinde Selguklu, Beylikler ve Osmanli
dénemlerinin farklh tiirdeki yapilarinda yer almus, Cumhuriyet Dénemi’nde fkinci Ulusal
Mimarlik Akimi’na ait yapilarda varligini siirdiirmeye devam etmistir. Bu akimin 6nemli eseri
olan Anitkabir’in 6zellikle Seref Salonu, Toren Alani ve Atatiirk’tin Mezar Odasi’nda yer alan
renkli tag siislemeler Tiirk sanatinin Orta Asya kaynakli motiflerini yasatmaktadir. Bu motifler
slislemenin yani sira tasidiklar: anlamlar ile de Tiirk mitolojisinden izlere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Anitkabir, siisleme, ikonografi, renkli tas, Emin Onat, Orhan Arda.

loalo)

COLOURED STONE DECORATIONS IN ANITKABIR
-An Iconographic Approach-

Abstract

It is certain that Anitkabir has a very important place among the works of the Turkish
Architecture in the Republican Era. This structure, which carries the characteristics of the
Second National Architecture trend, has been defined more often with the information in the
articles and books of the architecture originated researchers, while it has not been dealt with
by the art historians who are more interested in the Turkish works of the Seljuki and Ottoman
periods based on the worry that the assessment value might be early. In this paper, an attempt
has been made to summarize what is already known about the structure and focus has been
given on the coloured stone decorations used in Anitkabir and on their meanings.

The colored stone decorations took place in various buildings of Seljuks, Beyliks
and Ottoman Periods in Anatolian Turkish Architecture and continued to exist in buildings
belonging to the Second National Architecture Movement during the Republican Period. The
colored stone decorations of Anitkabir, especially the Hall of Honor, the Ceremony Hall and
Atatiirk’s Grave Room, which are the most important works of this movement, are the motifs
of Turkish Art originating from Central Asia. These motifs have traces of Turkish Mythology
as well as their decoration and meaning.
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Giris

Heniiz on besinci yilin1 idrak eden geng Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucusu, ilk
Cumhurbaskani Mustafa Kemal Atatiirk’tin 10 Kasim 1938 tarihinde vefatinin ve 19 Kasim
giinii Istanbul’dan yola ¢ikan cenazenin 20 Kasim’da Ankara’da, Etnografya Miizesi’nde
gecici olarak hazirlanan yerine tahnit edilerek konulmasinin ardindan Atatiirk’tin mezar
anitt olabilecek yer arayislarina baglanmigtir. Bu amagla Bagbakanlik miistesarinin
baskanliginda 6zel bir komisyon kurulmus, komisyonun 17 Ocak 1939 tarihindeki son
toplantisindan, Anitkabir i¢in Rasat Tepe karar ile birlikte bir de proje yarigmasi fikri
cikmustir.! Yarigma sonucunda segilen ti¢ eser arasindan 7 Mayis 1942 tarihinde hiiktimet,
Prof. Dr. Emin Onat ve Dog. Dr. Orhan Arda’ya ait projenin uygulanmasi yoniinde karar
aldigini agiklamistir. Bu se¢imin ger¢eklesmesinde en 6nemli faktoriin, Tiirk mimarlara
ait eserin, anita esas teskil eden “Milli Konu”yu daha basarili ifade etmis olmasindan
kaynaklandig1 yoniindedir.?

Bolgedeki kamulastirma c¢aligmalarindan sonra Anitkabir ingaati 2. Diinya
Savasi’nin goélgesinde, 9 Ekim 1944 tarihinde yapilan temel atma toreni ile baglamis,
1953 yilinda tamamlanmustir.

Onat ve Arda’nin projelerinde ti¢lincii diizeltme esas alinarak baglanan
Anitkabir’in insast, 9 yillik bir siire i¢inde dort agamali olarak Anit Bloku ve Baris
Parfki olarak iki kistmda yapilmistir. Anit Bloku, Aslanlt Yol, Téren Alan1 ve Mozole
boliimlerinden olusmakta; Baris Parki’nda ise Tiirkiye'nin cesitli bolgelerinden ve
yabanci iilkelerden getirilen fidanlarla 104 ayr1 tiirden yaklagik 48.500 adet siis agaci ve
stis bitkisi bulunmaktadir.?

1 Atatiirk gdmiilecegi yer konusunda bir vasiyette bulunmamuisti. Prof. Dr. Afet Inan 1923 yilinda,
bir sohbet sirasinda, Atatiirk’in “Elbet bir giin olecegim, beni Cankaya’yva gomer, hatirami
yasatirsiniz.” dedigini; ve ardindan, bunda 1srarli olmadigini belirtmek i¢in de “Beni milletim
nereye isterse oraya gomsiin. Fakat benim hatiralarimin yasayacagr yer Cankaya olacaktir”
seklinde konustugunu belirtmektedir. (Inan, 1972, 43-57.)

2 Sapolyo, 1972, 112.

3 Anitkabir yapiminda Birinci Kistm Insaat (1944-1945), toprak seviyesi ve Aslanli Yol’un
istinat duvarmm yapilmasmm kapsamaktadir. Tkinci Kistm Insaat (1945-1950), Mozole ve
Toren Alani’m cevreleyen yardimei binalarin yapilmasim kapsamaktadir. Ugiincii Kistm Ingaat
(1950), Anit’a ¢ikan yollar, Aslanli Yol, Téren Alan1 ve Mozole iist dogsemesinin tas kaplamasi,
merdiven basamaklarinin yapilmasi, lahit taginin yerine konmasi ve tesisat iglerinin yapilmasini
kapsamaktadir. Dérdiincii Kistm Insaat (1950-1953) ise, Seref Salonu’nun ddsemesi, tonozlar
alt doésemeleri ve Seref Salonu c¢evresi tas profilleri ile sagak siislemelerinin yapilmasini
kapsamaktadir. (Arda 1961-62, 155; Evliyagil, 1947.)

Yaklagik 750.000 m*’lik bir yerlesme alanina sahip Anitkabir’in cevresine iliskin peyzaj
planlamasina 1946 yilinda baslanmistir. Prof. Dr. Paul Bonatz’in 6nderliginde Prof. Dr. Emin
Onat ve Prof. Dr. Sadri Aran’mn goriisleri dogrultusunda, ¢evre diizenlemesine iliskin uygulama
projeleri Prof. Sadri Aran tarafindan hazirlanmastir.
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Anitkabir’e asil yonelme, Tandogan tarafindaki giristen sonra yer alan
kuzeybati-giineydogu yoniinde Toéren Alani’na kadar uzanan yol ile ger¢eklesmektedir.
Yirmi alti basamakli merdivenle ¢ikilan yolun baslangicinda kareye yakin dikdortgen
planli Hiirriyet ve Istiklal Kuleleri yer almaktadir. Hiirriyet Kulesi’nin 6niinde Hiiseyin
Ozkan tarafindan yapilan erkekler grubu, Istiklal Kulesi’nin 6niinde ise kadinlar grubu
heykelleri goriilmektedir. Her iki tarafi giiller ve ardiglarla siislii yol traverten doselidir.
Yolun her iki tarafinda olmak iizere ikiserli gruplar halinde yine Hiiseyin Ozkan’in
yaptig1 24 adet aslan heykeli bulunmaktadir. Bu heykellerin 24 Oguz Boyunu temsil ettigi
de ifade edilmektedir. Aslanlt yol, Mehmetg¢ik ve Miidafa-i Hukuk Kuleleri ile Toren
Alanina agilmaktadir. Uzunlamasina dikddrtgen, 15.000 kisi kapasiteli Téren Alant’na,
dort tarafindan tiger basamak merdivenle inilmektedir. (Sek. I, Fot. 1)

1) istiklal Kulesi, 2) Hiirriyet Kulesi, 3) Kadinlar Grubu, 4) Erkekler T
Grubu, 5) Alle (Yiriyis Yolu), 6) Hitit Aslanlari, 7) Mehmetgik Kulesi, 8) 21 i 3
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A Sek. 1: Anitkabir plani.
(Evliyagil’den)

<« Fot. 1: Anitkabir, havadan
gorilints.

[http://www.fotokritik.
com/840717/anitkabir

(Erisim: 08.02.2017) ]
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Her bir kosesine, kareye yakin dikdortgen formlu, iizeri igte aynali tonoz, dista
-tepelerinde alem olan- piramit ¢at1 ile rtiilii kuleler yerlestirilen alani, ti¢ yonden revaklar
cevrelemektedir. (Fot. 2) Baris, 23 Nisan, Milli Misak, Inkilap, Cumhuriyet Kulelerinin
disinda, revaklara, ayrica Komutanlik, Kiitiiphane, Miize Miidiirligii gibi islevleri olan
mekanlar da agilmaktadir. Bu mekanlarin duvarlart dikddrtgen pencereleri ve kapilarinin
tist kisimlarinda sathi basik kemerlerle hareketlendirilmistir. (Fot. 3) Ayrica revaklarin ve
Mozole’ nin tonoz ortiilii galerilere sahip zemin kat1 dikdortgen seklinde kiigiik pencereler
ile disartya agilmaktadir. Anitkabir yap1 toplulugu igerisinde, simetrik olarak yerlestirilmis
on adet kulenin ve revaklarin tavanlarinda, fresk tekniginde, Tiirk kilimlerinden alinmis
geometrik motifler goriilmektedir.* Téren Alani, Mozole merdivenlerine, tizerinde Ziihtt
Miiridoglu’nun eseri Baskomutanlik Meydan Savasi ve Ilhan Koman’m eseri Sakarya
Savas: kabartmalarinin yer aldigi duvar kiitlesi ile baglanmaktadir. Aslanlt Yol ile
ayni eksende bulunan 23 Nisan ve Milli Misak kuleleri arasinda Anitkabir’in Cankaya
yoniindeki merdivenlerinin ortasinda, tek parga celikten imal edilmis yiiksek bir direk
tizerinde Tirk Bayragi dalgalanmaktadir.’®

Toren Alant’ndan, iizerinde Atatiirk’iin “Hakimiyet kayitsiz sartsiz milletindir”
sozleri yazili olan, Kenan Yontu¢’un eseri Hitabet Kiirsiisii’niin de bulundugu 42
basamakli merdivenle Mozole’ye ¢ikilmaktadir. Anitkabir’in en 6nemli bolimiinii teskil
eden Zemin-+bir kathh ve dikdortgen planli Mozole, Atatiirk’tin kabrini ve sembolik
lahdinin bulundugu Seref Salonu’nu ihtiva etmektedir. Zemin katin dis duvarlarinin
kesik piramit bigiminde, masif bir kitle halinde olmas1 yapimin alt kesiminde bir kale
goriiniisti kazanmasina sebep olmus, yapida yiikseklik etkisini artirmigtir.® Anitkabir’in
diger kisimlarinda oldugu gibi burada da tizerinde kiigiik pencereler bulunan dis duvarlar,
beton iizerine traverten ile kaplanmigtir.

Asil ziyaret mekanmi olusturan Seref Salonu’nu disaridan traverten tas
kaplamali beton kolonlari ile bir revak cevrelemektedir. On ve arka cephede ortadaki iki
kolon arasindaki agiklik digerlerine gore daha genis tutularak mozolenin basik kemerli
mermer soveli ana girisi ve ayni eksende yer alan Atatiirk’iin lahdi vurgulanmistir.
Mozole cephesinin solunda Atatiirk’iin Tiirk Gengligine Hitabi, sagda ise 10. Yil Nutku
tag kabartma iizerine altin yaldiz harflerle Emin Barin tarafindan yazilmiglardir. Bronz
kapilardan girilen Seref Salonu’na ortadaki daha genis, yanlardaki daha dar agikliga sahip
iki sira kolon dizisinin meydana getirdigi hazirlik mekani ile gecilmektedir. Zemin ve
duvarlari mermer doseli olan Seref Salonu’nda girisin tam kargisinda bronz sebekeli Ankara
Kalesi manzarali biiylik pencerenin yer aldigi, eyvan olarak nitelenebilecek derinlikteki
nis icerisinde Atatiirk’iin sembolik lahdi yer almaktadir. Ozellikle X. yiizyildan itibaren

4 Giilekli, 1973, 41.

5 Bu bayrak diregini, Amerika’da yerlesmis olan Nazmi Cemal adinda bir Tiirk vatandast
gondermistir. Celikten tek parca olarak imal edilen Bayrak diregi 4938 kilogram agirliginda
ve 33.528 m yiiksekligindedir. Dort metresi kaidenin altinda olup, gértinen kismi 29.528 m’dir.

6 Aslanoglu, 2000, 276.
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Fot. 2: Hiirriyet Kulesi. Fot. 3: Revaklar.

Tiirk Mimarisinin yogun olarak kullandig1 eyvanlart hatirlatan nisin Seref Salonu’nun
zemininden yliksek olmasi ve bu niste yer alan bronz sebekeli pencereden siiziilen 151k
dikkatleri 6ncelikle lahit lizerinde toplamaktadir. Seref Salonu’nun zemini ve duvarlari
Tiirkiye’nin ¢esitli illerinden ¢ikarilan mermerlerle kaplanmigtir. Seref Salonu’nun iki
yan bolimiinde dikdortgen planli galeriler yer almaktadir. Zemini mermer olan galeriler
9’ar adet gapraz tonozla ortiiliidiir. Seref Salonu’nun 27 kiristen olusan tavani ile galeri
tavanlari mozaik ile siislenmistir. Seref Salonu’nda kapi ve pencerelerin yonca motifli
sebekelerinin disinda, yan duvarlarindaki altigardan 12 adet mesalesinde de bronz
kullanilmistir. Mozole’nin iistii ise diiz kursun ¢at1 ile ortiilidiir.

Mozolenin zemin katinda ise iizeri ¢apraz tonozlarla ortiilii koridorlara, besik
tonoz tavana sahip eyvan seklindeki mekanlar agilmaktadir. Atatlirk’{in aziz naasi, bu
katta dogrudan dogruya topraga kazilmis sekizgen bir mezar odasinda bulunmaktadir.
Mozole’nin birinci kati olan seref salonundaki sembolik lahit tasinin tam altinda bulunan
mezar odas1 tepesi sekizgen 1siklikla kesilmis bir piramidal kiilahla ortiilidiir. (For. 4)
Mezar odasinda zeminin ortasinda kible yoniindeki lahit sekizgen alanla sinirlandiril-
mustir. Mermer sandukanin ¢evresine, biitiin
illerden, Kibris’tan, Azerbaycan’dan gonde-
rilen topraklarin konuldugu piring vazolar
bulunmaktadir.” Zemin ve duvarlari mer-
merlerle kaplanan mezar odasinin mozaik
teknigindeki yesil ortiisii, ortadaki sekizgen
1sikliktan yayilan altin renginde sekiz adet
151k huzmesine sahiptir. Aslinda bi¢im ola-
rak ¢ok farkli bir etki biraksa da Amitkabir
st kat ziyaret yeri alt kat asil mezar odasi
yerlesimi ile Anadolu Selguklu déneminin
kiimbet mezar anlayigin fikir olarak yasat-
maktadir.

Fot. 4: Atatiirk’in mezar odasi.

7 Evliyagil 1988, 87.
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Amtkabir’deki Renkli Tas Siislemeler

Tiirk Sanatindan alintilarin yogunlastigi fark edilen Anitkabir’deki siislemelerin
dordiincii  kisim ingaati sirasinda yani 1950-1953 yillari arasinda gergeklestigi
muhakkaktir. II. Diinya Savasi sonrasi, Anitkabir insaatinin asil siislemelerinin, ince isleri
ile projeye uygun bir sekilde tamamlandigi donemdir.?

Yap1 kabaca ortaya ¢ikmis, sira slislemelerine gelmistir. Tirkiye’de o déneme
kadar mozaik siisleme uygulamasi yapilmadigindan bahisle Anitkabir’in mozaikleri
i¢in cesitli iilkelerle yazismalar gergeklestiginden soz edilmektedir. Yap1 ve Imar Isleri
Reisligi’nin, Almanya Biiyiikelgiligi’ne 5 Ekim 1951 tarihli yazisi, mozaikte uzman
biiyiik firma isimleri istenmesi ile ilgilidir. Sonunda Anitkabir’deki mozaik siislemeleri bir
Italyan firmasi olan Marmi {istlenmistir.” Firma yetkilileri 30 Ocak 1952’de Bayindirlik
Bakanligi’na gonderdikleri yazida tarihe mal olmus biiyiik sahsiyetlerin eserlerinin altin
ve smalt mozaikle olmay1p, tamamen altin ve renkli altin mozaikle yapildigindan bahisle,
Anitkabir’de de altin ve altin renkli mozaik kullanilmasini tavsiye etmislerdir.'

Italyan Marmi Firmasi, Amitkabir’deki islerini uygulamaya 22 Temmuz
1952°de baslayarak sekizgen mezar odasini, lahdin bulundugu nisin tavanini ve Seref
Salonu’nun tavanindaki kirisleri, Seref Salonu’nun giris tavanini, galerileri orten ¢apraz
tonozlari altin, kirmizi ve yesil smalt mozaiklerin gesitli tonlariyla kaplamustir.!! Ayrica
kulelerin kap1 ve pencere iistiindeki basik kemerli alinliklarinda da mozaik kullanilmistir.
Mozaikler igin motifler, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki XV ve XVI. yy.

8 Bunun i¢in Bagbakanlik’taki Anitkabir Komisyonu’na bagli olarak yeni bir komisyonun
daha kuruldugu anlasilmaktadir. Yap:1 ve Imar iIsleri Baskam Selahattin Onat, Tiirk Tarih
Kurumu’ndan Prof. Dr. Halil Demircioglu, Ankara Universitesi’nden Prof. Dr. Ekrem Akurgal,
proje mimarlarindan Dog. Orhan Arda ve Anitkabir insaatt Kontrol Sefi Yiiksek Mimar Sabiha
Glireyman’dan olusan bu ikinci komisyonun gorevi, Anitkabir’de yapilmasi diistiniilen heykel ve
kabartmalarin konular1 ile anitin ¢esitli yerlerine yazilacak yazilarm tespit edilmesiydi. 3 Mayis
1950 tarihindeki toplantida konunun 6nemine bagli olarak kendilerinin yetersiz kalabilecekleri
endisesiyle komisyonu genigletme karar1 aldilar. (T.C. Genel Kurmay Bagkanligi, 2001, Belge
29.) Bayindirlik Bakanligi’ndaki 31 Agustos 1951 tarihindeki toplantiya yukaridakilere ilave
olarak Prof. Dr. Ahmet Hamdi Tanpinar, Prof. Dr. Rudolf Belling, Prof. A. Afetinan, Prof. Enver
Ziya Karal, Dog¢. Kemali S6ylemezoglu, Prof. Emin Barm, Milli Egitim Bakanlig1 temsilcisi
Kamil Su, Faik Resit Unat ve Enver Behnan Sapolyo, Baymdirlik Bakanlig1 temsilcisi Miistesar
Muammer Cavusoglu katilarak Anitkabir’e yazilacak yazilar ve yapilacak heykel ve kabartmalar
icin de birer alt komisyon kuruldu. Ayn1 zamanda Anitkabir’deki on kulenin isimlerini de
veren heykel ve kabartmalarin konularmi tespit i¢in olusturulan komisyonda Prof. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Prof. Ekrem Akurgal, Prof. Belling, Dog. K. S6ylemezoglu yer almaktadir ve
degismez sekilde bu komisyon toplantilarina, Anitkabir’in mimarlar1 da katilacaklardir. (T.C.
Genel Kurmay Bagkanligi, 2001, Belge 30.)

9 T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, 61, Belge 55.
10 T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, Belge 56.
11 Yap1 ve imar Isleri Reisliginin 14 Ekim 1953 tarih Anitkabir 33542/89 sayil1 yazisi.
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kilim ve halilarindan Emin Onat ve Orhan Arda tarafindan seg¢ilmis ve bu motiflerin 11
tanesi birlestirilmek suretiyle bir kompozisyon olusturulmustur.'> Yine 1.T.U. 6gretim
iiyelerinden Nezih Eldem, egitim amaciyla bulundugu Italya’da (1952-53) kaldig: iki y1l
boyunca ayni zamanda Anitkabir’in bu tilkede iiretilen mozaik bezemelerinin ve tung
parmakliklarmin tasarim ve denetleme sorumlulugunu da {istlenmistir. Anitkabir’deki
mozaik slislemelerde Tiirk Sanatina ait motiflerin kullanmasinin yaninda tipki Bizans
mozaiklerinde oldugu gibi altina da yer verilmistir. Renkli tas ve ¢ini mozaik teknigi
ile Tirk Sanatinda 6nemli eserlerin varligi bilinmekle birlikte; tercih, Tiirk Sanatinda
gordligiimiiz, ylizyillardir bilinen, sevilerek uygulanan 6rneklerden degil de, bu teknigin
yabanc1 bir gesitlemesi ile ger¢eklesmistir.!* Onat ve Arda’nin denetimleri ve se¢imleri
dogrultusunda Tiirk hali ve kilimlerinden alinmis motifler, mozaikler disinda Mozole’yi ve
avluyu cevreleyen revaklarin, kulelerin tavanlarindaki kalem iglerinde de kullanilmustir.
Bu freskler ise Tarik Levendoglu tarafindan yapilmistir.

Anitkabir’de ¢gogu zaman detay olarak gegilen, bazen de gozlerden uzak yerlerde
dikkatlerden kagan renkli tag'* siislemeler ise Tiirk sanatinin tizerinde durulmasi gereken
ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Betonarme iskelet olan yapinin dig malzemesinde
sar1 traverten tag kaplamasiyla klasik bir etki verildigi muhakkaktir.'® Emin Onat ve
Paul Bonatz’in Antik yapilardaki gibi Anitkabir’de de dayanikli-kalict malzeme olarak
traverten kullanimini uygun gordiikleri belirtilmektedir.'® Tas, sadece Antik yapilarda
degil Anadolu Selguklu ve Osmanli mimarilerinde de asil malzeme olarak yiizyillar
boyunca kullanilmistir.

Anitkabir’in insaatinda kullanilan travertenler, Ankara’nin Haymana, Malikoy,
Papazderesi; Cankiri’nin Eskipazar ve Kayseri’nin Pinarbasi yorelerinden; mermerler
ise Afyon, Canakkale, Bilecik, Adana ve Hatay illerinden getirilmistir. Getirilen taslarin
kesilmesi i¢in, o zaman ingaat:1 siiren 3. T.B.M.M. binasindaki (1938-1963) atélyenin
diistiniildiigi belirtilmektedir.!” Eskipazar’dan getirilen travertenlerin'® delikli gdzenekli
olmasi sorun ¢ikarmis olmali ki taslar hakkinda Yapi ve imar Isleri Reisligi’nin 11 Subat
1949°da Bakanliga sundugu yazida yapist geregi delikli olan bu taslarin kullanimu ile ilgili
zorluklara deginilerek tekrar goriis istenmektedir.'” Buradan yerli malzemeye yer verilen
binada imkanlar 6lgiistinde titiz davranildig1 da anlagilmaktadir. Cankir1 - Eskipazar’dan

12 T.C. Genel Kurmay Bagkanligi, 2001, 61.
13 Yetkin 1972,153-159, Cakmakoglu 1983, 1-12

14 Tas genis bir kavram olarak mermer malzemeyi de kapsamaktadir. 05.06.2004 tarih ve 25483
sayili Resmi Gazete’de yayimlanan Maden Kanunu’nda mermer; “II. Grup madenler; Dekoratif taslar,
Traverten, Kalker, Dolomit, Kalsit, Granit, Siyenit, Andezit, Bazalt ve benzeri taglar” kapsamindadir.

15 Aslanoglu, 2000, 276.

16 Aslanoglu, 1994, 230.

17 Alpagut, 1999, 52.

18 Erdogdu, 1999, 281.

19 T.C. Genel Kurmay Bagkanligi, 2001, Belge 17.
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getirilen sar1 travertenler Seref Salonu’na ¢ikan merdivenlerin saginda ve solundaki
kabartmalarda, Seref Salonu’nun dis duvarlarinda, Téren Alani’n1 ¢evreleyen revaklarda
kullanilmig,?® Kayseri’den getirilen beyaz travertenlere merdivenlerde, Aslanli Yol ile
Toren Alan1 dosemelerinde ve Mozole kolonatlari tizerindeki lentolarda yer verilmistir.!
Ayrica, Kayseri - Bogazkoprii’den getirilen kirmizi, Kumarli Mevkii’nden getirilen
siyah travertenler ise Toplant1 Alan1 ve Kulelerin zemin désemelerinde kullanilmistir.??
Kuleleri, Revakli Avlu’yu, Seref Salonu’nun cephelerini ve kolonlari kaplayan sar1 renkli
travertenler ile biitiin yapilari sagak altinda dolasan beyaz renkli mukarnas etkili kornis
ve c¢ortenlerle iki renklilik olusturulmaktadir. Ayrica kapt ve pencereleri ¢evreleyen
beyaz tas soveler ve bunlarm istiindeki mozaik alinliklarin yine beyaz renkli basik
kemerleri Anitkabir yap1 topluluguna agirbasli bir renklilik kazandirmaktadir. Aslanli
Yol’un, merdivenlerin, Mozole’nin kolonlarmin istiindeki lentolarin taslarinda beyaz
rengin varligi cephe kaplamalarinda kullanilan sar1 renk ile denge yaratmaktadar. Istiklal,
Hiirriyet ve Zafer Kulelerinin iglerinde ise traverten taslarin derz aralarinda zemine
paralel halde ve pencere gercevelerinin kenarlarinda turkuaz renkte ¢iniler, yine Tirk
Mimarisinde 6zellikle Selguklu Dénemi tugla yapilarini hatirlatmaktadir.?

Toren Alani’nda beyaz taslarin olusturdugu zeminde kiip seklindeki kirmizi
ve siyah taglarla kilim desenleri meydana getirilmistir. Téren Alani’nin tam ortasinda
siyah taglarla smirlanmis biiyiik bir kilim goriintiisiinde bir kompozisyon yer almaktadir.
Gobekteki kirmizi ve siyah taslarin meydana getirdigi eskenar dortgen seklindeki motifi,
siyah taglarla “yaba” ya da “ok yay” denilen motiflerin kirmizi taslarla ¢evrelenerek genis
kenar suyunun uzun kenarlarma dizildigi gortiilmektedir. Kisa kenarlarinda yarim eskenar
dortgenlere sahip olan ayni kenarsuyun zeminini ¢apraz denilen motifler tek veya ikiserli
olarak doldurmaktadir. (Fot. 5) Bunun disinda, Téren Alani siyah taslarla ¢evrelenen
yine kirmizi ve siyah taslarin kullanildigr daha kiigiik boyutta dikdortgen boliimlere
ayrilmistir. Bu dikdortgen alanlarin hepsinde, gébek kisminda tam, kenarlarin ortasinda
ise yarim eskenar dortgen seklinde birer motif bulunmaktadir. (For. 6) Ortadaki siyah
taglar1 gevreleyen kirmizi taglardan olugan tam eskenar dortgenden ¢ikan kirmizi seritler,
kosegenler olusturmaktadir. Bu arada Toren Alani’ni sinirlayan revak zeminlerinde sari
travertenlerle ¢evrelenmis siyah taglarin meydana getirdigi dortgen boliimler, atlamali
olarak yer almaktadir. (For. 7) Toren Alani’min uzun kenarlarindaki revaklarda bu

20 ikinci kisim ingaatin yiiklenici firmas1 Rar-Tiirk Limited Sosyetesi’ne sar1 travertenleri
Eskipazar’a yakin Budaklar koyii civarindaki tas ocaklarindan ¢ikartmak icin 2 Eyliil 1944 de
yazi gonderildi. (T.C. Genel Kurmay Bagskanligi, 2001, 37.)

21 Mozole kolonlart iizerine yapilacak lentolar hakkinda diizenlenen 14.8.1951 tarihli raporda
“Renk itibariyle Eskipazar travertenine yakin renkte, daha miitecanis sert ve saglam olan
Kayseri tasi ile lentolarin yapilmas: daha muvafik olacaktir. Zaten basamaklarla basamak onii
dosemesi ve bilimum basamaklarla alan ve meydan kaplamas: da Kayseri tasi ile yapiimaktadir”™
denilmektedir. (T.C. Genel Kurmay Baskanligt, 2001, Belge 18, Belge 37.)

22 T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, Belge 36, Belge 15.

23 Tekin, 2005, 72-73.
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A Fot. 6: Toren Alani’ndaki renkli tag
siislemelerden.

<« Fot. 7: Revak zemininde renkli taslar.
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dortgenlerin her biri, revaka agilan pencere veya kapi hizasinda; ¢ift kolonatli kisminda
ise her bir kolon ¢iftinin arasindaki zeminde yer almaktadir.

Ayrica renkli taslar kulelerin zeminlerinde de goriilmektedir. Istiklal ve
Hiirriyet Kulelerinin kirmizi tag zeminlerinde sar1 renkli tas seritler alan1 dikdortgenlere
bolmektedir. Misak-1 Milli, 23 Nisan, Miidafaa-i Hukuk ve Mechmet¢ik Kulelerinin
kirmiz1 tag zemininde kogelerden ¢ikan diyagonal siyah seritler merkezde iki ¢apraz
meydana getirmektedir. inkilap Kulesi’nin kirmizi zemininin ortasinda dikdortgen alan,
kisa kenarlarda siyah, uzun kenarlarda kirmizi tasla cevrelenmis, mekanin kenarlari
siyah tas seridin meydana getirdigi tarak motifi ile stnirlanmistir. Cumhuriyet Kulesi’nin
kirmiz1 tas zeminlerinde ortadaki dikdortgen siyah bolimi siyah renkli seritler bir kilim
motifi olusturacak sekilde ¢evrelemektedir. Zafer ve Baris Kulelerinde yine kirmizi
zeminin ortasinda, siyah seritlerle cevrelenmis dikdortgen alanda, seritler kosegen
yaparak merkezde kesigmektedir. Dikdortgenin bdylece meydana getirilen her ticgen
alanina siyah renkli birer iiggen yerlestirilmistir. Ayrica dikdortgenin her kenarinda, sirtt
doniik “M” harfine benzer bir motif goriilmektedir.

Kap1 ve pencere sovelerinde, kolonlarin lentolarinda, sagak altinda korniste
beyaz tagin yer aldigi sar1 traverten kaplamali cepheleri ile Mozole; igerde renkli mermerin
zengin kullanimina sahiptir. Seref Salonu’nun zemini Canakkale’den getirilen krem,
Hatay’dan getirilen kirmizi ve Adana’dan getirilen siyah renkte mermer ile désenmistir.
Afyon’un kaplan postu, beyaz mermeri ile Bilecik’in yesil renkteki mermeri Seref
Salonu’nun ig-yan duvarlarini kaplamistir.?* Seref Salonu’na agilan eyvanin duvarlari ve
zemini beyaz Afyon mermeri ile kaplanmis eyvana konulan lahit igin Osmaniye’nin Gavur
Daglari’ndan kesilen, 40 ton agirhigindaki iki adet yekpare kirmizi mermer Ankara’ya
getirilerek Kayserili Hact Mustafa Kuranel’in tas ocaginda islenmistir.®

Mozole’yi g¢evreleyen revakin beyaz mermer zemininde her kolon ¢iftinin
olusturdugu araliga denk gelecek sekilde kirmizi renkte mermer seritlerin ¢evreledigi
beyaz dortgen alanlara yer verilmistir. (Fot. 8) Beyaz ve krem renkte mermerlerle
dosenmis Seref Salonu’na giris ya da hazirlik kisminda esiklerin ardindan siyahla
cevrelenen enine dikdortgen kirmizi mermerler yerlestirilerek her {i¢ giris noktasi
adeta isaretlenmistir. (For. 9) Seref Holii’'niin daha genis olan orta girisinde, hazirlik
mekaninin ortasinda kirmizi ve siyah renkte mermerlerden Tiirk hali ve kilimlerinde
sik¢a goriilen stilize edilmis ko¢cboynuzu motifleri, uzunlamasina dikdértgen seklindeki
alanin dort yoniine yerlestirilmistir. (For. 10) Daha dar olan iki yan girigte, zeminin
ortasinda uzunlamasma dikdortgen alanlarda siyah mermer {izerine kirmizi mermerle
stilize edilmis ko¢boynuzlart dikkat ¢gekmektedir. Seref holiinde zemini, yan kenarlarda,
zemindeki siyah mermerin belirginlestirdigi kirmizt mermerin olusturdugu seritten ¢ikan
kirmiz1 dislerden bir kenarsuyu sinirlamaktadir. (Fot. 11) Tiirk hali ve kilimlerinde ¢okca

24 Anitkabir ingasi icin istenen yesil tasin Bilecik’e bagli Hasandere kdyii civarindan oldugu,
12.8.1949 tarihli belgeden anlagilmaktadir.

25 T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, 37, Belge 19; Giilekli, 1973, 78.
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<« Fot. 8: Mozole’nin revak zemini. (Sagdig’tan)

V Fot. 9: Seref Holii’ne giris.

<« Fot. 10: Seref Holii’ne giris; orta zemin.
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kullanilan, genelde tarak motifi denilen bu kenarsuyunun varligi bu manada kullanilan
diger motiflerle birlikte Seref Salonu’nun zemininin biiyiik bir hali ile kapli oldugu
izlenimini vermektedir. Hazirlik mekanimi Seref Salonu’na baglayan kolonlarin arasinda
kalan zemin boliimleri, ortadaki daha genis, yanlardaki daha dar ve giristekilerin aynisi
olmak {izere siyahla ¢evrelenmis kirmizi enine dikddrtgenlere sahiptir.

Dosemesi kirmizi granit olan dikdortgen planhi Seref Salonu’nun® uzun
kenarlarinda, hazirlik mekanindaki tarak motifli kenarsuyun daha genis bir sekilde
bu defa kirmizi zemin fiizerine siyah dislerle devami gorilmektedir. (For. 12) Bu
kenarsuyun disinda, atlamali olarak siyah, beyaz mermerlerin olusturdugu dar bir yol
Seref Salonu’nun uzun kenarlarini sinirlamaktadir. Tarakli genis kenarsuyunun disinda,
ortas1 sade birakilan Salon dosemesinin kenarlarinda, hazirlik mekaninda yan girislerin
zemininde bahsettigimiz ko¢cboynuzlu alanlarin hizasinda olmak kaydi ile belli araliklarla
beser adet uzunlamasina dikdortgen bolimler yerlestirilmistir. Siyah zemine sahip bu
alanlarda beyaz mermer ile “yaba” da denilen “ok ve yay” motifleri, yine, Tiirk sanatinda
¢ok kullanilan bir deseni olusturmaktadir. (Fot. 13)

<« Fot. 12: Seref Salonu. (Sagdi¢’tan)

V Fot. 13: Seref Salonu’nda ok-yay motifleri.

Seref Salonu’nun uzun kenarlarindaki galerilere gegis saglayan mermer soveli
yedi agikligin aralarinda kalan zeminler ise ortadaki dikdortgen bigimli beyaz merme-
ri ¢evreleyen bej renkli mermer seridin kisa kenarlarda stilize koghoynuzlar: seklinde
kivrilmast ile bezenmislerdir. (Fot. 14) Ayni sekilde siislemeler galeri pencerelerinin ze-
minlerinde de goriilmekte, {izeri mozaik siislii tonozlarla ortiilii her iki galerinin dokuz
boliimiinde de zeminler ayni anlayis ile ama motiflerin farkli diizenlemeleri ile karsimiza
cikmaktadir. Seref Salonu’nun sol yan galerisinde giristen itibaren birinci boliimdeki kare

26 T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, Belge 14.

80 Sanat Tarihi Dergisi



Amitkabir deki Renkli Tags Siislemeler -Ikonografik Bir Yaklasim-

alanin dort kdsesinde siyah mermer seritler atlamali
olarak ortalarindaki enine ve uzunlamasina dikdort-
gen seklindeki beyaz mermer alanlari ¢evrelemek-
tedir. (Fot. 15) Ayn1 galerinin ikinci boliimiinde,
merkezdeki enine dikdortgen alani gevreleyen siyah
mermer seritler uzun kenarlara dogru koseli olarak
kivrilarak yine ko¢boynuzlarini meydana getirmek-
tedir. Uciincii boliimde siyah seritlerin yine dar ve
genis olarak kullanilmasiyla ko¢hoynuzu motiflerin-
den bir kompozisyon elde edilmistir. (For. 16) Gale-
rinin dérdiincii boliimiinde siyah mermer seritlerden
dikdortgenin kisa kenarlarina soyutlanmis, pargala-
narak yerlestirilmis ko¢hoynuzu motiflerinin izlerini
gormekteyiz. (Fot. 17) Galerinin besinci boliimiin-
de siyah ve beyaz renkteki mermerler dama tasina
benzer bir kompozisyonla kargimiza ¢ikmaktadir.
Dikdortgenin her iki kisa kenarinda ortadaki uzun-
lamasina dikdortgene lstte ve altta koselerden birle-
sen dort dikdortgen bize 6zellikle kilim ve halilarda
goriilen bazi Tiirk boylarina ait damgalar1 da hatir-
latmaktadir.”” Altinct bolimde dikddrtgenin uzun
kenarlarmin ortasindaki uzunlamasina dikdortgen
alanlar1 gevreleyen siyah seritler, kisa kenarlarda
kivrilarak stilize ko¢boynuzlarma doniigmektedir.
(Fot. 18) Galerinin yedinci boliimiinin zeminin-
de dikdortgen alanin kisa kenarlaria yerlestirilen
siyah mermer seritlerin olusturdugu ok-yay ya da
yaba denilen motiflerden bir kompozisyon yer al-
maktadir. (Fot. 19) Sekizinci boliimde ortada uzun-
lamasina dikdortgen alani sinirlayan siyah seritler
kisa ve uzun kenarlart devam ettirerek kenarlarin
tistlinde dort yonde bir ¢ift kogboynuzu olusturmak-
tadirlar. Ayrica dortgenin koselerine yerlestirilen L
seklindeki siyah mermerler kompozisyonu tamamla-
maktadir. Soldaki galerinin dokuzuncu béliimiinde,
bir 6ncekini hatirlatir bigcimde gayet soyut geomet-
rik bir diizenleme bulunmaktadir. Burada, ortadaki
dikdortgenden ¢ikan seritler dort yonde farkli olarak
dikdortgen alanlar meydana getirecek sekilde ka-
panmaktadir. (Fot. 20)

27 Azak, 1993,168.

Fot. 14: Galerilerde agikliklarin
zemini.

Fot. 15: Soldaki galerinin 1. bolim
zemini.

Fot. 16: Soldaki galerinin 3. bolim
zemini.

Sanat Tarihi Dergisi 81



Alev Cakmakoglu Kuru

Fot. 17: Soldaki galerinin 4. boliim zemini.

id : ik : . ik :ﬁ :ii
Fot. 19: Soldaki galerinin 7. b6liim zemini. Fot. 20: Soldaki galerinin 8 ve 9. boliim zemini.

Ayni sekilde diizenlenen Seref Salonu’nun sagdaki galerisinin zemininde, giris
tarafindan birinci boliimde ortadaki dikdortgeni ¢evreleyen siyah seritlerin stilize edilmis
iki ¢ift kogcboynuzuna doniistigl fark edilmektedir. (Fot. 21) Galerinin ikinci bolimiiniin
zemininde uzun kenarlara yerlestirilen, siyah seridin meydana getirdigi, birbirine sirtlari
doniik ko¢boynuzlari, ortada dikine atilan bir seritle birbirine baglanmaktadir. (Fot. 22)
Ugiincii boliimiin zemininde, yine siyah mermer seritler ortadaki kareyi altta ve iistte takip
ederek uzun kenarlarda ko¢ghboynuzu olusturmaktadirlar. (Fot. 23) Dordiincli boliimde, bu
defa ortasinda kare seklinde beyaz mermer olan enine dikdoértgenin koselerinden ¢ikan
seritler ko¢cboynuzlarmi meydana getirmektedir. (Fot. 24) Besinci boliimiin zemininde kare
alanin dort kdsesinin her birinde siyah mermerle ok-yay motifleri iglenmistir. (Fot. 25) Bu
motif Tirk hali ve kilimlerinde de kendini gostermektedir.?® Galerinin altinci boliimiiniin
zemininde, kare alanin kenarlarinda, siyah renkli mermer seritler simetrik olarak birer
kog¢boynuzu olusturmaktadir. (Fot. 26) Yedinci boliimiin zemininde yine siyah mermer
seritler ok-yay motifleri ile bir kompozisyon meydana getirmektedir. (Fot. 27) Galerinin
sekizinci boliimiiniin zemininde karenin alt ve tistiindeki ko¢hoynuzlar: yine siyah mermer

28 Azak, 1993,168.
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seritlerle birlestirilerek farkli bir diizenleme
elde edilmistir. Galerinin dokuzuncu béliimiinde
kare alana alt ve iistte yatay olarak yerlestirilen,
yine siyah mermer seritlerin meydana getirdigi
ko¢boynuzu motifleri yer almaktadir. (Fot. 28)

Seref Salonu’nun altindaki zemin katin,
giinlimiizde miize olarak degerlendirilen tonozlu
mekanlar1 ile koridorlarinin zeminlerinde de
renkli mermer kullanimi s6z konusudur. Beyaz
mermer dosemeli koridorlari, nisleri de dahil
olmak tizere, kenarlarda bej renkli mermerden
ince bir serit sinirlamakta, ayni renkteki serit
belli araliklarla kare alanlari da dolasarak
koridor boyunca ilerlemektedir. Koridorlara
acillan tonozlu mekanlarin zemininde ise nis
kismima dogru girinti yapan bej renkli seritler
dikdortgen birer alan meydana getirmektedir.
Bu dikdortgen alanlarda daha kiigiik kesilmis
mermerler dekoratif bir sekilde diizenlenmistir.
(Fot. 29) Tonozlu koridorlardan gegilerek ulagilan
st kattaki lahdin tam altina gelen mezar odasinda
da mermer siislemelere rastlanmaktadir. Mezar
odasinda; yesil mozaikle kapli sekizgen kubbenin
oturdugu -yine yesil mozaikli- sekizgen kasnaktan
cikan altin yaldizli ince seritlerle sinirlanmis
kenar sulari, mezarin sekizgen duvarlarinin her
birini, ortadaki daha genis olmak {izere, bej renkli
mermerle kapl ii¢ bolime ayirmaktadir. Mezar
odasinda, sekizgen zeminin ortasindaki beyaz
mermer alanda kible yoniinde kirmizi mermer
lahit yer almakta, sekizgen alan1 bir basamak teskil
edecek yiikseltide siyah mermer siirlamaktadir.
(Fot. 30) Mezar odasimin zeminindeki sekizgen
alan1 ve buradan duvarlara dogru genisleyen sekiz
adet dortgen bolimii, beyaz mermerden ince bir
kenarsuyu c¢evrelemektedir. Siyah ince seritlerin
kusattigt yamuk dortgen bi¢imli bu alanlarda
kirmizi zemin iizerinde beyaz carpt seklindeki
motiflere yer verilmistir. Carpilarin veya capraz
denilen motiflerin ist ve alt acikliklari siyah
icgenlerle dolgulanmistir.

Fot. 21: Sagdaki galerinin 1. b6liim
zemini.

. '\.\A B e :-\'»ii =l ) =
Fot. 22: Sagdaki galerinin 2. b6liim
zemini.

Fot. 23: Sagdaki galerinin 3. bolim
zemini.

Fot. 24:

Sagdéki galerinin 4. bolim
zemini.
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Fot. 25: Sagdaki galerinin 5. bolim
zemini.

Fot. 26: Sagdaki galerinin 6. boliim
zemini.

b W
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Fot. 27: Sagdaki galerinin 7. bolim
zemini.

Fot. 28: Sagdaki galerinin 8 vé 9.
boliim zemini.
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Anitkabir’in, arastirmacilarin pek de
ilgisini ¢ekmemis olan renkli tag kullanim,
goriildigi lizere Anitkabir yapilar toplulugunda
gerek cephelerde gerekse zemin ddsemelerinde
abartili olmayan bir yogunlukta karsimiza
¢ikmaktadir. 2. Ulusal Mimarlik Akimi’nin
Ozelliklerini tagidigi belirtilen Anitkabir ile ¢agdas
yapilarda da, Anitkabir kadar 6zenli olmamakla
birlikte, renkli tas ya da mermer kullanimia
6zellikle kamu yapilarinin giriglerinde, zeminlerde
olmak iizere yer verilmistir”® Bunlar iginde,
Anitkabir Seref Salonu’ndaki renkli mermer
kullanimi ve motifler ile 3. Meclis Binasi’nin
Seref Holii’ndeki renkli tag zemin siislemeleri
birbirlerine benzer 6zellikler tasimaktadirlar.

Her ne kadar Tirk mimarisinde renkli
tag kullaniminin baslangicta daha ¢ok Irak-
Suriye etkili oldugu bilinse de, minareler disinda
renkli taglarin cephelerdeki kullanimi ilk defa I.
Alédeddin Keykubad zamaninda Selguklu baskenti
Konya’da gerceklesmistir.® Tagin yogun olarak
kullanildigt  Anadolu  Selguklu mimarisinde
mermer malzeme, bazi yapilarin tacgkapilarinda
muhtesem  Orneklerle  karsimiza  ¢ikarken;
kitabe, mezar tasi, sanduka,’! pencere séve ve
alinliklarinda, havuz ve fiskiyelerde kullanildigi,*
situn basliklarinda ise cogunlukla devsirme
malzemeye yer verildigi bilinmektedir.** XIV. yy.
Beylikler Donemi mimarisinde mermer, dénem
ozelligi olarak, tackapilar disinda binalarin biitiin
cephelerini kaplamaktadir.* Mermer siislemeler,
ya da renkli tas siislemeler asil, Osmanl
mimarisinde, Ozellikle Klasik Donem’de dlgili
bir sekilde yapilardaki yerini almistir. Mermer,
basta girislerde olmak tizere /. Ulusal Mimarlik

29 Aslanoglu, 2000, 274.
30 Eser, 2000, 126, 165.

31 Karamagarali, 1992, 2.
32 Onge, 1997.

33 Oney, 1970, 27-38.

34 Diez vd., 1950, 195-197.
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Dénemi yapilarinda da yogun olarak
kullanim alani bulmustur.®> Boylece
Tiirk mimarlik tarihinde her iki “Ulusal
Mimarlik Akim’nn Osmanl Klasik
Dénem - Mimar Sinan yapilart ile
iliskilerinin yeniden alt1 ¢izilmektedir.3¢

Tiirk sanatinda yapilarin tag-
kapilarinda, pencere sove ve alnlik-
larinda, siitunlarda, mihrap ve min-
berlerin yani sira dosemelerde, duvar B
kaplamalarinda, merdiven basamak- Fot. 29: Tonozlu mekanlarda zemin.
lar1 ve korkuluklarda, ¢esmeler, sebil-
ler ve mezar taslarinda kullanilan mermer siislemelerin muhtesem 6rnekleri Osmanli
Klasik Mimarisi’ne aittir.>” Osmanl mimarisinde pencere nislerinde, revak, avlu ve i¢
mekan dosemelerinde goriilen renkli tas siislemelerin Anitkabir’e ait revak, avlu ve Seref
Salonu’nun zemininde doseme olarak varligini siirdiirdiigii anlagilmaktadir.®® Anitka-
bir’deki siislemeler i¢inde en dikkat ¢ekeni de Seref Salonu’nun zemininde bir bakima
mozaik tekniginde sayilabilecek mermer kaplamalardaki motiflerdir. Genel olarak Anit-
kabir ile ilgili kitap, makale ve internet bilgilerinde Seref Salonu ile ilgili olarak “yan ga-
lerileri ve zemini, XV.-XVI. yiizyil hali ve kilimleri iizerine arastirma yapan LT.U. gretim
tiyelerinden Nezih Eldem’in (2005) tasarladigi motiflerden olusan renkli mozaiklerle siis-
liidiir” seklinde anlatimlarla karsilasilmakta, hatta bazi aragtirmacilar Anitkabir’deki tiim
bezeme ve tasarimlarin Nezih Eldem tarafindan gergeklestirildigi tizerinde durmaktadir-
lar.?* 1999 yilinda aramizdan ay-
rilan Prof. Dr. Orhan Arda’nin
kendisi gibi mimar olan oglu Sn.
Omer Arda ile yapilan goriigsme-
den, Prof. Dr. Nezih Eldem’in
italya’da bulundugu dénemde
sadece, Anitkabir i¢in iretilen
mozaiklerin  kontrolorligiini
yaptig1, Tiirk Islam Eserleri Mii-
zesi’nde tesbit edilen motiflerde
ise tercihin Anitkabir mimarlari-
na ait oldugu anlagilmistir.

Fot. 30: Atatiirk’iin mezar1.

35 Yavi, 1996, 22.

36 Sozen, 1984, 30.

37 Cakmakoglu, 1983, 1-12.
38 Cakmakoglu, 1989, 33.
39 Batur, 2001, 12.
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Amtkabir’deki Renkli Tas Siislemelere
ikonografik Bir Yaklasim

Arastirmalarimiz sirasinda dikkatimizi ¢eken bir baska unsur da o&zellikle
Seref Salonu ve Atatiirk’iin Mezar Odasi’nda mermer siislemelerde kullanilan
renklerin, motiflerin sadece bi¢cim ydnii ile degil tasidiklart anlamlardan dolay1 da
secilmis olabilecekleriydi. Seref Salonu ve salon ddsemesindeki motiflerin i¢inde yer
aldig1 alanlarin dortgen sekli, Tiirklerin diinyay: bir tepsi gibi, kubbeli bir tepsi gibi
diistindiiklerini, Turk devletini dort kose olarak algiladiklarini hatirlatmaktadir.*

Anitkabir’de bigimlerin yani sira bazi renklerin de 6zellikle tercih konusu oldugu
disiiniilmektedir. Seref Salonu’nun zemininde, lahitte, Mezar Odasi’ndaki mermer
sandukada ve Mezar Odasi’nin zemininde, merkezdeki sekizgen alani ¢evreleyen kisimda
kirmizi rengin varligi s6z konusudur. Kirmizinin genel olarak gii¢, kuvvet, iktidar, siddet
ve yogunlugu ifade ettigi, savasin ve zaferin rengi oldugu, ayni zamanda giineyi de temsil
ettigi bilinmektedir.*! Yine Seref Salonu’nda Atatiirk’iin lahdinin bulundugu eyvan,
zeminden baslayarak tavana kadar; ve Mezar Odasi’nda kirmizi lahdin bulundugu sekizgen
bolimiin zemini beyaz renkte mermerle kaplanmislardir. Her seyden 6nce masumiyet,
temizlik anlamina gelen beyaz, kutsalligi da sembolize ederken diger taraftan devietin
adalet ve giictinii de temsil etmektedir. Ayrica beyaz rengin oliim ya da éliimden duyulan
tiziintiiyii ifade etmesinin disinda, “ak” sozciigiiniin Altay Tirkc¢esinde cennet anlamina
geldigi, cennette oturan tanrilarina Aklilar denildigi belirtilmektedir.*? Esas taraf kabul
edilen hatinin sembolii olmasinin disinda, Hz. Muhammed’in kullandig1 {i¢ sancaktan
birinin rengi olmastyla beyazin anlami Islami agidan da yiicelmekte; beyaz, 6liimle tekrar
dogmaya 6zgii bir gecis rengi olarak kabul edilmektedir.”® Bir taraftan da, Atatiirk’iin
beyaz mermer doseme lizerinde yer alan kirmizi mermer lahdinin ve sandukasinin varligi
Tirk Bayragi’n1 ve bu Bayragin temsil ettigi Tiirk Milleti’ni hatirlatmakta; Atatiirk’{in,
Tiirk Milleti’nin sinesinde yattigini sembolize etmektedir.

Seref Salonu’nun duvarlarini kaplayan yesil mermerin ise, gelen 1sikla gok
rengine dogru degistigi fark edilmektedir. Gok ve yerin birbirini biitiinlemesi gibi yesil ve
mavi de birbirini biitlinlemektedir. Daha ¢ok yer kavrami i¢in kullanilan yesil, Tiirklerde
hiikiimdarlik ve hakimiyet ile ilgili olarak, gen¢lige, umuda, yeniden dogusa, cennete,
pevgamber siilalesine isaret edebilmektedir.* Ruhun ve diisiincenin rengi olan ve daha
¢ok gok i¢in kullanilan mavi ise ciddiyet ve asaletin varlig1 ile sonsuz bir yolun rengidir.*
Tiirk diinyasinda yesil ya da gok rengi ayn1 zamanda doguyu da ifade etmektedir.

40 Ogel, 1995, 243.

41 Geng, 1999, 6; Coruhlu, 2002, 186-187.

42 Ogel, 1993, 101, 571; Coruhlu, 2002, 190-191.
43 Geng, 1999, 9-6; Ersoy, 2000, 52.

44 Coruhlu, 2002, 191-193.

45 Ersoy, 2000, 58-59; Geng, 1999, 27-36.
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Gerek Seref Salonu’nda gerekse Mezar Odasi’nda siyah mermer daha ¢ok
motifleri belirleyici ya da sinirlayici olarak kullanilmistir. Tiirk mitolojisinde toprak rengi
olarak kullanilan kara, ayn1 zamanda kuzeyin de semboludiir.*® Biitiin renklerin baglangici
olan siyah, Tirkler i¢in siddet ve gii¢ yogunlugu vurgulamada, yas, 6liim ifadelerinde
kullanilmaktadir.*’

Anitkabir’in iki 6nemli mekaninda kullanilan mermerler renklerine gore ele
alindiginda tutulan yasin giictint, oliimii, yok olmay:, cenneti hatirlatmanin disinda Seref
Salonu’nda ve Mezar Odasi’ndaki renklerle hdkimiyet, iktidar, gii¢ ve umut kavramlariin
agirhig hissedilmektedir. Oyle ki Tiirk diinyasinda yeryiiziinii tanimlayan yonleri temsil
eden biitiin renkler bu mekanlardadir. Seref Salonu’nun duvarlarim1 kaplayan yesil ya
da gdk rengi doguyu, Tirklerin geldigi, gelirken biriktirdigi kiiltiir degerlerini, Tiirk
medeniyetini simgelerken; batiy1 simgeleyen beyaz mermerlerle kaplanmig Atatiirk’tin
lahdinin bulundugu eyvan Tiirklerin batiya akisini hatirlatmaktadir.

Seref Salonu’nda dikkati ¢eken bir baska unsur da kirmizi agirlikli zeminde
daha ¢ok Tiirk hali ve kilimlerinden alinmis motiflerin ve diizenlemenin etkisiyle hali
izlenimi veren mermer dosemedir. Bu uygulamada hali etkisi ile mekana verilecek
sicakligin disinda, halinin, Tiirk’in diinya medeniyetine énemli armaganlarindan biri
oldugunun diisiiniildiigii inancinday1z. Tiirk kiiltiiriinde hali sadece yaygi olarak degil;
mesela Goktlirklerde tahta ¢ikma torenlerinde Tiirk hakanlarini, gége ¢ikma toérenlerinde
kamlar igine koyup kaldirmada da kullanilmigtir. Ayrica hali ve kilimlerde yer alan
nakislarmn bir dile sahip oldugu da bilinmektedir.*® Seref Salonu’nda en fazla karsimiza
¢ikan motiflerden biri kogboynuzudur. Tiirk kiiltiir hayatinda kog¢ ya da koyun heykeli,
resmi veya piktogram yapma gelenegini totem ya da tamga olarak kabul edenlerin yani
sira kurban geleneginin devami oldugunu belirtenler de vardir. Bolluk, bereket, kuvvet
sembolii olarak da bilinen kog, yiiksek riitbeli alp mezarlarinda bulunmaktadir. Koruyucu
ruh inanct ile pek ¢ok esyanin tizerinde muska, nazarlik gibi de yer alan ko¢ motifinin
disinda, kog heykelleri de yigitler veya 6nemli sahislar i¢in dikilmekteydi.** Bu da
Atatlirk’iin mezar anitinda ko¢cboynuzu seklindeki motiflerin neden siklikla kullanildigimn
aciklamaktadir.>

tarih sahnesindeki ilk eserlerinden itibaren rastlanmakta, MO IV.-III. yy’a tarihlenen Hun
Doénemi’ne ait Pazirik Halisi’nin kenarsuyundaki atlarin izerindeki sagakli eyer ortiilerinde

46 Geng, 1999, 46-50.

47 Geng, 1999, 42; Ersoy, 2000, 65.
48 Ogel, 1995, 166-67.

49 Cay, 1983, 61; Cay, 1990, 181-183.

CLITS

50 Anadolu’nun pek ¢ok yerinde “kog¢”, “kocak’ kelimeleri yigit anlaminda kullanilmaktadir. Kars
ve yoresinde ise kahramanlik, yigitlik tiirkiilerine “kogaklama” denilmektedir. (Cay, 1983, 90.)
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kogboynuzu motifleri goriilmektedir.”' Yine Pazirik Kurganlari'nda (MO IlLyy.) ahsap at
kosum takimlarinda da ko¢hoynuzlarma rastlanmaktadir.?> Amuderya’nin Aral Golii’ne
dokiildiigii bolgede, MO 1. - MS VII. yy. Toprakkale Saray1’ndaki alp heykelleri kog
bagli kaidelere sahiptir.®® Goktiirk Donemi’ne ait Kiiltigin (732) ve Bilge Kagan mezar
kiilliyelerinde (735), girislerin iki yaninda kog heykellerinin varlig: bilinmektedir. Tiirkler
ozellikle Azerbaycan ve Dogu Anadolu Bolgesi’ndeki kog ya da koyun heykeli seklindeki
mezar taslari ile bu geleneklerini yiizyillar boyunca stirdirmiiglerdir.>*

Yine Seref Salonu’ndaki siislemeler arasinda bir bagska motif olan ve yaba da
denilen ok-yay, ¢ok eski devirlerden itibaren Tiirk sanatindaki yerini almigtir. Karasuk
(MO 1300-800) donemine ait bir dikilitas Tiirk dénemine has biiyiik bir yay ve bir kiigiik
yay ile oktan olusmus tamgaya sahiptir.”> Hun Donemi’ne veya Goktiirklere ait kurgan
buluntularinda ok ve yaylara da rastlanmaktadir. Islam oncesi donemlerde Tiirkler
hem mezarlara 6len kisi ile ilgili olarak ok ve yaylar1 koymuslar, hem de bunlar ¢esitli
malzemeler iizerine bi¢cimlendirmiglerdir. Yay resmi, Orhun ve Yenisey alfabelerinde
“Y” harfine isaret ederken, ok ise “ok ’ku, uk” gibi telaffuz edilmektedir. Tiirk askeri ve
kabile tesgkilatindan bahsedilirken Orhun alfabelerinde boy yerine ok kullanilmasi bu
isaretin etnik bir anlam tasimasinin yaninda harp silah1 manasinda da kullanildigina isaret
etmektedir.”’

Aslinda iki-li¢ digli veya ¢ok disli yaba Hinduizm-Brahmanizm dininde yikic1
tanrt Siva’nin sembolii olarak ifade edilmekteyse de Tirk diinyasinda damga veya
ait dokumalarda yaygin olarak yer alan yaba ya da ok-yay motifi Abbasilerin Tiirkler
icin yaptirdigr Samarra’da, Karahanli, Selguklu yapilarindaki siislemeler arasinda da
goriilmektedir.*

Tugrul Bey’in armasinda (1037-1063) , Selguklu hiikiimdarlarinin mezarlarinda,
sikkelerinde, ok-yay damgali tugra kazilmis sekiller yer almistir. Ayrica ok ve yay
motif ya da damgalarina Kirim’da Hazar Tirklerinin mezar taslarinda,” Karakoyunlu
ve Akkoyunlulara ait ko¢ ve at seklindeki mezar taslari lizerinde rastlanmaktadir.*
Saraybosna ve ¢evresindeki Osmanli Donemi’ne ait mezar taglarinda da ok ve yay

51 Kirzioglu, 2001, 71.

52 Diyarbekirli, 1969, 140.

53 Cay, 1990, 31.

54 Karamagarali, 1992, 38; Pektas, 2001, 123.
55 Esin, 2003, Res. 76, Res. 78.

56 Ogel, 1991, 75, 144.

57 Karamagarali, 1980, 16.

58 Kirzioglu, 2001, 207.

59 Kirzioglu, 2001, 173.

60 Diyarbekirli, 1969, 189-190.
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kabartmalar1 kargimiza ¢ikmaktadir.®’ Basta Osmanli Devleti’nin kurucusu Kay1
Boyu’nda olmak tizere gesitli Tiirk topluluklarinin damga olarak kullandiklart ok-yay
motifinin diger taraftan savascilik, yigitlik sembolii olarak belki de koruma amagli Tiirk
mezar geleneginde fazlasiyla yer alan bir motif oldugu anlasiimaktadir. Her seyin 6tesinde
biiyiik bir askeri deha olan Atatiirk’{in kabrinde bu motife yer verilmis olmasi koklii bir
Tiirk geleneginin devami niteligindedir.

Amnitkabir’deki en 6nemli mekan tartismasiz Atatiirk’iin Mezar Odasi’dir. Seref
Salonu’nun alt katinda, lahdin hizasina denk gelen sekizgen govde iizerine piramidal
kiilahla ortiilii bu bdliimiin ve siislemelerinin iizerinde durulmustu. Bu mekanda govde,
piramidal Ortii, Ortiiniin ortasindaki 1siklik ve bu 1sikliktan Ortiiniin her bir kdgesine
yayilan altin mozaik 1sinlar, zemindeki sandukay1 sinirlayan alan sekiz koselidir. Boylece
dikkatimizi ¢ceken sekizgen aslinda kare ile daire arasinda bir goriiniise sahiptir. Sekizgen,
diinyay1 (yeri) sembolize eden kare ile gogl temsil eden kubbe arasinda baglantiy1, gecis
evresini de simgelemekte ve ezoterik ekole gdre 8, 7° den sonra geldiginden dirilis,
yeniden baslama ve sekil degistirmenin simgesi olarak degerlendirilmektedir.®? Yakutlarda
da Gok Tanrt’nin ilk saman i¢in evinin ontine diktigi sekiz dalli agacin sonsuza kadar
yasayacag1 diistincesi hdkimdir ve her giin yenilenen diinya onlara gore sekiz koselidir.®
Sekiz uglu geometri, yenilenmenin, éliimsiizliigiin semboli olarak ifade edilmektedir.**
Diger taraftan, Hz. Muhammed’in bir hadisinde cennetin sekiz kapisi oldugunu
sOylediginden bahsedilir. Burada sekiz koseli bicimlerle Atatiirk icin bu diinyadan ahirete
goct, oliimsiizliigii, mekaninin cennet olmasi dilegi ifade edilmek istenmistir. Atatiirk’tin
Mezar Odast’n1 Orten piramidal ortli, merkezde sekizgen bir 1sikliktan yayilan 1ginlarla
aydinlanmaktadir. Kur’an-1 Kerim’in Hakka Suresi’nde kiyametten, gogiin yarilmasindan
bahsedilirken 17. Ayet’te “Melekler de onun kenarlarindadir. O giin Rabbinin tahtini,
tistlerinde sekiz melek tasir.” ve Nur Suresi 35. Ayet’te “Allah goklerin ve yerin nurudur.”
denilmektedir. Yani bu Mezar Odasi’nda sekizgen isikliktan siiziilen Allah’in nurunu
tasvir ettigini diislindiiglimiiz 1sinlar, Atatiirk’in, cennet olmasini istedigimiz ebedi
mekanini aydinlatmaktadir.

Mezar Odasi’nda, Atatiirk’iin, zeminin ortasindaki lahdinin bulundugu sekizgen
alanin disinda yer alan sekiz dortgen boliimiin her birinin ortasinda kirmizi zemin tizerine
beyaz ¢apraz seritler bulundugundan ve beyaz ¢apraz motifierin iist ve alt agikliklarinin
siyah mermerle dolgulandigindan bahsedilmisti. Hun Do6nemi’ne ait kurganlardan
c¢ikan, basta Pazirik Halis1 olmak tizere, eyer ortiisii gibi pek ¢ok dokumanin iistiinde
kare alan igersinde ¢apraz motifler dikkat ¢ekmektedir. Uygur Donemi’ne ait bir kitap
cildinde,® Bezeklik tapmaklarindaki duvar resimlerinde kare icersinde ¢apraz ¢izgili

61 Karamagarali, 1980, 14.

62 Ersoy, 2000, 36.

63 Ogel, 1993, 93.

64 Ates, 1996, 90.

65 Esin, 1978, Levha LXXXVIIl/d
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motiflere rastlanmaktadir.®® Talas Vadisi’ndeki kazilarda bulunan X.-XII. yy’a ait bir
evin siislemeleri arasinda, kareler igersinde merkezinde dort yaprakli ¢igekleri olan
capraz seritler goriilmektedir.’” Biiyiik Selguklulara ait sekizgen govdeli Harrekan
Kiimbetlerinden dogudakinin (1067-68)  cephelerinden biri, eskenar dortgenlerle
cevrelenmis ¢apraz motiflere sahiptir.® Biiyiik Sel¢uklulara ait Ribat-1 Serif’in (1114-15)
mescit kismindaki trompta ¢apraz sekiller bulunmaktadir.® Ayrica Orhun Alfabesi’nde
“d” sesini veren ¢apraz sekil Kizik veya Avsar damgasi olarak da kullanilmistir. Konya
- Seydisehir bolgesinde goriilen mezar taslarindaki ¢apraz isaretleri,”® Erzincan’in
Esmepinar koylindeki baz1 mezarlarda da tespit edilmistir.”' Ayrica XV. yy.’a ait bazi
Timurlu yapilarinda da ¢apraz bigimli motifi ya da damgay1 gérmekteyiz.’> Bunlardan biri
olan Timur’un tiirbesi Gur-i Mir’de (1405), cepheleri ve pencereleri, eskenar dortgenlerin
oniinde ve arkasinda ¢aprazlar olusturarak ilerleyen kenarsulari sinirlamaktadir.”

Capraz diye tanmimladigimiz, birbirini verev olarak kesen iki ¢izgi aslinda
ellerini yukartya kaldirmis bir insana da isaret etmektedir. Bu isaret tipki Mevlevilerde
oldugu gibi Allah’a yakarisi, teslimiyeti de hatirlatmaktadir. Semazenin kollarinin capraz
bagli olarak durmasi Allah’in birligini ifade etmektedir. Atatiirk’tin Mezar Odast’nin
zeminindeki ¢apraz seklin iist ve alt agikliklarinda yer alan tiggenler saglamligi, durulugu
ve bir yiikselisi, tanr1 katina yiikselisi yansitmakta, sematik olarak insan kalbini de
simgelemektedir.”* Burada bu motifle bir taraftan hayatin sonu, maddi hayatin sona erisi;
diger taraftan manevi hayatin baslangici sembolize edilmektedir.

Anitkabir’in, Seref Salonu ve Mezar Odasi’nin diginda, renkli taslarin bir motif
olusturacak sekilde bir araya geldigi bir baska boliimii de Toéren Alani’dir. Bu alanin
merkezinde renkli taglar biiytik bir sali, daha da ¢ok bir kilim meydana getirmistir. Ortadaki
bu biiyiik kilimin diginda daha kii¢lik boyuttaki kilimler alani kaplamaktadir. Bunlarda
da ok-yay, ¢apraz seritli motiflerden bagka kilimlerin gobeklerinde eskenar dortgenlere
de yer verilmistir. Anitkabir’dekilere benzer nitelikte eskenar dortgen seklindeki
diizenlemeler, sirli ve sirsiz tuglalarla adeta kilimlerdeki diizeni yansitircasina Karahanli,
Biiytik Sel¢uklu, Anadolu Selguklu yapilarinda da goriilmektedir.”” Téren Alani’ndan

66 Esin, 2004, 133, Res. 208.
67 Cezar, 1977, 49.

68 Tuncer, 1986, 31.

69 Cezar, 1977, 207.

70 Karamagarali, 1980, 7.

71 Cal, 2007, 132, 152.

72 Soustiel vd., 2003, 203.
73 Aslanapa, 1996, 277.

74 Ersoy, 2000, 80-85.

75 Karahanli déonemine ait Talhatan Baba Camii’nin (XI. yy. sonu - XII. yy baslar1) cephesinde
(Cezar, 1977, 35.); Ozkent - Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi’nde (1152) tag kapiy1 dista gevreleyen
kenarsuyunda (Aslanapa, 1996, 220.); Biiylik Sel¢uklulara ait Demavend Kiimbeti’'nin
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Mozole’ye gotiiren merdivenlerin ortasina yerlestirilen beyaz mermer ve hitabet
kiirstisiinde Atatiirk’iin “Hakimiyet kayitsiz sartsiz milletindir” s6ziiniin yazili oldugu
alan, helezon seklindeki oymalarla ¢evrelenmislerdir. Neolitik Cag’da ortaya ¢ikmis olan
bu motif yeniden dogusu simgelemektedir.”® Ayn1 zamanda {iretim, bereket simgesi olan
helezonun; dogumu oldugu kadar, 6liimden sonra ruhun sonsuza dogru yapacagi seyahatte
¢izdigi yolu temsil ettigi de ileri siirilmektedir.”” Hun Dénemi’nden baglayarak Tiirk
sanatinin hemen her déneminde cesitli eserlerde yer alan helezon seklindeki motifler’
bdylece Anitkabir’de, Atatiirk’iin Tiirk Milleti’ne en biiylik armaganlarindan biri olan
“hakimiyet” unsurunu dliimsiizlestirmektedir.

Sonuc¢

Atatiirk’iin 10 Kasim 1953 Persembe giinii Etnografya Miizesi’nden alinan
naginin, Anitkabir’de hazirlanan mezarinda her ilden getirilen vatan topragina gémildiigi
ve bu topraga dokiilen iki tencke sudan birinin Canakkale Bogazi’ndan digerinin
ise Istanbul Bogazi’ndan getirildigi,” boylece gomiilme seklinde de sembollere yer
verildigi dikkate alindiginda; Anitkabir’de var olan biitiin unsurlarin yapimin mimarlar
ve onlara ¢aligmalarinda yardim eden komisyon iiyeleri tarafindan ayrmtili distiniilerek
titizlikle se¢ildigine inancimiz artmaktadir. Aslinda kendisi baslt basina bir sembol olan
Anitkabir’in ¢aligmamiza konu teskil eden renkli taglarinda kullanilan ve Tiirk tarihinin
derinliklerinden gelen motiflerinde, se¢imin rastgele olmadigi agiktir. Anitkabir’in, basta
tasarimi olmak iizere, heykel, kabartma ve yapidaki yazilar1 gibi, s6z konusu edilen
motiflerinin de, “siisleme” Stesinde bir anlam ifade ettigi, 6zenle se¢ildigi goriisiindeyiz.
Tiirklerin Islam 6ncesinde de, Miisliman olduktan sonra da kiiciik sanatlarinda ve
mimarilerinde kullandiklart bu motif ve damgalar Anitkabir’de ¢ogu zaman aynen, bazen
de asillarina sadik kalinarak yeni diizenlemelerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle siislemelerinde yer alan motifleriyle Tiirk sanatmin vurgusu artirilmis
Anitkabir’i Tirk Milleti’nin 6nemli sembollerinden biri haline getiren her seyden 6te
mezarini barindirdig1 Atatiirk’iin varligidir.

govdesinde (XI. yy’m ikinci yarist) (Cezar, 1977, 331.); Giilpayegan Camii (1108-1118)
minaresinin gévdesinde (Cezar, 1977, 359.); Tarikhane Camii minaresinde (Cezar, 1977, 366.);
Anadolu Selguklu donemine ait Pmarbast - Melik Gazi Tiirbesi’nin (XIL.yy sonlar1) girig
cephesinde (Onkal, 1996, Res. 354); Malatya Ulu Camii avlu revakindaki kemer yiizeylerinde ve
Konya Gomeg¢ Hatun Tiirbesinin (XIII. yy sonu - XIV. yy basi) eyvan kemerindeki ¢ini siisleme
kalintilar1 eskenar dértgenlerden gelisen hali-kilim bezemelerini hatirlatir. (Onkal, 1996, 526.)

76 Eberhard, 2000, 140.
77 Ersoy, 2000, 344.

78 Helezon seklinde kivrimlara sahip motiflere Hun doneminden itibaren rastlanmaktadir
(Diyarbekirli, 1969, 112-204.) Tirkistan’da Cikan K&l Magara 5’de ilk Uygur Donemine ait
(VIIL. yy.) bir duvar resminde (Esin, 2003, Res. 229.) yine bir Uygur kagan1 i¢in dikilen IX.
yy.’a ait tag anitin kaidesinde helezon kivrimlar goriilmektedir. (Esin, 2004, Res. 252.)

79 Sapolyo, 1972, 115.
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