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FOTOGRAF SANATINDA ISIGIN DENEYSEL YOLCULUGU: LUMINOGRAM

EXPERIMENTAL JOURNEY OF LIGHT IN PHOTOGRAPHY ART: LUMINOGRAM

Gokhan Birinci”

0z

Fotografik goérintiniin belirlenmesinde en 6nemli etkenlerden biri i1sik olgusudur. Luminogram teknigi,
karanlik oda ortaminda isigin duyarli malzemelerin (zerine dogrudan vyansitiimasi sonucu elde
edilmektedir. Kamerasiz bir yontem olan luminogram isigin kendisini nesne olarak kullanmaktadir.
Kamerasiz fotograf, fotografik goriintii olusturmanin en eski bicimi olmasina ragmen, ¢agdas fotograf
sanati icinde 6nemli bir yere sahiptir. Isigin yénetimi, karanlikta kalan, gorliinmeyen ancak var olan
nesneleri ortaya cikarirken bir yandan felsefenin diger yandan fotograf sanatinin konusu olmustur. Bu
anlamda isik ve 1s18a duyarl malzemenin etkilesimi ve sonuglari LaszI6 Moholy-Nagy‘den Georgy Kepes’e,
Gottfried Jager'den gliniimiiz fotograf sanatgilarina kadar incelenmistir. Bu ¢alismada, 1sigin yonetimi,
fotograf tarihi icinde nasil bir temsil aracina donistligi saptanmis ve sanatgi calismalari lizerinden analiz
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel Fotograf, Kamerasiz Fotograf, Luminogram, Analog Fotograf, Isik.

Abstract

One of the most important factors in determining the photographic image is the phenomenon of light. The
luminogram technique is obtained as a result of direct reflection of light on sensitive materials in a dark
room environment. The luminogram, which is a cameraless method, uses the light itself as an object.
Although cameraless photography is the oldest form of photographic image creation, it has an important
place in contemporary photography. Management of light; It has been the subject of philosophy on the
one hand and the art of photography on the other, while revealing the objects that remain in the dark,
invisible but existing. In this sense, the interaction of light and photosensitive material and its results have
been studied from Laszl6 Moholy-Nagy to Georgy Kepes, from Gottfried Jager to today's photographers.
In this study, it has been determined how the management of light has turned into a representation tool
in the history of photography and analyzed through artist works.
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1. Giris

Kimi zaman ‘isikla boyama’, ‘isikla ¢izim’ ya da ‘isikla resim’ gibi tanimlamalarla da
adlandinlan luminogram teknigi, kamerali veya kamerasiz yontemler kullanilarak soyut bir
gorintl olusturma bicimidir. Kamerali yontem (¢ asamadan olusmaktadir. Birinci asama;
fotograf makinesi sabit durmakta ve uzun pozlama ile hareket halindeki 1sik yayan nesnelerin
saptanmasiyla elde edilmektedir. ikinci asama; i1sik yayan nesneler sabit dururken fotograf
makinesi uzun pozlama ydntemi ile hareket ettirilerek elde edilmektedir. Uclincii asama; sabit
halindeki fotograf makinesinin uzun pozlama yontemi ile tamamen karanlk bir ortamda

nesnelerin teker teker isik kaynagi ile aydinlatiimasi ile olusmaktadir.

Kamerasiz yontem ise, bu teknige adini veren ve karanlk oda ortaminda 1sigin duyarh

malzemelerin lizerine dogrudan yansitilmasi sonucu elde edilmektedir.

Fotogram nesnelerin gélgelerini kullanirken, fotogramin bir varyasyonu olan luminogram
1sigin kendisini nesne olarak kullanmaktadir. Luminogram sirecinde kullanilan en énemli arag
isiktir. Paul Valery, 1939 yilinda kaleme aldigi ‘Fotografin Yz Yili" adl ¢alismasinda fotografi bir
yandan “Fiziksel enerjide basit bir donlisime gidilerek dogal ve canlilarin yeniden tGretme arac”
olarak ifade ederken 15181 6n plana ¢ikarmis ve 15181 “fotografi felsefeye baglayan bir ipliktir”
(Newall & Proke, 2021:159) benzetmesi yaparken, Taburoglu (2022:145)'na gobre Heidegger,
“varhgin kokensel belirtisi olarak isikla gorlndrlik kazanan nesneler ve 6zneler, anlasiimis ve
kavranmis olduklarindan mevcudiyetleriyle gbze carparlar” ifadesi ile 1sik kavramina sadece bir

arac olarak bakmamislardir.

Etienne-Jules Marey ve Georges Demeny, Frank Gilbreth, Lillian Moller Gilbreth, Gjon
Mili, Pablo Picasso, isik izlerini uzun pozlama yontemi ile saptarken, Generative (liretken-somut)
fotograf grubunu olusturan fotografcilar ise, Urettikleri araglarla 15181 bir nesneye
donlstirmaislerdir. Ginimuz fotograf sanati icinde yer alan fotografcilar ise 1s181n yonetimini bir

metafor olarak kullanmislardir.

Bu calismanin amaci fotograf sanatinda isigin yonetimini baslangi¢c noktasinda kamerali

yontem olarak ele almak ve daha sonra bu teknigi adini veren yéntem olan luminogram teknigini
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kamerasiz bir Gretim bigimi olarak incelemektir. Bu anlamda isigin yonetimi fotograf tarihi icinde

yer alan ¢alismalar Gzerinden belirlenerek analiz edilmistir.
2. Isigin Deneysel Yolculugunun Tarihsel Siireci

Fotograf tarihinde bilinen isikla yapilan ilk deneme Etienne-Jules Marey ve Georges
Demeny'nin 1889 vyilinda gergeklestirdikleri ‘Onden Patolojik Yiriyiis’ bashkh calismadir.
Etienne-Jules Marey ve Georges Demeny, uzun pozlama yéntemiyle hareket analizini incelemek
icin bu teknigi gelistirmisler ve 1sikla boyama kavramini ilk kez bu bilimsel calisma icin

kullanmislardir.

Sirrealist hareketin dnemli sanatgisi Man Ray ise, Isikh boyama teknigi kullanan ilk
fotografci olmustur. Avangart fotograf calismalari ile taninan Man Ray, 1935 yilinda ‘Uzay Yazisl’

isimli otoportre ¢alismasini bir kalem 15181 kullanarak uzun pozlama yontemi ile gerceklestirmistir.

1914 yilinda Frank Gilbreth, esi Lillian Moller Gilbreth, fabrikada tretim ¢alisan iscilerinin
hareketini izlemek icin bu uzun pozlama yéntemini kullanmislardir. Gilbreth’ler i1sikla boyama
teknigini kullanmalarindaki asil amag estetik bir bakis agisi sunmaktan ¢ok ¢alisanlarin
Uretkenliklerini artirmak, gorevlerini basitlestirmek ve iscilerin Gretim sireglerini gdzden

gecirmeye yoneliktir.

1930'lu yillarda Massachusetts Teknoloji Enstitlisi'nden (MIT) Harold Eugene Edgerton
ile calisan Gjon Mili, flas kullanarak hareketli goriintiilerin yakalanmasina oncilik etmistir. Gjon
Mili, danscilardan hokkabazlara kadar her seyin hareketini tek bir pozda yakalamak igin
stroboskopik 1sik kullanmistir. Mili, bu teknigi dansgilarin, miizisyenlerin ve buz patenti yapan

sporcularin artistik hareketlerini incelemek icin kullanmistir.

1949 yilinda, Gjon Mili, Life magazin dergisi tarafindan Pablo Picasso'yu fotograflamak
icin gorevlendirilmistir. Bu goériismede Mili, Picasso'ya buz pateni yapan sporcularin isikla
boyanmis bazi fotograflarini géstermistir. Bu fotograflarindan etkilenen Picasso, Mili’nin kendi
fotograflarini gekmesi igin izin vermistir. Bunun sonucunda ‘Picasso Bir Centaur Ciziyor’ baslhkl
calismasi Mili’nin en bilinen fotograflarindan biri olmustur. Pablo Picasso, 1940-1950'lerde bu
fotograflari gérdikten sonra bu teknigi denemistir. Picasso gibi, Henri Matisse de isikla boyama

sanatiyla Gjon Mili sayesinde tanismistir.
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Amerika'ya go¢ eden Alman Lotte Jacobi, baslangicta portre fotograflariile taninmis daha
sonraki calismalarinda bi¢cim ve 1sikla ilgilenmis ve 1940'larin ortalarinda kamera olmadan
gorintiler olusturmak icin denemeler gerceklestirmistir. Jacobi, 1946 ve 1951 vyillari arasinda
Urettigi ve “1sik resimleri’ olarak adlandirdigi luminogram c¢alismalarini kumasla kapli fenerler ve
mumlar kullanarak 1sig1 fotograf kagidina dans hareketiyle yansitarak soyut denemeler

gerceklestirmistir.

1920'lerde Moholy-Nagy, fotogramlarla deneyler yapmaya baslamis ve 1922'den
1946’ye kadar araliksiz fotogram ve luminogram calismalari gerceklestirmistir. Nagy (1969:30-
31) in belirttigi gibi; “Uretim (iiretken yaraticilik) icin 6ncelikle insana hizmet saglayan aygiti
(araglarn) genisletmeye calismaliyiz. Gimis bromiir plaka tizerine sabitlenen isik olaylari, aynalar
veya lensler, seffaf kristaller, sivilar ya da astronomi, réntgen ve yildirim fotograflari vb. fotografik
kompozisyon tirl olabilir. Fotograf alaninda yeni bir degerleme yapmak istiyorsak, fotografin

Isiga olan duyarhligindan yararlanmaliyiz”

Moholy-Nagy’in bu diisiinceden hareketle ortaya koydugu sirecte iki temel nesnenin
kullanildigi gorilmektedir. Birincisi duyarli kagit, ikincisi ise 1sigin farkli kirllma katsayilarina sahip
nesneler araciligiyla veya cesitli yontemlerle saptirilarak bir i1sik gbélge oyunudur. Bu islem

kamerali veya kamerasiz gergeklesebilir.

Moholy-Nagy, 1sik efektlerinin gizemli izleri ve fotogram araciligiyla deneyimlenen uzay
analizini, yasami boyunca 6gretiminde deneysel olarak kesfettigi ve ilerlettigi onemli ilkeler
olarak degerlendirmistir. Nagy’in luminogram calismalari, 1930 yilinda “isik alani modulatord’
olarak tanimladigi hareketli parcalara sahip olan bir diizenekle gerceklestirdigi isikli deneylerle
ilgilidir. Moholy-Nagy, ylzeylerde hareketli 1sik yansimalari ve golgeler olusturmak icin bu
makinayi kullanmistir. Louis Kaplan (1995:161), bu cihaz icin “cihazin koordineli hareketinde ve
1stk ve golge dizilerinin uzayda eklemlenmesi o kadar sasirticiydi ki neredeyse buyili bir ¢irak”

olarak nitelendirmistir.

Moholy-Nagy'nin luminogramlari, isik ve tasarimlailgilidir. Moholy-Nagy, duyarli fotograf

kagidina bos bir tuval gibi yaklasmis ve araya giren bir nesnenin miidahalesi olsun veya olmasin,
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ylzeyi boyamak icin stk modulatorleri  kullanmistir.  Moholy-Nagy’in  renkli 1siklarla

gerceklestirdigi hareketli kompozisyonlari ‘kinetik sanatin' baslangicini temsil eder.

1949'dan itibaren Almanya’da Fotoform Grubu luminogramlar dretmis, topluluk
Uyelerinden Otto Steinert ve Peter Keetman, isik izleri olusturmak i¢in kamera kullanarak soyut

gorintiler elde ederken Heinz Hajek-Halke ise kamerayl tamamen ortadan kaldirmistir.

1940'larda Alman fotografci Otto Steinert, kullandigi ortamin etkileyici potansiyeliyle
ilgilenmeye baslamis ve Bauhaus Okulu’nun fikirlerini strdiiren Alman fotograf kusaginin bir
parcasi olmustur. Kendilerini modernist bir ideallere adayan bu grup form, yenilik ve deneyselligi

tesvik etmisler ve bu anlamda malzeme ve slireclere vurgu yapmislardir.

Steinert, fotografik gorintilerin bicimsel niteliklerinin Otesine bakmaya baslamis,
kullandigi malzeme seciminden perspektife ve baski teknigine kadar uyguladigl yaratic
distnceleri fotograf alanina yeni bir anlam ve 6nem kazandiran deneysel c¢alismalar
gerceklestirmistir. 1951'de Steinert, bu bakis agisini tanitmak icin ‘Oznel Fotograf’ adini verdigi
bir sergi diizenlemistir. Sanatgl, c¢alismalarinda sehir manzaralarindan karanhk oda
soyutlamalarina kadar her tiir deneysel fotograf yontemlerini uygulamis 1920 ve 1930'lardaki
modernist fotograflarla glgli bir gorsel baglantiya sahip gorintiiler elde etmistir. Steinert’in
luminogram calismalarindaki slireg sezgiseldir ve bizi sans ve becerinin dngérilemeyen sekillerde

harmanlandigi bir yere gotiirmektedir.

1956'da Soguk Savas sirasinda fotografciliga baslayan Cek sanat¢i Bela Kolarova, glindelik
hayatin ihmal edilebilir kalintilari olan nesneleri kullanarak calismalar gerceklestirmistir. Bu
dogrultuda ‘yapay negatifler’ olarak adlandirdigi malzemelerden baskilar yapmistir. Atilan her
turli maddeyi (sogan kabuklari, seftali cekirdekleri) toplayarak ya atiklarini dogrudan seliloit
Uzerine ya da bunlari bir parafin tabakasinin icine yerlestirmis ve ortaya cikan gérintyi karanlik
oda da agrandizor kullanarak baski almistir. Kolarova, ayrica i1siga duyarli kagidi bir déoner tablaya
yerlestirerek onu degisen hizlarda dondiirmus ve 15181n bir dizi 6rtlisen ve dalgali es merkezli daire
olusturmasina izin vererek luminogramlar Uretmistir. Sanatgi, 1sikli ¢izimler olarak da
nitelendirilen bu galismalar igin bazen bir gramofon cihazi kimi zaman ise zaten var olan negatif

gorintiyl bozan veya milimetre hassasiyetinde manipiile edilen gesitli cam levhalar kullanmistir.
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O yillarda ortaya ¢ikan bu tasarlanmis nesne kullanimi, fotograf sanatina bir yontem olarak yeni

bir bakis agisi kazandirmistir.

Amerika’da Man Ray'in rayogramlari, Alvin Langdon Coburn'un vortograf calismalari, H.
Callahan’in fotograflari, Alfred Stieglitz ve ayrica Camera Work dergisi yayimladiklari soyut
fotograf calismalari sayesinde deneysel fotograf ilk kez uygulanmaya ve taninmaya baslamistir.
Fotograf egitimi Chicago Enstitlisi’'nde bir dal olarak yer almamasina ragmen, seminer
derslerinin arastirma alanlarinin arasinda yer almistir. Kepes, Chicago Enstitiisi’nde Henry
Holmes Smith tarafindan organize edilen uygulamal derslere katilmistir. Kepes’in bu dersler
kapsaminda 1sigin dogaslyla ilgili yapmis oldugu calismalar, bir 6gretim yontemi olusturmaya
yonelik dogacglamaya fikirleri kapsamaktadir. Kepes, LaszI6 Moholy-Nagy'in sanat teorisinin 6zeti
olan ‘Hareket Halinde Vizyon'u 6gretim yontemini gelistirirken bir referans kitap olarak kullanmis

ve bu kitap Nagy’in 6limiinden sonra ders kitabi olarak kullaniimistir.

Kepes, Moholy-Nagy’den esinlenerek bir yaprak kagittan olusturdugu basit 1sik
modiilatori ile kamera kullanmadan 15181 sekillendirmis ve genellikle derslerinde en ¢ok bu
yontemi uygulamistir. Kepes'in Chicago mufredatinin bir pargasi olan tasarim teorisini 6gretirken

kazandigi deneyim ve gorislerini, ‘Language of Vision’ kitabinda toplamistir.

Istk fenomeni, sanatginin elle elde etmesi imkansiz olmasa da zor olan, goérinir bir
kendiligindenlik yetenegine sahiptir. Isigin dogasindan yola ¢ikarak Kepes'in kompozisyonlarinda gériinen
tek sey form degildi: ayrica form tarafindan uretilen hareketten ortaya ¢ikan ikincil bir gériint vardi (uzay-
zamanin sanal bir izi, ayni zamanda duyularimiz, diinyadaki bilinmeyen siregler). Fotografa baktigimizda
algiyi akici hale getiren bu yansiyan, saf entelektiel kalite, Kepes'in estetiginin, yasam boyu arkadasi olan
Rudolf Arnheim'in Gestalt psikolojisinin dnemli bir figlirinden ne kadar derinden etkilendiginin agik bir
isaretidir (Orosz, 2010).

Kepes ve Smith, ‘gdzlii egitmek’ icin geleneksel sanat egitiminde kullanilan bigimci
yontemlerden vazgegcmisler ve Ogrencileri fotografin diisiinsel ve toplumsal boyutlarini
incelemeye tesvik etmislerdir. Bu calismalar her seyden 6nce isigin organik, modelleme ve
kromatik nitelikleriyle ilgilidir. Kepes, d6grencileriyle gecirdigi zamandan ve ddevlere sundugu
¢oziimlerden ilham almis ve en yetenekli 6grencilerinden biri olan Nathan Lerner ile yogun bir
sekilde calismistir. Kepes (1947:200)'in belirttigi gibi “daha sonraki yillarda okulda egitmen olan
Lerner, ROnesans'ta icat edilen bir cihaz olan 1sik kutusunun yeniden yapilandirarak 1sigin grafik

kalitesini incelemis ve yaptigi deneylerde, kutunun kenarindaki deliklerden kutunun icindeki
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iplere asilan nesnelerin golgelerinin  ton degerini dogru hesaplanabilir efektlerle
degistirebilmistir”.
3.Generative (Somut-Uretken) Fotografta Isigin Deneyselligi

Ronesans’tan bu yana sanatgilarin sanatsal yaratimlari kadar bilimsel gelismelerden de
yararlanmalari s6z konusuydu. Bu anlamda Leonardo da Vinci’'in o donemde hayal glicliniin
ortaya cikmasinda birtakim kesiflerden yararlandigi bilinmektedir. Leonardo’nun resim alaninda
kesfettigi en 6nemli kesif 1s518in 6znelligiydi. Leonardo o glinlin kosullarinda “yagh boyayla
deneyler yapan ve isiktan karanliga gecen formlari sonsuz sayidaki ntianslarini yakalamayi,
havaya temas hissi kazandirmayi ve havanin yaratilabilecegi alana bir puslu ya da dumanh etkisi
vermeyi mimkdin kilan” yeni bir teknik kullanmistir (Rothko, 2020:87). Basta Michelangelo olmak
Uzere bircok Floransali sanatgl ‘Chiaroscopi’ teknigini 1sigin nesneler Gzerindeki hareketini

gostermek icin kullanmislardir. Boylece bu teknikle nesnelere ¢ boyutluluk kazandiriimistir.

1960’ yillarda Generative (somut ya da Uretken) fotografi olusturan grubun yine bu
anlayistan esinlenerek 1sig1 yonlendirmek icin kendi cihazlarini gelistirdikleri gorilmustir.
Generative fotograf (liretken-somut fotograf) kavrami adini ilk kez 1967'de Bern'deki Galerie
Aktuell’de genc isvigreli avangart fotografcilar Roger Humbert, René Mé&échler, Jean Frédéric
Schnyder ve Rolf Schroeter'in ‘Somut Fotograf’ basligl altinda sergiledikleri ¢alismalar ile
duyurmustur. Ancak, bu olusum 1968'de Kunsthaus Bielefelder, Gottfried Jager, Hein
Gravenhorst, Kilian Breier ve Pierre Cordier'in calismalariyla 6nemli bir gosteri olan ‘Generative
Fotograf’ sergisi ile daha Unlenmistir. Generative fotograf kavrami, formlari natiralist bir
programin parcasi olarak tasvir etmek yerine matematiksel bir baglamdan iretme fikri, bilgisayar
sanati ile bir baglanti ve isik ile veri gorlintlisi arasinda bir képri ongoériyordu. Bu fotograflar
belirli bir sinyal etkisine sahip fantastik, kozmik ilhamli bir slreci tarif eden ¢alismalardir. Bak

(2019) bu olusumu soyle ifade eder.

Kisinin kendi kosullarina iliskin gorisini keskinlestirmek amaciyla fotografin somutlastirilmasi,
bir tiir temel sanatsal 6z, gbzlem ve yansitmadir. Fotograf araclari, fotograf nesnesi, ortam, nesne olur.
Uretken fotograf, tipki belgesel, kurgusal veya deneysel fotograf gibi bir fotograf dalidir. Estetik yapinin
bilesimini olusturan tim ilgili unsurlarda ideal ve islevsel bir baglanti elde etmek i¢gin foto-kimyasal, foto-
optik veya foto-teknik islemlerle islenen Onceden tanimlanmis programlara dayali estetik yapilar
olusturmak. Generative fotograf, 20. ylzyilin bir sanat bigimidir (http 1).
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Bir grup radikal fotografci, Henri Cartier-Bresson'un ‘belirleyici an” kavramina dogrudan
bir meydan okuma olarak, gecici gerceklik anlarini yakalama araci olan bu populer fotograf
anlayisina karsi bir dizi algoritmik eylemle mekanik olarak cogaltilabilen temsili olmayan
fotograflar yarattilar. Bu fotografcilar, gerceklik anlarini yakalamak yerine, mekanik ve kimyasal
maniplilasyon yoluyla kendi gercekliklerini veya ‘estetik hallerini’ Uretiyorlardi. Geometrik
soyutlama Uzerindeki gliclii vurgusuyla somut sanata borglu olsalar da bu fotografcilar medya
teorisinden, sibernetikten ve gostergebilimden zamanlarinin geleneksel sanat tarihi ve sanat
teorisinden etkilendiler. Uretken Estetik yaklasimlarini tanimlamak icin, sonunda ‘lretken
fotograf’ kavramini ortaya koydular. Uretken fotografcilar, fotografik gériintli yapimi icin
tekrarlanabilir programlar gelistirdiler; bu programlar, dnceden ortaya ¢ikan ve daha sonra

Uretimsel bilgisayar tabanl sanatla yan yana gelismistir.

isvicre’nin 6nde gelen avangart fotografcilarindan biri olan Roger Humbert, 1950'li
yillarda 15181 dramatik sekillerle kullanarak somut fotograf hareketini baslatan grubunun tyesidir.
Roger Humbert icin 1si8in kesfi ve arastirilmasi ¢alismalarinin merkezinde yer almistir. Somut
fotograf, yalnizca kendisine odaklanan, ikonografi ve sembolizmden kopuk, saf bir fotograf icin
¢aba gosterir. Roger Humbert, somut fotografciliginin 6nctsidir ve 1950'lerden glinlimize genis
bir calisma yelpazesi iretmistir. Roger Humbert ve fotografik cagdaslari yeni, modern, deneysel
bir gorsel dil ve kamerasiz bir fotograf anlayisini benimsemislerdir. Bu grubun temisilcileri
gorlintlyl reddederek nesneden ayirmislar ve 1sig1 gorinti Ureten bir unsur olarak
yorumlamistir. Karanlk odada bir doga bilimcisi gibi bilimsel deneyler gerceklestirmisler,
sablonlar, 1zgaralar ve delikli kartlar gibi form &gelerini kullanarak isig1 fotografik olarak

yakalamanin ne anlama geldigini bulmaya ¢alismislardir.

Fotogramlar ve luminogramlar, Roger Humbert'in c¢alismalarinin temelini
olusturmaktadir. Roger Humbert calismalarinda 15181 goriintl Gretmek icin belirleyici bir unsur
olarak kullanmistir. Fotograf laboratuvari onun ortamidir. Her sey karanlik odada
gerceklesmektedir. Gizli gorlintli terimi ve son derece ince 1sik gizimleri en saf haliyle ifadesini
Roger Humbert'in Somut Fotograf kavrami icinde bulur. Agrandizérde uygulanan sablonlar,
pleksiglas elemanlar ve 1zgaralar kullanilarak, film tabani, yalnizca sonunda goriniir hale gelen

gorintiyl aciga ¢ikarmadan birkag kez ve farklh sekillerde pozlanir. Sonunda, parlak isik, kendini
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nesne ile degil, nesneler arasindaki giglerle ilgilenen maddi olmayan bir fotograf anlayisiyla
gostermektedir. Humbert, “isikla farkh yapilar yaratma ¢abasina dayanan ¢alismalarini fotografin

temel araglariyla (1sik ve film) 6zglir 6znel yaratici glicle birlestirmistir” (htpp 2).

Herbert W. Franke, bir filozof ve bilim kurgu yazari, fizik¢i ve matematikginin yani sira
sanat tarihgisi ve bilgisayar ve makine yapiminda onclidiir. Bilgi estetigi ve bilgisayar sanatinin en
onemli temsilcilerinden biri olan Herbert W. Franke'nin gorintileme sistemlerine olan ilgisi
erken yaslarda baslamistir. Linz'deki Ars Electronica'nin kurucularindan biri olarak Franke kendini
1940'larin sonlarindan itibaren bilimsel gorintiileme sistemlerinin ve teknik cihazlarin sanat ve
estetikle nasil iliskili oldugu sorusuna adamistir. Estetik goriintilerin Gretimi icin makinelerin
yaratici olanaklari onu biyillemis ve 1950'lerden itibaren elektronik grafiklerini olusturmak icin

osilograflarla deneyler yapmustir.

Franke'i bilimkurgu yazari olarak motive eden en énemli felsefi goris, gelecegin giderek
teknik olarak organize edilen ve totaliter rejimlerde bireylerin umutsuz durumu olmustur. Bu
sanatgcilar kendi vizyonlarina yardimci olmak i¢in kendi makinelerini yapmislardir. Bu baglamda
bilgisayar sanatinin énciilerinden Herbert W. Franke, rasyonel fizik ile matematigi fotografik
deneylerle birlestirmistir. 1950'ler ve 60'lardan kalma eski osilogramlar (salinimdlger- yliksek
frekansli akimlarin dalga boylarini kaydetmekte kullanilan cihaz) bilgisayar sanati estetiginin 6nci
ornekleridir. Bu sistemde, grafik tasarimli titresimler analog bir bilgisayar sistemi lizerinde

programlanmis ve daha sonra katot isinh osilatér ekranindan fotograflar cekilmistir.

Heinz Hajek-Halke (1898-1983), calismalari sasirtici bir cesitlilikle karakterize edilen 20.
ylzyilin en buyik Alman fotograf sanatcilarindan biridir. Halke, dénemin yenilik¢i bir denemesi
olarak kabul goren bir yontem gelistirmistir. Sanatgi, bu yontem icin iki araca basvurmustur.
Birincisi uzun pozlama ile sehir isiklarini kullanarak elde edilen isikli grafikleri, ikincisi telden
yapilmis heykelleri iceriyordu. Halke, daha sonra bu teknigi 1950’lerde kendi portresinde de
kullanmistir. Sanatgl, otoportre ¢alismasinda teli ylziiniin ¢evresinde bikmis ve tekrarlayan
dogrusal efekt olusturmak icin uzun bir pozlama sirasinda stk kaynagini bu tele yonlendirerek

hareket ettirmistir.
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Generative (somut) Fotograf grubunun bir Gyesi olan Karl Martin Holzhauser, 1960'larin
sonlarinda serbest sanatsal pratiginin baslangicindan bu yana dikkate deger 6lclide tutarli bir
calisma yaratmistir. Sanatinin fotografik vizyonu iki yonde ilerlemistir. Birincisi, Holzhauser'in
genc yastan itibaren kendini bagl hissettigi somut, 6zellikle yapici sanat kultlrd ikincisi ise,

fotograf ortaminin kiltiirti, 6zellikle deneysel ve yaratici egilimdir.

Cogumuz icin fotograf cekmek disaridan gelen bir faaliyettir. Disariya bakmak, diinyayi
gormek ve orada buldugumuzu belgelemek icin bir fotograf makinalari kullaniyoruz. Ancak bunun
disinda iceriye, pozu olusturan isigin optiklerine ve 6zelliklerine, kameranin kendisinin karmasik
mekanigine ve karanlk odadaki fiziksel bir baski ile sonuglanan faaliyetlere bakan birkag sanatgi
icin fotografin kendisi her seyi kapsayan bir konu olabilir. Bu tlr yaklasimin en kati uygulayicilari
arasinda (1960'larda Almanya'da baslayan ve bir dereceye kadar gliniimiize kadar devam eden)
Somut Fotograf hareketinin dnde gelen temsilcilerinden biri olan Alman sanat¢i Karl Martin
Holzhauser, fotograf estetiginden her tiirli temsili kaldirmak ve onu azaltmak icin gabalamistir.
Sanatgl, dissal goriintiiden i¢sel 6ze geri donmek icin kontrollii 1sik uygulamasi ile yeni bir anlayisi

gelistirmistir.

Karl Martin Holzhauser, hareketi kilit bir figlir olarak ele almis ve bu amagla uyguladigl
tekniklerde cesurca deneyler yapmistir. Holzhauser ¢ogunu karanlik odada gerceklestirdigi
cahsmalarini kendi icadi olan uzun bir elde tutulan cihaz olan bir liktrakel (hafif tirmik) kullanarak
yapmistir. Holzhauser’in calismalarinda kullandigi yontemde 1siga duyarli kagitlar (genellikle
dikey olarak dizilmis iki bitisik panel) Gizerinde nasil hareket ettirdigine, renk olusturmak icin
cesitli jelleri ve filtreleri nasil kullandigina, seritli alanlar olusturmak icin cihazi nasil maskeledigine
ve ne kadar sirdigiine bagli olarak degisiklik gostermektedir. Gorlintiste sinirli gibi gézliken bu

secenekler, sasirtici derecede genis bir soyutlama olanagi sunmaktadir.

Holzhauser, diinyay! oldugu gibi veya gorindigi gibi temsil etmekle yetinmeyen bir
fotografci olarak zamanin gizli gériintisiniin arayisi igcindedir. Holzhauser, bir fotograf araciligiyla
zamanin bu gizli gériintlsind stirekli aramaktadir. Sanatgi, “dlinyayi oldugu gibi ya da goériindugi
gibi tasvir etmekle yetinmez. Fotograflari gorliniir kilmak degil, gériinir olmasini istemektedir.
Sanatgl bilingli olarak ortaminin koklerine ve temellerine donerek, gegici olanin bir kabusa

donistigl bir diinyada maddi olani aramaktadir” (htpp 3).
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1955'te Wolfenbiittel'de yeni insa edilen Miihendislik Okulu i¢in bir duvar resmi
olusturma daveti, Heinrich Heidersberger'in luminogram teknigine daha fazla dahil olmasi iyi bir
firsat olmustur. Bunun (izerine Heidersberger ilk is olarak isik izlerini dogrudan fotograf
malzemesi Uzerine kaydetmek icin kullanabilecegi bir cihaz yapmistir. Sanatgi, olusturdugu
calismalara ritmogram ismi vererek biyik bir heyecanla deneylerini siirdlirmeye devam etmis ve

sectigi isim, sonuglarinin benzersizliginin ilk gostergesi olmustur.

Heidersberger'in 15tk imgeleri, benzer tutkulari takip eden c¢agdaslarinin yapici
calismalarindan farkl olarak, lic boyutlu bir gériinime sahiptir ve tasarimlarinda tesadifleri de
prensip olarak icermektedir. Heidersberger, ‘Grafik Resimlerde Fizik’ adli kitap kendisine ¢6ziim
icin ilham kaynagi olmustur. Bu kitapta fizik¢i Jules Antoine Lissajous'un figirlerini kesfetmis ve
daha sonra fotografta benzer sonuclar elde etmesi icin ona meydan okuyan calismalar
gerceklestirmistir. Heidersberger, o andan itibaren bu fotograf teknigine ‘ritmogram’ adini
vermistir. Heidersberger’in ritmograf araci, dért harmonik sarkagtan olusan, mekanik olarak
baglantili bir ayna ve bir nokta 1sik kaynagi araciligiyla fotografik materyal lzerinde 1sik izlerden
olusmaktadir. ikisi dikey diger ikisi yatay dért aynadan olusan sarkaglarin frekansi, faz farki,

genligi ve iletimi kontrol edilerek ¢ boyutlu gorintilerle Gretilmistir.

Gottffried Jager'e gore fotografcilik bir Greme siireci degil, tretken bir sistemdir. Jager,
ortamin sinirlarini zorlarken, kullanilan teknikleri temsil eden soyut geometrik sekiller
yaratmaktadir. 1968'de Jager, kameranin iginde yeni bir diinya bulmak ve analitik bir sistemle
ortaya ¢ikarmaya yonelik olarak ‘Uretken Fotograf’ fikrini gelistirmistir. Jager'in Uretken renk
calismasi, renk tayfindan ve beyaz isigin kirllmasindan kaynaklanir. ister analog ister dijital olsun,

eser rengin temsili degil, yansimasidir.

George Bak (2019), Artnome dergisi icin yapmis oldugu soyleside Jager’'in Generative
(Uretken-somut) fotografin kékenlerini ve liretken sanat hareketinin arkasinda yatan disiinceyi
iki kitaptan esinlenerek ortaya ¢ikardigini belirtmektedir. Birincisi, Karl Steinbuch'un ‘Automat
und Mensch’, ikincisi ise bilgisayar sanatinin en eski éncilerinden biri olan Herbert W. Franke'nin

‘Kunst und Konstruktion’ isimli kitabidir.
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Uretken estetik, yaratma yoluyla gerceklesen bir estetiktir. igne Deligi Yapilari, Jager’in
camera obscura (coklu igne deligi) kullanarak ‘Uretken Fotograf’ kavramini temsil eden ilk
denemeleridir. Jager, ¢ok delikli bir kamera olusturarak benzersiz geometrik desenler lireten bir
sistem gelistirmistir. Multiple Optics serisi, Jager'in renk ile ilgili yapmis oldugu deneylere
dayanmaktadir. Bir igne deligi kamerasinda birden fazla igne deligi kullaniimasi, Jager'in yer
degistirme ve Oteleme gerceklestirmesini saglamis ve bdylece timi kamerada tasarlanmis
geometrik kompozisyonlar yaratmistir. Renk Sistemleri, ayni zamanda birden fazla lens kullanan
renk spektrumunu temsil eden bir seri ¢alisma grubudur. Isig1 kagit, negatif ve pozitif film gibi
Isiga duyarli renkli malzemelere yonlendirerek luminogramlar olusturmustur. Jager, algoritmik
deneyler yoluyla gerceklestirdigi ‘Mosaics ve Punctum' baslikli calismasinda iki Uretici sistemin

kombinasyonunu olan camera obscura ve camera elektronika’yr kullanmistir.
4. Giiniimiiz Fotograf Sanatinda Isigin Deneyselligi

Vilem Flusser (1991: 31) ’in ‘Bir Fotograf Felsefesine Dogru’ kitabinda belirttigi "Ozgiirliik
kameraya karsi oynanan bir oyun” olarak nitelendirdigi ve yine Francois Souglages (2022: 149)’in
‘Fotografin Estetigi’ kitabinda belirttigi “Fotograf, kelimenin en glicli anlamiyla, olasilik sanatidir”
sozlerinden ilham alarak kendine deneysel bir alan yaratan ve bu amacgla ‘Luminogram’ teknigini
kullanan fotografcilar, kamerasiz bir yontem olarak duyarh kagit ve 15181 her zaman fotografa eslik

eden bir nesne olarak gérmislerdir.

Dijital fotograf caginda analog fotograf disiplini ile projeler gerceklestiren bu
fotografcilar, Flusser'in tarif ettigi bu 6zglirligli denemek ve bulmak icin yeni bir seriivene
atilmislardir. Bu anlamda fotografcilarin bir kismi 21. ylzyilda fotografin ne oldugunu tanimlamak
icin geleneksel stireclere donlis yaparak fotografin koklerine yénelmislerdir. Isigi bir nesne olarak
kabul goren Wolfgang Tillmans, Garry Fabian Miller ve Marco Bruer gibi ¢cagdas fotografcilar

glinlimizde Liminogram tekniginin 6ncileridir.

Ressam, fotografci ve video sanatgisi Inge Dick'in fotograflari, dogal i1s18iIn monokrom
ylzeylerde bir gin icindeki degisiminin belirli araliklarla yakalandigi 1sik c¢alismalarindan
olusmaktadir. Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi'nde (1962) kisa bir grafik egitimi aldiktan

sonra, 1971'den itibaren somut sanatla yakindan ilgili resim ¢alismalari yapmistir. Bu donemde
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Karl Prantl'in, ZERQO’ sanatgilarindan ve Antonio Calderara'nin renk ve formla deneyler yaptigi
suluboya calismalarindan etkilenmistir. Renk, 1sik ve zaman gibi kavramlar inge Dink’in
calismalarinin ana temasini olusturmustur. Inge Dick'in 1sikla gerceklestirdigi luminogramlari
resimsel bir yaklasim sunmaktadir. Baslangicta monokrom olarak sunulan ¢alismalar daha sonra

diger renklerin izlerini ortaya gikaran hassas bir renk alan ¢alismalar ile devam etmistir.

Bu renk arastirmasindan ilham alan sanatgi, 1979'da 1s1gin gilin icindeki renk degisimini
saptamak icin Polaroid filmlerle calismaya baslamis, 1980'lerde zaman ve isik temalarini géranir
kilmak amaciyla Polaroid fotografciligina yonelmistir. Sanatcinin Polaroid film teknigiyle yogun
etkilesimi onu daha biyuk Polaroid kameralarla (100 x 200 cm) ¢alismasina yol agmistir. Sanatgl,
belirli zaman araliklarinda monokrom ylzeyleri gériintiileyerek giin boyunca isiktaki degisiklikleri
saptamis, 1990'larda daha biylik Polaroid kameralarla zaman ve 1sik konularini gérinir kilmak

icin gesitli calismalar gerceklestirmistir.

Sanatcinin polaroid filmlerle ¢alismasinin nedeni 15181, alani ve zamani diger tiim kamera
ve malzemelerden daha iyi bir gorsellestirme olanagi sunmasidir. Somut olmayan ancak elle
tutulur bir varhk olarak algiladigimiz bir fenomen olan dogal isikla ¢alisan sanatgl, neredeyse
bilimsel bir yaklasimla gin boyunca degisen renk sicakliklarini kayit altina almis ve bunu

sonucunda Isigin 6zinl yakalamayi ve onu gorsel hale getirmeyi basarmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Inge Dick, Mavi Sonsuzluk, 2018. Gorsel 2. Assaf Shaham, Full Reflection, 2012

israilli fotograf¢i Assaf Shaham, gerceklestirdigi luminogram calismalarinda algi ve
gerceklik arasindaki ayrima dikkat cekmektedir. Sanatgi, kamera ve 6znenin dnceden belirlenmis
rollerine uymanin gercekligi temsil etme olasihigini sinirladigl dislincesinden hareketle

calismalarinda bu rolleri yikmaya ve yeniden yapilandirmaya calismaktadir.
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Sanatgl, fotografi bir arag, bir ifade araci ve bir gorlintl Ureticisi olarak incelerken,
teknolojik ilerleme ile sanat gelenegi arasinda hareket ettigi eksenleri incelemek igin cesitli
yontemler kullanmis ve algilari yikmaya calismistir. Shaham, yaratici siirecin kontrollini
makinelere birakarak sanatginin roliine meydan okumakta ve ¢alismalarinda ¢ogunlukla, hesap
makineleri, kameralar gibi seri Uretilen ve kolayca bulunabilen cihazlara odaklanmaktadir.
Sanatci calismalarinda isik ve zaman, belgesel ve kurgu gibi ortamin temel ve benzersiz degerleri

ile Gretim araclarini (kamera, tarayici, gortintii isleme yazilimlari) kullanmustir.

Shaham, calismalarinda fotografi bilesenlerine ayirmakta ve onlari, fotograf eyleminin
0zUnq, renkli fotografciligin temellerini ve 1sik ile zaman kavramini tek bir ylizeyde yeniden bir
araya getirmektedir. Shaham, hareketi bir zaman cizelgesinde kaydederek bir tiir glines saatini

betimleyen bir manzara fotografina donistiirmektedir.

"RERFT
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Gorsel 3. Erik Gustafsson, Color Field, 2022 Gorsel 4. Rob and Nick, Luminogram, 2010

Susan Sontag, (1993 s:27) “fotografin o kadar basarili bir iliski bicimi olmadigini,
fotografci ile konu arasinda uzaklik bulunmak zorunda oldugunu ve kamera, niifuz eden ile niifuz
edilen arasinda bir mesafe oldugunu” belirtmistir. Bu anlamda Assaf Shaham'in tarayicilari
Sontag’ in belirttigi gibi asla birbirini hissetmeyecek, aralarindaki mesafe sonsuza kadar olacak ve
gercek temasi imkansiz hale getirecek sekilde tasarlanmistir. Ancak, bu kisir iliskinin sonucunda

ortaya cikan isler yine de sasirticidir.

Shaham, ‘Full Reflection’ serisini bu diisiinceden hareketle gerceklestirmistir. Sanatci bu
serilerinde 151k yayan ‘scanogramlar’ (x 1sinl fotograf tarayicisi) ile calismaktadir. Tarayicinin biri
1sig1  yansitir digeri etkilerini yakalar. Shaham, Dada'nin deneysel ruhunu yansittigi

luminogramlarinda, diiz, mekanik ve son derece teknolojik olan bu alanlarda soyut ve renkli
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gorintiler yaratmak igin tarayicilarin ayarlari ve birbirlerine yonelimleriyle oynayarak Mondrian

‘In galismalarini animsatan deneyler yapmaktadir (Gorsel 2).

isvegli sanatgi Erik Gustafsson’un luminogram calismalari, fotografin sinirlarinin nerede
baslayip nerede bittigine ve fotograf anlayisinin bicimlerini genisletmeye, yenilemeye ve yeniden
diisinmeye yoneliktir. Gustafsson'un baski slirecinde kasitli olarak izin verdigi sans ve kazalar
fotograf estetigi baglaminda yaratici bir etki saglamaktadir. Gustafsson, karanlik odada dogrudan
1siga duyarl kagida maruz birakilan 1sik isinlarinin yarattigi ‘Color Field’ (Gorsel 3) bashkli
luminogram serisi, Mark Rothko’nun 1956 yilinda gergeklestirdigi ‘Orange and Tan’ isimli renk
alani calismalarini animsatmaktadir. Terry Baret (2022 s:135), Rothko’un bu c¢alismasini
“izleyicide tepkisel bir tepki uyandirmak maksadiyla siklikla basvurdugu renk carkinda birebirine
bitisik renklerden esinlenerek calismasinda bu amacina kismen renk semalari sayesinde ama ayni
zamanda tuvalin diiz resim dizleminde 6ne ¢ikarak ya da geri gekilerek renklerin ruhani etkisi

sayesinde ulasirdi” olarak agiklamaktadir.

Gustafsson, bu disiinceden hareketle gergeklestirmis oldugu calismasinda fotografik
slirecin maddi olanaklarini arastirmakta ve i1sigin performansinin tasvir edildigi alternatif bir
evren ortaya gikarmaktadir. Gustafsson, karanlik oda mekanini bir kameraya donilstirmekte ve
baski islemi sirasinda isik katmanlari olusturmaktadir. Isiga duyarli kagidin yilizeyi bu isik

katmanlarini emmekte ve goriinti icinde belirsiz bir derinlik olusturmaktadir.

ingiliz Rob ve Nick Carter’in calismalari dogrudan vitrayli pencerelerden yayilan 1sig
kullanarak Heidersberger'in 'ritmogramlarina' benzer bir teknikle elde edilen luminogramlari
icermektedir. Rob ve Nick Carter, formlarinda manipile edilmeyen her ¢alisma, modelin karanlik
odadaki i1sik ve fotograf kagidindaki hareketinin agirliginin ve yoniiniin dogrudan bir sonucudur.
Rob ve Nick Carter'in cibachrome fotograf kagit kullanarak gergeklestirdikleri luminogramlari
Goethe’nin renk ¢emberinde yer alan turuncu / mavi tamamlayiciigina duydugu hayranliktan

yola gikarilarak gelistirilmistir (Gorsel 4).

Alman sanatgi Hanno Hotten igin renk unsuru 6nemli bir temadir. Sanatgl, rengi
¢alismalarinin ayrilmaz bir pargasi haline getirmektedir. Hotten, Johann Wolfgang von Goethe’in

renk teorisinden etkilenerek gerceklestirdigi ‘Colorblocks’ ve ‘Lichtbilder’ serilerinde renk algisina
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odaklanmistir. Ortaya ¢ikan goérintilerin benzersiz kalitesi, her bir izleyicinin 6znel bakis agisini
vurgulamaktadir. Otten, bu serilerinde canli tonlardan olusan modern bir palet olusturmak igin
rengi ve 15181 manipile etmekte ve herhangi bir edebi veya anlati imgesinden vazgecerek rengin

onceligi Gzerinde i1srar etmektedir. Otten igin renk ve isik sonsuz olasiliklara sahip bir konudur.

Hanno Otten'in kariyeri boyunca renk tonlarina olan ilgisi, onu isigin deneysel
yolculugunda onemli bir yer tutmaktadir. Sanatc¢l, son c¢alismalarinda renk olgusunun
katmanlasmasini ve etkilesimini kesfetmektedir. Otten'in ¢alisma yontemi renkli agrandizérden

fotograf kagidina yapilan olaganisti luminogramlar araciligiyla rengin dogasini arastirmaktir.

Otten, ‘Colorblocks’ (Gorsel 5) baslikh serisinde on iki parlak cibachrome fotograf baskisi
kullanmistir. Bu strtkleyici yakin kurulumun fizikselligi ayni zamanda uzaklik hissini engellemek
icindir. Her baski, tamamen soyutlanmis olmanin aksine dokunsal ve mevcuttur. Tek bir
bltinlesik yerlestirme olarak gorilen baskilar, temel bir uyum duygusuna dogru birlesmekte, jest
motifleri, nakarat gibi renk temalari icinde kendilerini tekrar etmektedir. Otten’in calismalarinda
yer alan renkler her zaman donlstiimn ve degisimin yeni yolarini ararlar. James Mcardle (2009)’e
gore; Hotten, “renk, sosyal gercgekligimizi anlamanin gérsel anahtaridir. Renk sorunuyla ilgili ilging

buldugum sey tam da bu — sanatsal, sosyal, bilimsel ve ayrica kiiltiirel yonlerin ve bilesenlerin bir

araya gelmesi” olarak nitelemektedir.

¢
‘ .
-

Gorsel 5. Hanno Hotten, Color Block,2014. Gorsel 6. Barbara Kasten, Collision 5 E, 2016.

Amerikali sanatgl Barbara Kasten, fotograf ortamini resimsel bir duyarhlikla aktaran bir
fotografcidir. Onun icin en 6nemli ortam isik ve gblgedir. 1979 ve 1986 yillari arasinda yarattig
‘Constructs’(Yapilar) serisinde, glindelik malzemeler renklerle aydinlatilarak onlari siradan

karakterlerinden kurtarmaktadir. Buna paralel olarak ‘Architectural Sites’ (1984 — 87) fotograf
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serisine baslayan sanatgi, Dlinya Finans Merkezi ve Whitney Amerikan Sanati Miizesi gibi binalari
gercekisti 1sikta sahnelemek icin sahada bir tir platform insa etmekte ve bunun sonucunda
yanilsama ve gergekligin birbiriyle kaynastigl genis formatl, neredeyse soyut, yogun renkli

fotograflar olusturmaktadir.

Kasten'in galismalarina ilham veren sanatcilar arasinda Laszlo Moholy-Nagy ve Rus
Konstriktivistler bulunmaktadir. Kendilerini isigin (i¢ boyutlu hacimle nasil etkilesime girdigini
inceleyenmeye ve geometrik soyutlamanin dilini gelistirmeye adayan bu sanatgilar ¢igir acan
kompozisyonlarda bu iliskiyi iki boyutlu bir ylizeyde temsil etmenin yeni yollarini aramislardir.
Kasten, 1970'lerde bu yénde kendi deneylerine baslamistir. ‘Construct’ ve ‘Metaphase’ baslikli
serilerinde Ozel olarak tasarladigi formlar ile ve fizik yasalarini ve perspektif kavramini altist

etmek amaciyla filtreler kullanmistir.

Kasten'in son galismasi, floresan pleksiglas diizlemlerinden ve aydinlatma tekniklerinden
olusturulmus canli kompozisyonlardan olusmaktadir. Collision 5 T (2016) ve Collision 5 E (2017)
baslikli serilerde kullanilan filmin son kullanma tarihi nedeniyle tonda degisen renkler ortaya
cikarmustir. Fiziksel madde saf 1siga donistiglinde, bu goérintiler, rengin nadir bir 6zerklik
sagladigi gorsel bulmacalar haline gelmektedir. Kasten’in stlidyo ortaminda Ust Uste binen farkh
renkli yogunluklu saydam nesneler ile yeni renk kombinasyonlariyla olusturdugu deneysel
calismalar, cagdas bir gérinti olusturmakta ve renk, bigim, 151k ve mekansal temsile olan sonsuz

ilgisine yeni bir 151k tutmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 7. Christopher Bucklow, Guest, 2012. Gorsel 8. Ellen Carey, Ding & Shadows, 2017.

ingiliz Fotografci Christopher Bucklow, dogayi, siireci ve insan formunu kesfetmek icin
ortaminin sinirlarini zorlamaktadir. Kamerasiz fotograf hareketinin 6nde gelen isimlerinden biri

olarak Bucklow, ‘Guest’ (Misafir) serisinde insan figlrlerinin bliyik o6lcekli luminogramlari

275



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’23 Cilt:16 Sayi:31
ISSN 1308-2698

olusturmak icin igne deligi kamera tekniklerini kullanmaktadir. Sanatgi, siirece siluetleri
aliminyum folyoya yansitmak ve onlari binlerce kiigiik igne deligi ile izlemekle baslar. Daha sonra
folyoyu bir fotograf kagidinin (izerine yerlestirir ve onu gilines 1sigina maruz birakir. Isigin cesitli
nitelikleri, yansitilan goriintide farkl renkler ve goélgeler verir. Boylece ortaya ¢ikan her fotograf,
ginesin binlerce igne deligi fotografindan olusan benzersiz bir fotogram silueti haline

gelmektedir (Gorsel 7).

isvicreli psikolog Carl Jung'un Anima ve Animus teorisinden giiclii bir sekilde etkilenen
Bucklow, ‘Guest’ baslikl calismalarinda erkek ve kadin ruhunun bastiriimis fikri Gizerine dayanan
bir arastirma gerceklestirmistir. Anima ve animus Carl Jung analitik psikoloji ekolliinde kolektif
bilincdisi teorisinin bir parcasidir. Jung animusu bir kadinin biling disi erkek tarafi ve animayi da
bir erkegin biling disi kadin tarafi olarak tanimlamistir ve her ikisi de kisisel kisir déngiiniin 6tesine
gecer. Jung'un teorisi anima ve animusun iki ana insan bicimli arketip oldugunu belirtir ve bunlari
hayvan bicimli ve daha asagida olan golge arketiplerinin karsisina koyar. Bunlarin 6z arketipini
tanimlayan soyut sembol kiimeleri olduguna inanmistir. Bucklow'un c¢alismalari, 1990'larin
basindan beri fotograf sanatini her zamankinden daha yeni, farkh teknik ve kavramsal bir alana

tasiyan ingiliz fotograf gelenegi icine yerlestirilebilir.

Amerikall fotograf¢i Ellen Carey, sireg, i1sik ve kagit iceren ve geleneksel olmayan
yaklasimlari arastiran kavramsal fotografcilikla taninan Amerikali bir sanatcidir. Resim ve fotograf
arasinda giden gizemli soyut calismalariyla fotografin sinirlarini  zorlayan c¢alismalar
gerceklestirmistir. Carey icin ‘gblgeyi yakalamak’ ifadesi, William Henry Fox Talbot'un
fotogramlarindan baslayarak, bir kimya ve 1sik fenomeni olarak ortamin dogusuna atif olarak
yorumlanabilir. Carey, kamerasiz gerceklestirdigi liminogram c¢alismalarini karanhk oda
ortaminda renkli agrandizor altina yerlestirdigi 1s1ga son derece duyarli kagidi manipile ederken
renk ve golge arasindaki etkilesimi cok hizli bir sekilde yonetmekte ve bu islemin sonucunda soyut

kompozisyonlar olusturmaktadir.

Adini bir baski hatasindan alan ‘Ding & Shadows’ baslikli serisinde sanatgi, 1siga duyarli
fotograf kagidini burusturarak kullanmistir. Bir kesif unsuru olarak burusan duyarh yizey,
tasarimdan ziyade en azindan kismen tesadiifen elde edilen hassas bir topografya haline gelir ve

bu topografya, 1s18in yakalanma seklini ve dolayisiyla renklerin uzayda organize olma seklini
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degistirir. izleyici calismaya farkl agidan bakarsa giiniin saatine veya aydinlatma diizenine bagli
olarak farkli bir gériinti elde eder (Gorsel 8). Hi¢ bitmeyen deneysel siireciyle Carey, gercekten
de niyet ve sonug arasindaki bir oyun oynamaktadir. Ancak bu tir bir oyun sadece tesadiflere
birakilmadan, kabul etme ve kasith olarak hos bir karsilama egilimini géstermektedir. Bu bir hata,
kotli ayarlanmis bir mekanik, beceriksiz bir uygulama degil, sanki endistriyel bir duvar kagidi
baskisiymis gibi hi¢cbir zaman tamamen kontrol altina alinamayan yeni renk tonlari, izlenimler

veya bastan cikarmalarin kesfine acilan bir strateji olarak sunulmaktadir.

Carey'in renkli luminogram calismalarinda kimyasal sireci kullanmasi, analog ile dijital
arasindaki gilincel tartismayi, ortamin kokenleri ile mirekkep puskirtmeli baski arasindaki
kopusu yorumlamaktir. Carey, calismalarinda fotografa 6zgl 6zellikler olan 1sik, renk, golge ve

yansimaya vurgu yapmanin yanisira bu ozelliklerin altini ¢izen yaklasimlari da arastirmaktadir.

Kanadali fotografci Jessica Eaton’in sanatsal siireci 1861’de, insanin renk goriist Gzerine
cigir acan iskog fizikci James Clerk Maxwell ve ilk renkli fotografi tiretmek icin tek lensli refleks
kameranin mucidi Thomas Sutton’in birlikteligine dayanmaktadir. Sutton ve Maxwell’in bu
birlikteligin sonucu film tabanli, analog video veya dijital olsun neredeyse tim renkli
fotografciligin temelini olusturmaktadir. Jessica Eaton, kendi fotograflarinda renkleri yeniden
Uretme seklini tanitmak igin fotograf ortaminin tarihi, fizigi ve olasiliklariyla derinden ilgilenen bir
sanatcidir. Jessica Eaton, 2010-2013 yillari arasinda gergeklestirdigi “Cubes for Albers ve LeWitt’
baslkli 2010-13 serisinde, Joseph Albers ve Sol LeWitt'in ortak noktalari olan renkli, soyut ve
minimalist calismalarindan ilham alarak bu seriyi olusturmustur. Projenin ana konusunu i¢ ice

gecmis renkli kiipler olusturmaktadir (Gorsel 9).

Eaton, bu seride her ¢ekim icin ayrintili notlar hazirlamakta istenen renk sonuglari igin
formiller gelistirmekte ve kip hareketlerinin cerceve icindeki filtre degisimlerini
duzenlemektedir. Seride kiip sayisi artikca slire¢ metodolojik olarak daha karmasik bir hal

almaktadir.
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Gorsel 9. Jessica Eaton, cfaal 340, 2013. Gorsel 10. Jo Bradford, Autogenesis, 2016.

Chris Hampton (2020)’in belirttigi gibi; “Fikir, sanati yapan makine haline gelir. Sanatgi,
glzel veya gizemli bir nesne lretmeye calismaz, yalnizca 6ncilin sonuclarini kataloglayan bir
katip olarak islev gorir. Bu, fotograflarinin gercek bir sey gostermedigi anlamina gelmez. Yalnizca
fiziksel diinyadan bilgi toplamak icin ortamina bagh olarak, uzay, zaman ve elektromanyetik
spektrumla anlasmak zorundadir. Sonuglar, normal olarak insan goziiniin algiladigI gibi olmasa

da gercegi temsil eder. Bunu, ¢alismasinin metafizik bir yoni olarak adlandirir” (htpp 4).

ingiliz fotografci Jo Bradford, son on yildir karanlk odada renkli luminogramlar ve
fotogramlar gibi kamerasiz fotograf ortamlariyla c¢alismaktadir. Sanat¢l, Amerikan soyut
disavurumculuk akiminin 6nemli isimlerinden biri olan ve bu akim icerisinde ‘renk alani resmi’
olarak tanimlanan yaklasima da 6ncilik eden ressam Barnett Newman'in ve Josef Albers'in renk

teorisi calismasindan ilham alarak calismalar gercgeklestirmektedir.

Sanatgl, bu calismayi karanlik odada fotograf kagidinin her birini asiri sabir ve kararlilik
gerektirecek bir sekilde dikkatlice pozlamis ve 1sik parlamalarinin yonini degistirmek icin
maskeler kullanmistir. Bradford’un luminogram calismalari teknolojik araglarin giderek daha
fazla kullanildigi dijital ¢cagda, analog fotograf yaklasimini temel almis, saf isik ve rengin soyut

niteliklerini nasil gormemiz ve deneyimlememiz konusunda 6nculiik eden ¢alismalardir.
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Bradford, 2016 yilinda gergeklestirdigi ‘Autogenesis’ baslikli liiminogram calismasi 15
adet farkh renklerden olusan soyut geometrik soyutlamalardan olusmaktadir. Bradford’un
luminogramlari herhangi bir nesnenin temsili olmaktan ¢ok soyuttur ve ayrica fizik ve sanat
yasalarindan yararlandiklar icin John Albers'e bir gondermedir. Bradford'un calismalarindaki
amag, fotograf kagidinda ortaya ¢ikana kadar ¢iplak gozle goriilemeyen 1sigin icerdigi prizmatik
renkler ve renk tayfinin i¢ pariltisini ortaya ¢ikarmaktir (Gorsel 10). Jo Bradford'un calismalarinda
kamerasiz fotografik aracglar 6zne haline gelmektedir. Sanatci, analog fotografin birincil araclari

olan isik ve kagidi kullanarak bir anlamda kendi oto -portresini olusturmaktadir.
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Gorsel 11. Nicolai Howalt, Light Break, 2014. Gorsel 12. Martina Corry, Photogenic Drawings, 2020.

Nicolai Howalt'in glinese ve bir malzeme olarak 1siga olan ilgisi calismalarinin temelini
olusturmaktadir. Bu anlamda glines kavraminin kesfedilmesi ve gorsellestiriimesi ‘Light Break’

baslikli calismanin ana konusudur.

Danimarkali Nobel Odiillii bilim insani Finsen, dzel lenslerle elde ettigi giines isinlarini
cilt hastaliklarini tedavi etmek i¢in kullanmistir. Finsen'in yonteminden ilham alan Nicolai Howalt,
glinesin 1sinlarini yakalayip bunlari renkli filtrelerden ve kaya kristali merceklerden gecirip 1s18a
duyarh kagida aktarmistir. Sanatgi, 246 adet renkli fotograftan olusan bu seride, giinese ciplak
gozle baktigimizda normalde goremedigimiz renk tayfinin gorinmeyen kismini

gorsellestirmektedir.

Onun pratigi, gerceklik diinyasinda bir baslangi¢c noktasina sahiptir. Calismalarinda
kavramsal, soyut bir yaklasimla Howalt, genellikle varolussal olan gesitli konulari arastirir ve ayni

zamanda fotograf ortaminin sinirlarini zorlar. Howalt, eserlerinde gesitli temalara yer vermesine
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ragmen ‘soyut ve maddelik’, ‘yasam ve o6lim’, ‘korku ve biyillenme’, ‘sonlu ve sonsuz’ gibi

kavramlar 6n plandadir (Gorsel 11).

irlandali sanatgi Martina Corry, ‘Renk isleri’ (2008) ve ‘Photogenic Drawings’ (2000)
serilerinde, pozlandirmadan 6nce fotografik kagidi bikerek kivirir ve daha sonra kagidi 1siga
maruz birakarak dogrudan kagida fotografik ¢izim yapmaktadir. Corry’in luminogram calismalari
gorinlste soyut olsa da karanlik oda analog fotograf baski silireclerine yonelik bir meydan
okumaya yoneliktir. Corry'nin luminogramlari bir goriintliniin fotografik temsilinden ¢ok bize
gercek bir katlanmis fotograf kagidina yonlendirmeden olusmaktadir. Corry'in ‘Photogenic
Drawings’ serisinde fotograf kagidini ti¢ boyutlu formlar halinde sekillendirirken 15181 bir nesne
olarak konumlandirmaktadir. Corry katlanmis ve burusmus luminogram calismalarinda katlamayi
bir yontem olarak kullanarak, fotograf kagidinin ylizeyini i¢ boyutlu bir nesne olarak dokunsal
olarak somutlastirir. Corry'nin luminogramlari fotografi bir nesne olarak ele alir. Bu ¢alismada
katlanmis ve burusmus eserler nesne islevi gorir. Diiz bir kagit ylizeyini katlayarak t¢ boyutlu bir

forma donistlirme fikri Gilles Deleuze ‘un ‘The Fold’ isimli ¢calismasina bir gondermedir.

Kivrim kavrami, Gilles Deleuze’ un ‘Barok ve Leibniz’ isimli ¢calismalarinin yeni bir
yorumunu sunan kitabindan bir bélimdir. Deleuze, (1993, 27-38) “Leibniz'in g¢alismalarinin
Barok sanat ve bilim felsefesinin temel 6gelerini olusturdugunu ileri stirer. Deleuze, Leibniz'in
monad kavramini uzay, hareket ve zamanin kivrimlari olarak gorir. Ayrica diinyayi, sikistirilmis

zaman ve uzayda o6rilen sonsuz kivrimlardan olusan bir cisim” olarak yorumlamaktadir.

The Fold'da Gilles Deleuze, Leibniz'in yazilarinin Barok felsefesinin ve ¢agdas sanat ve
bilimi analiz eden teorilerin temel unsurlarini olusturdugunu savunmaktadir. Cagdas estetikte bir
ifade modeli olan monad kavrami, mekan, hareket ve zamanin kivrimlari agisindan ele alinmistir.
Benzer sekilde, dinya, sikistirilmis zaman ve uzayda bikilen ve 6rilen sonsuz kivrimlar ve
ylzeylerden olusan bir cisim olarak yorumlanmaktadir. Deleuze'e gore Leibniz, ayni zamanda,
hareket halindeki gostergelerin ve gdcebe olarak “modern” 6znenin ¢ok yonli kombinasyonlari

olarak glincel olay ve tarih goruslerini, her zaman olma slrecinde tahmin eder.

Bu anlamda Corry’in bu serisi, Gilles Deleuze tarafindan yazilan The Fold adli makaleyle

dogrudan baglantilidir. Deleuze, dinyayi sikistirlmis zaman ve uzayda oriilen sonsuz
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kivrimlardan olusan bir cisim olarak yorumlar. Sanat¢inin bu serisindeki ana konu katlanmis
duyarh kagit kivrimlarin diinyaya verilen ve geri dontisii olmayan hasarla ilgilidir. Isiga duyarli
kagidin katlanarak kivrimli olarak sunulmasi fiziksel bir eylemdir. Bu tir fiziksel eylemler
genellikle fotograf pratigine yabanci goriinir. Bu anlamda kagidin katlanma ve sunulma sekli
izleyiciye bu bir fotograf mi? sorusu sordurmakta ve bu anlamda fotografi sorgulatmaktadir.
Ancak, bu siirecin sonunda ortaya ¢ikan yiizey, benzersiz ve tekrari mimkiin olmayan bir fotograf

baskisina donlismektedir (Gorsel 12).

Corry, katlanmis ve kivrilmis luminogram calismalarini, karanlik oda ortaminda kagidi
Isiga duyarli bir yizeyle kaplamanin fiziksel ve dokunsal bir yaklasimla resim ve fotografi cagdas
bir sekilde birlestirmenin bir yolu olarak gérmiustir. Sanatginin katlanmis duyarl kagit tGzerinde
olusturdugu cizgiler bizlere Cin felsefesindeki bosluk kavraminin Cin resim sanatinda bir anlatim
bicimi olarak nasil yansidigina dair bilgiler sunmaktadir. Frangois Cheng’in (2006), bosluk ve
doluluk isimli kitabinda belirttigi gibi; “Cin resim sanati, nesnelerin igyapilarini kavramaya ve
onlarin kendi aralarinda sirdikleri bagintilari saptamaya calisir ve resimdeki ¢izginin 6nemi
buradan kaynaklanir. Cizginin bu glicli agiga vurmasi ise, onun bosluk icinde bigcimlenmesiyle

olanaklidir. Evrende oldugu gibi resimde de bosluk olmasaydi, esinler devinim icinde olmazlardi”.

Karanlik odayl meditasyon olarak goren Kent, ‘Hareket Eserleri 'baslikli ¢alismasinda
canh ve parlak renkli gorintiler olusturmak igin bilgisayar ya da fotograf makinasi
kullanmamistir. Sanatgl bir el fener 1sigini renkli plastik ya da seffaf filtrelerden gecirerek fotograf
kagidina yonlendirmistir. Kent, 1siga duyarh renkli kagit yiizeyinde 15181 farkh yogunluklarda ve

farkl zaman uzunluklarinda maruz birakarak ¢alismalar gerceklestirmistir.

Kent, Rebecca Tokofsky (2019) ile yaptig soyleside calismalarinda parlak ve canli renkler

kullanma nedenini soyle agiklar:

Renk ve zihin acisindan 6zellikle renk ve isiga karsi hassas oldugumu fark ettim. Bazi 1sik ve renk
diizenlemeleri beni ¢ok sakin, glivenli ve mutlu hissettirirken, digerleri bir seylerin yanlis oldugu hissini
uyandirabilir. Bu duyarliligin kiiclik yasta farkina vardim ve annemin resim atélyesinde renkler ve isikla
deneyler yapardim. Bugiin, bir sey uyumlu bir sekilde aydinlatildiginda veya hoslandigim bir renk
yonelimine sahip oldugunda bir dogruluk duygusu goriyorum (htpp 5).
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Kent, soyut olarak glindeme getirdigi bu serisinin arastirma ve yontemlerini bu pratikten
hareketle olusturmakta ve boylece hem kendi varligini hem de 1siga duyarli renkli kagidin

maddeliginin rolini sorgulamis ve somutlastirmistir.

5. Sonug¢

icinde bulundugumuz dijital cagda “Yirmi birinci yizyil fotografi nedir?" sorusu bu
calismanin en 6nemli temelini olusturmaktadir. Bu ¢agriya cevap veren fotografcilarin genellikle
soyut bir yaklasimla biyulk 6lciide analog fotograf teknikleri kullanmalari ilging olmanin yanisira
bir stratejidir. Bu amacla, 1990'larin sonlarindan bu yana bir¢cok fotograf sanatgisinin geleneksel
fotografik slreclere yeniden yoneldikleri ve fotografin temellerini kesfetmek icin kamerasiz

goriintl olusturma bicimlerine geri dondukleri gorilmastdr.

Kamerasiz fotograf, fotografik goriintli olusturmanin en eski bicimi olmasina ragmen,
cagdas fotograf sanati icinde 6nemli bir yere sahiptir. Kamerasiz fotograf uygulamalari, 19.
ylzyillda Thomas Wedgwood’'dan William Henry Fox Talbot ve Anna Atkins’e 20. yizyilin
baslarinda Moholy Nagy’den giinimiz fotograf sanatcilarina kadar ilgi gormistir. Laszlé
Moholy-Nagy (1895-1946) 1922'de luminogrami ilk kez duyarh kagit Uzerinde kullanirken,
Gottfried Jager bu yontemi 1960’h yillarda saf isik tasariminin sonucu, 1sik ve 1si1ga duyarh
malzemenin etkilesiminin ilkel ifadesi veya 1sigin bir tir temsili olarak tanimlarken ginimiiz

cagdas fotograf icinde yer alan sanatgilar 1sig1 bir metafor olarak kullanmislardir.

Fotografin icadiile baslayan ve analog fotograftan sayisal fotografa evrimlesen fotografik
Uretim bigimleri sorgulanmis ve yeniden yorumlanmistir. Bir dizi alternatif siiregle calisan bu
sanatcilar 15181, fotografik materyal ve gorinti olusum slreclerini konu alarak, izleyiciyi
gorduiklerini sorgulamaya davet eden parlak renklerden olusan soyut formlar yaratmaktadirlar.
Bu fotografcilar hizli gériintileme ve baski araglarina direnmekte ve bunun yerine yavas stireci

temsil eden analog fotograf uygulamalarina yonelmislerdir.

Kamerasiz bir yontem olarak adlandirilan luminogram teknigini kullanan fotografgilar,
analog fotografin temel unsuru olan 1sik, duyarli kagit ve kimyayi sadece bir iz birakan bir arag

olarak degil kavramsal diisiinme siirecinin bir plani olarak gérmuslerdir. Degisen ve donisen
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teknolojik gelismeler ortamina ragmen fotografin sinirlarini zorlayarak yeni bir fotograf pratigi
sunan bu sanatgilar, kimi zaman fotografik materyale kimi zaman ise deneysel fotografin
kavramsal temelini manipiile etmisler ve 1sik ve renk yonetimi ile oynayarak yeni bir bakis

sunmuslardir.

Sonug olarak calismada yer alan luminogram ornekleri bir yandan 1sigin temsil boyutunu

gosterirken diger yandan sanatgilara yeni bir arastirma alani olusturmustur.
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