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TURK HALK MUZiGINDE VERSIYON (BENZER METIN) TERIMININ
NESET ERTAS’A AIT iKi ESER UZERINDEN INCELENMESI

*

EXAMINATION OF THE TERM VERSION IN TURKISH FOLK MUSIC
THROUGH TWO FOLK SONGS BY NESET ERTAS

Nafiz CAMGOZ*

0Z: Sozlii kiiltiir ortaminda aktarilan anonim ve ferdi yaratmalar folklorik olusum siireci
icinde cesitlenebilmektedir. Bu ¢esitlenmeler halkbilimi tirtiniiniin az ya da ¢ok degismesi
anlamina gelmektedir. ileri diizeyde gériilen bu farkliliklar icin varyant (es metin); ayni
halkbilimi {iriiniiniin tekrari sirasinda olusan kiiciik farkliliklar igin ise versiyon (benzer
metin) terimleri kullanilmaktadir. Neset Ertas’in eserlerine versiyon terimi ¢ergevesinden
bakildiginda, Ertas'in, aymi eseri farkli zamanlarda, farkli bicimlerde icra ettigine
rastlamaktayiz. Bu farkliliklar eserin tiimiine hakim olan farkhiliklar olmayip, bazi miizik
climlelerinde ve eserin ara nagme (saz boliimii) kisimlarinda goriilmektedir. Bu kiiciik
farkliliklar eserin kimligini degistirmedigi gibi dinleyicide de farkl bir eser dinliyormus
hissiyat1 uyandirmaz. Bu ¢calismada, ayni kaynak kisinin, ayni eserinin farkli zamanlardaki ve
farkl bicimlerdeki icrasini tanimlamak i¢in versiyon (benzer metin) terimi kullanilmis olup
Neset Ertas’a ait iki 6rnek eserin s6z bolimlerinde yaptigimiz miizikal karsilastirmalar
neticesinde versiyon teriminin somutlastirilmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda Neset Ertas’a
ait “Ziluf Dokiilmiis Yiize” adl eserin iki versiyonu; “Neredesin Sen” adli eserin ise dort
versiyonu oldugu tespit edilmistir. Incelenen 6rnek eserlerin sézlerinde bir degisikligin
olmadigy; sadece melodik ve ritmik yapilarinda kiigiik farkliliklarin oldugu gériilmiistiir ancak
bu degisiklikler eserin biitiiniine hakim olmadig1 bir diger ifadeyle eserin baskalagsmasina
sebep olmadigl icin versiyon terimi ile ifade edilmistir. Calismada, arastirma konusuyla ilgili
onceden yapilmis ¢alismalar incelenerek literatiir taramasi yapilmis ve dijital ortamdaki ses-
goriintii kayitlar karsilastirma yapilarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sozli kiiltiir, Versiyon, Varyant, Tiirki, Neset Ertas.

ABSTRACT: Anonymous and individual creations transferred in oral culture can be diversified
in the process of folkloric formation. These diversification means that the folklore product is
more or less changing. For these advanced differences, the term variant is used. The term version
is used for small differences during the repetition of the same folklore product. When we look at
the works of Neset Ertas from the framework of the version term, we come across that Ertas
performs the same work at different times and in different ways. These differences are not
dominated by the whole of the work, but in some music sentences and the intermediate nagme
(saz section) parts of the work. These small differences do not change the identity of the work
and do not awaken the feeling that they are listening to a different work. In this study, the version
term is used to describe the performance of the same source person at different times and
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different forms. As a result of the musical comparisons we make in the lyrics of the two sample
works of Negset Ertas, it is aimed to embody the version term. In this respect, it has been found
that there are two versions of the work “Ziiliif Dékiilmiis Yiize” belonging to Neget Ertas and
there are four versions of the work “Neredesin Sen”. There is no change in the lyrics of the
exemplary works examined; Only melodic and rhythmic structures have small differences.
However, these changes are expressed by the term version because it is not dominated by the
whole of the work and do not cause the work to metamorphosis. In the study, previous studies
on the subject of research were examined by reviewing the literature and sound-visual records
in the digital environment were examined by comparison.

Keywords: Oral culture, Version, Variant, Turkish folk song, Neset Ertas.

Giris

Tiirkiiler, halkin ortak duygu, diisiince ve degerlerini, diinya gorisiind,
inancin, karsilastigl olaylar1 yansitan, bentlerden veya bent ve kavustagin
(baglanti, nakarat) bir arada oldugu béliimlerden olusan, belirli bir sekli
olmayip hece Ol¢lisiiniin hemen hemen biitiin kaliplariyla sdylenebilen,
kaynaklari genellikle ozan/asik, tiirkii yakici ve sdyleyicisi kisilerden olusup
herhangi bir edebiyat subesine ait olmaksizin halka mal edilerek
anonimlesen, ezgiyle séylenen manzum iirtinlerdir (Kaya, 2014: 798; Yakici,
2013: 58). Ezgi ile sdylenen asik siirleri de yaraticis1 anonim olmamasina
karsin tiirkii olarak ifade edilir (Basgoz, 2008: 15). Arastirmacilar tarafindan
genel kabul gérmiis goriise gore tiirki sozi, Tiirk kelimesine Arapga “1” ilgi
ekinin getirilmesiyle “Tiirk’e has”, “Tiirk’e 6zgii” anlamlarina gelen “Turki”
kelimesinden tiiremis ve zaman icinde halk agzinda “Tiirkii” haline
doniismiistir (Kaya, 2014: 799). Diger halkbilgisi iirtinlerinde de oldugu
gibi, s6zli yaratim ve aktarimla birlikte folklorik olusum siirecinden gecerek
anonim olma 0zelligi kazanmis, varyant ve versiyonlar1 olusmus olan
tiirkiiler, Tiirk halk edebiyati ve Tiirk halk miizigi alanlarinda oldukea yaygin
bir halkbilgisi tirtinidiir.

Turkiilerin anonim olmasi ile kastedilen 6zellik, ilk yaraticisi unutulan
veya bilinmeyen, halka mal olandir. S6zlii yaratim ve aktarim yoluyla
kusaktan kusaga gecen tiirkiler folklorik olusum siireci icinde kisisel izlerini
kaybederek toplumun kiiltiiriinii, gelenegini, deger yargilarini, zevkleri ve
duygulanimlarimi  kapsayarak halkin ifade bicimine birinir. Nida
Tiifek¢i’nin tanimlamasinda oldugu gibi tiirkiiler, zaman i¢inde derin bir
gecmise sahip olmasi ve mekdn icinde yaygin hale gelmesiyle folklorik
olusum siirecini tamamlar (akt. Emnalar, 1998: 26). Bu olusum siireci
icerisinde pek c¢ok folklor iriinlerinde oldugu gibi tiirkillerde de
cesitlenmeler goriilebilmektedir. Sozlii gecisle birlikte bulundugu
toplumun/yoérenin kiiltiirel 6zelliklerine, ag1z-hangere ve icra 6zelliklerine
biirtinen turkiiler farkli bigimleri ile yeni bir iirtin/miizik eseri statiisi
kazanir. Sozli gecis yoluyla folklor iriinlerinin tekrar edildik¢e yeni bir
kimlik kazanmasi olgusunu, Dursun Yildinm halkbilimi/halkbilgisi
trtinlerinin 6zelliklerini acikladig1 yazisindaki “cesitlenme/varyant 6zelligi”
maddesinde sdyle aciklamistir:
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“Folklor tiriinlerinin dagilimi, yayilimi s6zlii gegis veya sozli iletisimle olur. Ortami
paylasanlarin yetenekleri, durumlari, tecriibeleri, icra edilen bir folklor {riiniiniin,
farkli bicimlerde tekrar edilmesine yol agar. Tekrar sirasinda eski iiriin, yeni
unsurlar kazanabilir veya bazi 6zelliklerini kaybedebilir. Béylece yeni bir {iriin
meydana gelmis olur. Eski form ve muhtevadan farklilik gésteren yeni iirline

“varyant” denilmektedir. Varyantlarin sayisi belirsizdir.” (Y1ldirim, 1998: 69)

Halk bilgisi iirlinlerinin s6zlii ortam icerisinde degisime ugramasi
diger bir deyisle yeni unsurlar kazanmasi ya da kaybetmesi, Tiirk halk
miizigi alaninda cesitli sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlar sézel,
melodik ve ritmik degisimler olarak halk miizigi repertuvar icerisinde
oldukca yaygin olarak goriilmektedir. Bu farklilasma, Tiirk halk miiziginde
varyant, cesitleme, solak, solaklama, catal, baskanti vb. (Birdogan, 1988)
isimlerle ifade edilmis olup gerek melodide gerek so6zde gerekse ritmik
yapida goriilmektedir. Oral, varyant tiirkiileri sdyle tanimlar: “Sézleri daha
once bilinen bir tiirkiiniin degisik bir ezgi ile yine bilinen farkli bir ezginin
farkl bir “soz kalibi, ritim, usul yapist” ile ya da ayni tiirkiintin farkli bir “ritim
ve usul” ile ortaya ¢ikmasina varyasyonlu tiirkiiler denir” (Oral 2000: 22).

Tiirk halk miiziginde varyantlarin, sozlii kiiltiiriin hadkim oldugu bir
diger ifadeyle kitle iletisim araglarinin yayginlasmadigi doénemlerde
olustugu bilinmektedir. Elektronik kiiltiir ortaminda yasanan gelismeler,
gelenek ve gelenege ait miizik lizerinde dontstiiriict bir glice sahip olmakla
birlikte sozlii kiltirin dogasinda var olan sozlii olma o6zelliginin
cesitlenmeye olan yatkinhigi daha fazladir. Bu sebeple cesitlenmelerin
olusum sebepleri arasinda gog, askerlik, evlilik, memuriyet, gezici asiklar vb.
unsurlarin etkisi oldukea biiytiktiir. Bu yollarla farkl cografyalara tasinan
tirkiiler tasindigl yorenin/bolgenin o6zelliklerini yansitir hale gelir ve
kazandig1 yeni unsurlarla birlikte eskisinden farkl bir iirtine/yaratmaya
doniisiir. Kisacasi tirkiilerin yer degistirmesi, hangi sebeple olursa olsun
cesitlenmesinde etken rol oynamaktadir. Ancak ayn tiirkiintiin farkh
icracilar araciligiyla farkh cografyalara tasindiginda olusan c¢esitlenmenin
yani sira ayni icracinin ayni eseri farkli zamanlarda ve farkli sekillerde
aktarmasi da s6z konusu olabilmektedir. Bu durumun temel sebebi ise
sosyal cevre ve sartlar gibi baglamsal ézelliklerin etkisidir. Icra biitiinliga;
icracy, dinleyici, icracinin yetistigi sosyal ¢evre ve sartlar, icra zamani ve
mekani gibi baglamsal 6zelliklerle sekillenmektedir. Sozlii edebiyat
triinlerinde oldugu gibi halk miiziginde de tek ve sabit bir yapidan soz
edilemez. Tiirk halk miiziginin dinamik yapisi geregi olusan bu cesitlenmeler
baglam merkezli yaklasimin g6z ardi edilemeyecegini ortaya koymaktadir.

Metin merkezli halkbilimi kuramlarindan olan “Tarihi-Cografi Fin
Yontemi”, degisime ugrayan so6zlii anlatmalart “varyant” terimi ile
aciklayarak bunlarin ilk seklinin ne oldugunu, ne zaman (tarihi) ve nerede
(cografi) ortaya ¢iktigini tespit etmek amaciyla ortaya atilan bir kuramdir.
Turk halkbilimi arastirmacilar tarafindan da oldukga yaygin bir sekilde
kullanilan bu kuram, asil yaratmaya ulasmak icin s6zlii iletisimle genis bir
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alana yayilmis olan biitlin yaratmalarin toplanarak bunlarin icinden ilk
seklin veya urform’un hangisi oldugunu karsilastirma yontemiyle ortaya
¢ikarmak tlizerine olusturulmustur (Oguz, 2013: 16; Cobanoglu, 2012: 131-
132). Tirk halk miizigi alaninda da sikca karsilastigimiz otantik icraya olan
vurgu, tarihi-cografi Fin yontemiyle benzerlik gostermektedir. Kaynak
kisiden derlenen bir tiirkiiniin notaya alinarak asil metin/nota olarak kabul
edilmesi ve bu metnin/notanin disinda kalan es/benzer icralarin ise o
tirkiinlin bir cesitlemesi olarak kabul gormesi tarihi-cografi Fin
yontemindeki asil metin arayisi ile benzerlik gosterir. Nitekim halk miizigi
repertuvarimizda gesitlenen eserlerin kaydi mevcuttur. Ancak varyantlarin
sinirsiz olabilecegi ve her birinin bagimsiz bir icra olarak degerlendirilmesi
onem arz eder. Bu sebeple sadece baglam merkezli yaklasimlarin temel
odagi olan icraci, dinleyici ve icra ortami unsurlarini dikkate aldigimizda bile
cesitlenmenin olmasi kacinilmaz gorilmektedir. Kaynak kisinin veya
aktaricinin icra ettigi halkbilimi tirtiniiniin /tiirkiiniin tekrari sirasinda farkl
bicimler almasinda icracinin ruh hali, dinleyicilerinden aldig1 donttler,
icranin gergeklestigi ortamin 6zellikleri vb. durumlar etkili olabilmektedir.
Tirki icracisinin kontekse bagh olarak degisen icra bigimleri; tiirkiyi
dinleyenlerin ise duyduklarini belleklerinde yer ettigi kadariyla aktarmasi
gibi durumlar varyantlasmanin sebepleri arasinda sayilabilir. Halk
miiziginin dinamik yapis1 geregi dogal ortaminda olusan bu farkliliklarin
tlmi bir zenginlik olarak goriiliir ve her birisi bagimsiz bir triin olarak
degerlendirilir. Her halkbilimi {iriintiniin/icranin tek ve biricik oldugu
anlayisy, 20. yiizyildan itibaren baglam merkezli kuramcilar tarafindan kabul
gormistiir. Baglam merkezli halkbilimi kuramlarinin gelismesiyle birlikte
varyant ve versiyonlarin, yaratim ve aktarim ortamlarina etki eden
baglamsal unsurlar sebebiyle asil/orijinal olanin birer kopyasi olmadig, tam
tersine halk bilgisi iirtinlerinin yeniden yaratilarak bagimsiz birer iiriin
olarak degerlendirilmesi gerektigi anlayis1 6nem kazanmustir.

Varyant (Es Metin)-Versiyon (Benzer Metin) Terimleri

Her halkbilimi Uriiniiniin bagimsiz olarak ele alinmasi, varyant ve
versiyon terimlerinin arasindaki farka odaklanmamizi gerektirir.

Halk bilgisi iriinlerinin o6zelliklerini siraladigi c¢alismasinda “es
metinler ve benzer metinler (varyant/versiyon) halinde bulunma”
maddesini Ekici su sekilde ifade etmektedir:

Halk bilgisi tirtinlerinin ilk metinleri ister sézli, ister yazili ortamda
yaratilsinlar, isitsel, gérsel veya materyal olarak olusturulsunlar, daha
sonra genellikle sozlii olarak ve kismen de yazili ve de maddi alanda
yaratilanlar gorsel olarak nakledilirler. Sozli, yazili veya gérsel olarak
nakletme sirasinda, ki bu metnin yeniden yaratilmasidir, belli oranda
degistirme olur. Bu degisiklikler, ayni yaratmanin farkl sekillerinin
ortaya ¢cikmasina neden olur ki, bu farkli sekiller “Es Metin” (Varyant),
“Benzer Metin” (Versiyon) olarak adlandirilir. (Ekici, 2015: 12)
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Ekici'nin de belirttigi lizere, s6zlii, yazil veya gorsel olarak nakletme
sirasinda ayni halkbilimi tiriiniiniin farkl sekillerinin ortaya ¢ikmasi olgusu
varyant ve versiyon terimleri ile aciklanmistir. Ancak arasindaki farklarin
¢ogu zaman goz ardi edildigi goriilmektedir. Gerek Tiirkiye'de gerekse
Amerika ve Avrupa’daki ¢alismalarda varyant ve versiyon kavramlarinin i¢
ice gecmesi, birbirinin yerine kullanilmasi halkbilimi ¢alismalar: agisindan
bir karmasaya da sebep olmaktadir. S. Thompson'in “bir kisinin aklina ilk
gelen hangisi olursa onu kullanmay! tercih etmektedir. Diger tiirlii bu ikisi
arasinda bir fark yoktur” tespiti ise bu karmasay1 gozler 6niine sermektedir
(akt. Ekici, 1998: 32). S. Thompson’un bu goriisiine karsi ¢ikan Alan Dundes
ise bu kavramlarin birbirinden ayri anlamlar tasidigini soyle ifade eder:

“(...) Thompson’un soylediklerinin tersine, bir metnin herhangi bir
tekrari versiyondur. Buna gére bir kisi bir atasdziiniin on tane metnini
elde etse, o kigsi, o atasdziintin on tane versiyonunu elde etmis olur. Yani
her metin bir versiyondur. Daha tipik formlardan az veya ¢ok
uzaklasan versiyonlar, varyantlar olarak degerlendirilebilirler. Buna
gore de; biitiin varyantlar versiyonlar olarak kabul edilmek
zorundadir, fakat biitiin versiyonlar varyantlar olarak kabul edilmek
zorunda degildir.” (akt. Ekici, 1998: 32-33)

Bu aciklamalar 1s1ginda  soéylenebilir ki, ayni  metnin?!
anlaticilar/icracilar tarafindan kiigiik farklarla tekrar edilmesi sonucu
olusan metinlere versiyon; daha ileri seviyede farkliliklar gosteren
metinlere ise varyant denilmektedir. Oguz, bu kavramlarin Tirkce
karsiliklarn olarak “birbiriyle yan yana geldiginde uyumsuziuk gdstermeyen
uygun bir beraberlik ve “egitlik” sergileyen metinler icin” “es metin” (varyant);
“birbirinin tipa tip aynisina kadar uzanan benzerligi anlatmak” i¢in “benzer
metin” (versiyon) terimlerini 6nermektedir (Oguz, 2013: 30-31). Bu tespit
lizerinden ilerledigimizde bilinen bir tiirkiiniin ya melodisinin ya s6zlerinin
ya da usuliiniin farkli oldugu durumlarda varyant (es metin) teriminin
kullanilmas1 dogru olacaktir. Ancak aymi tirkiiniin ayni kaynak Kkisi
tarafindan farkli zamanlarda ve baglamlarda kiiciik farkhiliklarla icra
edilmesi durumu i¢in ise versiyon (benzer metin) teriminin kullanilmasi
gerektigini diisiinmekteyiz. Clinki icraci eserini her tekrar edisinde kii¢iik
farklhiliklarla (motif, ritmik yapi, s6zel yapi, agiz, tislup vb.) icra eder. Bu
farkliliklar, eserin biitiiniinde goriilmez. Bir diger deyisle eseri tamamiyla
degistiren, fakli bir kimlik kazandiran icra bicimleri olarak karsimiza ¢ikmaz.
Icracinin o anki duygulanimy, sosyal cevre faktorii (baglam), dinleyici kitlesi
vb. durumlar icrayi tek bigimlilikten ¢ikaran unsurlardan bazilaridir.

! Dundes (2006: 42) metin kavramini genel bir cerceve icinde ifade etmis olup bir masalin
tekrar anlatimi, atasozilinlin yeniden sdylenmesi, bir halk tiirkiisiiniin séylenmesi gibi tiim
sozlii halk bilgisi tirtinleri i¢in kullanmaktadir. Buna gére halk tiirkiilerinin her bir icrasini
metin olarak ifade edebiliriz.
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Varyantlar (es metin) ve versiyonlar (benzer metin) sadece anonim
tiirlerde gorilmez. Ferdi yaratilar olarak kabul edilen asik edebiyati ve
miiziginde de rastlanmaktadir. Irticalen yaratilmis, hafizalarda saklanmis ve
s6zlli aktarimla yayilmis bu iiriinler zamana ve mekana uyum saglayarak
yeni unsurlarla zenginlesmistir (Giinay, 2015: 40). Asiklik geleneginde ezber
ve dogaclama yan yana yasamakta ve gelismektedir. Asiklar ezberledikleri
ve hafizalarinda sakladiklar1 usta mali deyisleri aynen ustalarindan
duyduklar sekliyle icra ettiklerini diisliniirler. Giinay, usta mali deyislerin
en usta asiklar tarafindan bile aynen ezberlenmelerinin imkansiz oldugunu;
asiklarin hafizasinda sabit bir metin olmadigini sadece eserin ana cekirdek
yapisinin bellekte tutuldugunu belirtir. Cekirdek yap1 sabitken, farkliliklar
asigin zevk ve se¢imine bagh olarak yardimci unsurlarda goriiliir ve bu
durum ise varyantlasmaya yol agmaktadir (Giinay, 2015: 58). Bununla
birlikte asik tarzi miizik gelenegi icinde melodisi ayni so6zleri farkli, melodisi
farkli sozleri ayni olan kalip melodili/kalip giifteli deyisler de varyant kimligi
tasiyan eserler olarak arsivlerde ve repertuvarda yerini almaktadir (Senel,
2018: 41; Duygulu, 1997: 13).

Aslklar, usta mali deyisleri icra etmelerinin yani sira kendi tiirkiilerini,
deyislerini de icra ederler. Asiklarin kendi eserleri her ne kadar bireysel
yaratilar olsa da bir gelenegin tirtini olup ait olduklar1 gelenegin kurallarina
bagh olarak tiretilir. Mahallilik (yoresellik) unsurunu icinde barindiran bu
eserler, anonim karakterdeki eserler gibi halk miizigi catis1 altinda anilirlar.
Neset Ertas'in eserleri de gelenek temellerine dayali, mahallilik 6zelligine
sahip oldugu icin Tirk halk miizigi repertuvarimizda yerini alarak halk
nazarinda “Neset Ertas tiirkiileri” olarak kabul gérmiistiir. Senel’in (2018)
Asik Veysel hakkindaki gelenege dayah “halk besteciligi anlayisina sahip bir
halk sanatkdrr” tanimlamasini Neset Ertas icin de sdylemek miimkiinddr.
Neset Ertas'in kisisel ve sanatsal gelisiminin bigimlenmesinde, gii¢lii bir
gelenek tasiyicisi olan babasi Muharrem Ertas’in yani sira Orta Anadolu
Abdallar asiretinin kokli geleneginin etkisi ¢ok biiytktiir (Parlak, 2013:
16.). Atalarindan devraldigi Abdallik yolu getirileri eserlerinde yeniden
canlandiran Neset Ertas, onceleri babasi gibi usta mali eserler
havalandirmis, daha sonraki dénemlerde kendi eserlerine yonelmis, “garip”
mabhlasi ile siirler yazmistir (Parlak, 2013: 178).

Ister anonim yaratmalar olsun ister ferdi yaratmalar olsun malzemesi
soze dayanan ve sozlii iletisimle aktarilan tiim edebiyat ve miizik iirtinleri
cesitlenme 6zelligine sahiptir. Basgdz, sozli edebiyatin bir cesitlenmeler
edebiyati oldugunu ve icra sirasinda irili ufakli degismelerle sayisiz
varyantlarin olustugunu belirtir (Basgoz, 1986: 49). Sozli edebiyatin yani
sira halk miiziginde de ¢esitlenmelerin oldugunu sdyle ifade eder: “Ama su
kadart agtk ki, halk miizigi de tipki sézlii edebiyat gibi degismelere acik ve
degismelerle yasayan bir miizik. Ayni havanin iki kez, hicbir miizik degismesine
ugramadan séylenebilecegini sanmiyoruz (Basg6z, 1986: 59). Neset Ertas’in
eserlerine bu ¢cerceveden bakildiginda; Ertas’in ayni eseri farkl1 zamanlarda,
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farkh bicimlerde icra ettigine rastlamaktayiz. Bu farkliliklar eserin tiimiine
hakim olan farkhiliklar olmayip, bazi miizik climlelerinde ve eserin ara
nagme (saz boliimii) kisimlarinda goriilmektedir. Bu kiiglik farkliliklar
eserin kimligini degistirmedigi gibi dinleyicide de farkli bir eser dinliyormus
hissiyati uyandirmaz. Bu calismada, ayni1 kaynak Kisinin, ayni eserin farkl
bicimlerdeki icrasin1 tanimlamak amaciyla versiyon (benzer metin) terimini
kullanmaktayiz. Bu dogrultuda, Neset Ertas’a ait iki eser tizerinde yaptigimiz
miizikal karsilastirmalar neticesinde versiyon teriminin somutlastirilmasi
amaglanmaktadir.

Ornek Eserler Uzerinden Versiyon Tespitleri

Neset Ertas'in 19701i-80°li yillardaki eserlerinin orijinal bant
kayitlarimi dijital miizik arsivlerine kazandiran Kalan Miizik, youtube gibi
video paylasim sitelerinde de Ertas'in bircok kaydini miizikseverlerle
paylasmistir. Neset Ertas’a ait “Zilif Dokiilmis Yiize” adli eser, Ertag’'in
kendi sesinden 1999 yilinda youtube Kalan Miizik kanalindan da
yayinlanmis olup bu ¢alismanin 6rneklemlerinden birini olusturmustur.

Eserin sozleri:

Zulif dokilmis ylize
Kaslar yakismis goze
Usandim bu canimdan
Derd ile geze geze

Bu ellerde gez gayri
Katip ol da yaz gayr
Bir kazma al bir kiirek
Mezarimi kaz gayri

Giin dogdu ast1 boyle

Goniildir costu boyle

Sen orada ben burada

Omriimiiz gecti boyle

Bu eserin 1999 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan ses
kaydindaki “Ziiliif dékiilmiis yiize” mizik climlesi, TRT repertuvarindaki
notasyon ile ayni olup Bayar Miizik tarafindan yayinlanan kayitta ise kiiciik

farkliliklar gosterir. 1999 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan ses
kaydinin notasyonu: (URL-1)

— L ey .
f e® © s e o Phe e o Si o .
. — i — ] = —— i i - }
:%ﬁi - = ‘ e — |
7u lal do kiil miig yii 74 a man
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Ertas, eserin diger dortliiklerinin ilk dizelerini de ayn1 melodik yap1
icinde icra etmistir.

1999 yilinda Bayar Mizik tarafindan yayinlanan ses kaydinin
notasyonu: (URL-2)

H o ® i . . - B e el -
o 1 = 1 I — f i e < 1
D : : 1 ;E 1 |
0y,

Zi Tl dis kil mis i 7

Bu kayitta ise Ertas, eserin diger dortliiklerinin ilk dizelerini de ayni
melodi icinde icra etmistir. Neset Ertas’in 1996 yilinda Almanya’da bir
diigiinde amatdr kamerayla ¢ekilmis video kaydindaki icrasi ile (URL-3)
2000 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan Harbiye Acik Hava konser
kaydindaki icrasinda da (URL-4) ayn1 miizik ciimlesi, yukaridaki notasyonla
icra edilmistir.

Ayni eserin Kalan Miizik tarafindan yayinlanan ses kaydindaki “kaslar
yakismis géze aman” climlesinin notasyonu: (URL-1)

kag lar ya kig mig gd ze a man a man

Bayar Miizik tarafindan yayinlanan ses kaydindaki “kaslar yakismis
gbze aman” climlesinin notasyonu: (URL-2)

kas lar va kig mig g6 ze a man a man

Bu miizik ctimlesi, 1996 yilinda Almanya’da ¢ekilmis video kaydi ve
2000 yilindaki konser kaydi ile aynidir. Ayrica 1999 yilinda Neset Ertas’'in
konuk oldugu “Géntl Dag1” isimli TV programindaki icra kaydi da aynidir
(URL-5).

Kalan Miizik tarafindan yaymnlanan kayitta, eserin devami olan
“Usandim bu canimdan aman, derdinle geze geze” ifadelerinin notasyonu:
(URL-1)

u san dim bu ca mm da na ma na man

der din le ge ze ge ze  (saz)

Bayar Miizik tarafindan yayinlanan ses kaydindaki ayni climlenin
notasyonu: (URL-2)
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Gorildiigi lizere, yukaridaki notasyon Almanya’daki diigiin kaydi ve
2000 yilindaki konser kaydi ile ayni olup Kalan Miizik tarafindan yayinlanan
kayittan ise farklidir. Ancak Kalan Miizik tarafindan yayimnlanan bu kayit,
1966 yilinda TRT repertuvar arsivine kazandirilan, 1973 ve 1990 yilinda
incelemeler yapilarak gozden gecirilen notasyon ile hemen hemen aynidir.
Bu sonuca gore, Kalan Miizik kaydinin daha eski bir kayit oldugu
goriilmektedir. Neset Ertas zaman igerisinde bu eserini yasadigi duygulanim
ve sosyal cevre ve sartlarin getirdigi 6zellikler ile yeniden islemistir.

Genel itibariyle “Zilif Dokiilmiis Yiize” adli eserin Neset Ertas
tarafindan olusturulmus iki versiyonunun oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
versiyonlarda eserin so6zlerinde herhangi bir degisiklik olmayip sadece
miizikte, ara saz kisimlar1 da dahil olmak iizere kiiciik motif degisiklikleri
olarak goriilmektedir. 1999 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan bu
kaydin, Neset Ertas’in Zilif eserinin ilk icra sekli oldugu séylenebilir. Daha
sonraki icralar ise, ki bu icralar plak kaydinin yani sira diigiin icrasi, konser
ve TV programi icralarini da kapsiyor, ikinci versiyonu olusturacak
niteliktedir. Versiyon olarak tanimladigimiz bu farkliliklar, eserin kimligini
ortadan kaldiran degisiklikler olmayip kiiciik melodik motif farkliliklar1 ve
ara saz kisimlarindaki kii¢iik farkliliklar olarak tezahtir etmektedir.

Turk halk miiziginde versiyon (benzer metin) terimine o6rnek
olusturabilecek diger eser ise “Neredesin Sen” adli eserdir. Bu eser de yine
“zZuluf Dokillmiis Yiize” tirkiisii gibi Neset Ertas tarafindan farkl
zamanlarda, farkli bigimlerde icra edilmistir.

Eserin Sozleri:

Su garip halimden bilen igveli (siveli) nazlim
Gonliim hep seni ariyor neredesin sen

Tath dillim giiler yiizliim ey ceylan gézliim

Gonliim hep seni ariyor neredesin sen

Ben aglarsam aglayip glilersem giilen
Biitiin dertlerimi anlayip gonliimii bilen
Sanki kalbimi bilerek yiiziime giilen
Gonliim hep seni ariyor neredesin sen
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Sinemde gizli yarami kimse bilmiyor
Hicbir tabip bu yarama merhem olmuyor
Boynu biikiik bir garibim yiiziim giilmiiyor
Gonliim hep seni ariyor neredesin sen

Calismanin diger 6rneklemini olusturan “Neredesin Sen” adli eser,
1986 y1li Diinya Miizik Uretim lisansiyla 2007 yilinda Sony Miizik tarafindan
yeniden piyasaya siiriilen “Acem Kiz1” adli alblimiin i¢cinde yer alir. Bu
kayittaki ilk dortliiglin notasyonu: (URL-6)

g eee o e e L lE e it ecte re -

Sugarp ha lm den  bi_ ln s ve— li naz hm o (saz)

e o oo P o

Giin lim hep s ni oa n o yor ne re de sin sen (saz).

Tat hodil lim_ g ler yiz  lim ey coy lan  goz lim  (sa7)

Gén lim hep se__mia myo___ neredesin__ sem ne re de sin sen (saz)

1999 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan kayitta ise Ertas’in,
karar sesine yaklasirken “Tath dillim ...” ile baslayan ifadenin sonundaki
“neredesin sen” muzik ciimlesini diger kayittan farkli motiflerle icra etmesi
eserin ikinci versiyonunun olugsmasina imkan vermistir. Bunun yani sira
Ertas, “Su garip halimden bilen isveli nazlim” climlesindeki “isveli” sézciigtinii,
sekizlik es’ten sonra “siveli” olarak seslendirdigi de duyulmaktadir: (URL-7)

e

% —

Su ga ip ha lim dem bi__ len__ siove L onz Im o (saz)

P p e SiE. e, PPl ee o

Gon lim hep se ni a n__ yor__ ne re_ de sin__ sen (saz)

Tat It dil lim_gi ler yiiz lim__ ey cey lan goz liim (saz)  Gon lim hep se__nia 1 yo

ne re de sin

sen (sax . ) ne re de sin

sen  (saz)

Ertas bu iki kayitta da eserin diger dortliklerini kendi versiyonlari
icinde notasyondaki gibi aynen icra etmistir. Ancak ikinci versiyon olarak
nitelendirdigimiz Kalan Miizik kaydinda Ertas, karar sesine dogru ilk
dortliigiin son dizesindeki tekrar eden “neredesin sen” climlesini 1. dolapta
enstriimantal olarak, 2. dolapta ise sozlii olarak icra etmis olup diger
dortliiklerde ise dolap olmadan sézlii olarak icra etmistir.
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Ugiincii versiyon olarak tamimlayabilecegimiz diger kayit ise 1998
yilinda Bayar Miizik tarafindan yayinlanan kayittir. Bu kayitta Ertas, “Su
garip halimden bilen siveli nazlim” climlesindeki bilen ve sive kelimelerinin
son heceleri ile “Gonliim hep seni artyor neredesin sen” climlesindeki artyor
kelimesinin r1 hecesine ve neredesin kelimesinin re hecesine denk gelen sol
seslerini, diger kayitlardan farkli olarak yarim ses incelterek (diyez) icra
etmistir. Bunun disinda Ertas, karar sesine dogru, ilk dortliigiin son
dizesindeki “neredesin sen” climlesinin ikinci tekrarindaki nerede s6zcligiinii
pestteki fa perdesinde seslendirmistir: (URL-8)

P L .

ep . .4

Su ga tip ba Lm  dan  bi len

si ve i maz___ hm (saz)

- i - - -

Gon lim hep  se  ni a n o yor ne re de sin sen  (sa)

Tat L dil— lim_ gi ler

yiz  lim

=
o o F LRl . T it

Gon liim hep se__ni  an yo ne re de sin sen (saz ne re de sin sen (saz)

Ayrica yine bu kayitta Ertas, iciincii dortliigin ilk iki dizesi olan
“Sinemde gizli yarami kimse bilmiyor”, “Hi¢cbir tabip yarama merhem
olmuyor” climlelerini ayni notasyonla icra ederken, ikinci dortliigiin ilk iki
dizesini daha farkl bir melodiyle icra etmistir:

. . b e
p 22 2 2 P PP ed Sy E3e e

”
77— I o —#f F i T
D

Ben ag lar sam ag Ia yip— g ler sem gi— len (saz)
. p .
p e 2 2 2ee’t Lo e M Fre se s
i: s o = ;
D)

Bitin  den le i omian la yp gon i mii bi

len (saz)

Bu kaydin tiim kitalarinin baglanti boliimlerinde serbest ritme yakin
bir icra duyulmaktadir.

Dordiinct versiyon olarak nitelendirebilecegimiz bir diger kayit ise
2007 yilinda Sebnem ve Fatih Kisaparmak ciftinin Kanal 7 televizyonunda
sundugu program kaydidir. Programa konuk olan Neset Ertas, Neredesin
Sen adli eserini icra ederken “Su garip halimden bilen siveli nazlim”, “Gonliim
hep seni artyor neredesin sen” dizelerini ikinci versiyon olarak belirttigimiz
melodik yapida ancak serbest ritimde icra etmistir. Ayni kitanin ii¢iincii ve
dordiincii dizeleri olan “Tatl dillim giiler yiizliim ey ceylan gézIliim”, “Gonliim
hep seni artyor neredesin sen” sozlerini ise kirik hava formunda, ritmik bir
yapida icra etmistir. ikinci kitanin ilk iki dizesi olan “Ben aglarsam aglayip
gtilersem giilen”, “Biitiin dertlerimi anlayip génliimii bilen” s6zlerini ikinci
versiyondaki gibi icra etmis olup tliglincii ve doérdiinct dizeleri ise daha farkl
bir melodik yapida ve serbest ritimde icra ettigi duyulmaktadir. Ayrica “Tatli
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dillim giiler yiizliim ey ceylan gézliim”, “Génliim hep seni artyor neredesin sen”
sozlerini kita sonlarinda baglant1 béliimii olarak icra ettigi duyulmaktadir:
(URL-9)

e e e e

Ben 0§ lar sam ag la yip— g ler— sem gl len  (sa2)

e o ee’t f. L T3 .
R et e e

mi an la yip eén  li mi bi len (saz).

— = 2 o

‘-:'-.-9a'~ o T > B |

EEESS = e — é = =~
i bile rek yi 70 me_ gl

S FAL, e

Aol reeced i sas

S T o e o - = T Ty = ]
o — —= e = — =
Gén lim hep se_ ni a or d (s07.)  neredesin__sen  (sar.)

Bu kayitta Neset Ertas’in, liglincli dortliigi de yukaridaki notasyonla
icra ettigi ve yine dortliilk sonunda “Tath dillim...” ile baslayan sozleri,
baglanti b6liimii olarak icra ettigi duyulmaktadir.

Kalan Miizik tarafindan yayinlanan 2000 yilindaki konser kaydinda
(URL-10) Ertas’'in, “Neredesin Sen” eserinin birinci ve ikinci dortliiklerini
baglanti olmadan ti¢iincii versiyon olarak nitelendirdigimiz yapida icra ettigi
ancak son dortligi, birinci dortlikteki gibi yani meyan bélgesine ¢ikmadan
icra ettigi tespit edilmistir. Bu yapiy1 herhangi bir melodik farklilik olmayip
melodik motifler kitalar arasi yer degistirdigi icin yeni bir versiyon olarak
nitelendirmeyip, tigclincti versiyon olarak degerlendirmenin dogru olacagini
diistinmekteyiz.

Sonug

Sozlu kiltiir ortaminda aktarilan anonim ve ferdi yaratmalar folklorik
olusum siireci icinde cesitlenebilmektedir. Bu cesitlenmeler folklor
liriiniiniin az ya da c¢ok degismesi anlamina gelmektedir. ileri diizeyde
gorilen bu farkhiliklar icin varyant (es metin); ayni folklor iiriiniiniin tekrari
sirasinda olusan kiigtik farkliliklar icin ise versiyon (benzer metin) terimleri
kullanilmaktadir. Halk miizigi 6zelinde belirtecek olursak, her icranin
tekrari; icracinin duygu hali, sosyal ¢evre ve sartlar, dinleyicinin durumu vb.
unsurlarin neticesinde o icranin yeniden islenmesi anlamina gelmektedir.
Ayni eserin, ayni kaynak kisi tarafindan farkli zamanlardaki icrasi sirasinda
olusan kii¢tik farkliliklar, eserin kimligini degistirmedigi gibi dinleyicide de
farkli bir eser dinliyormus hissiyati uyandirmamaktadir. Neset Ertas her ne
kadar elektronik kiltiir ortaminin imkanlarina yetismis bir icraci olsa da
beslendigi kaynaklar ve diinyay1 algilayis bicimi itibariyla soézli kiiltiir
ortaminin niteliklerine uygun olarak icra bicimini gelistirmis, aktarmis ve
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eserler vermistir. Nitekim bir TV programinda “O zamanki ¢aldigimi simdi
ben ayni ¢alamam. Bana bir ¢aldigimi bir daha ¢al deseler, ayni calamam.”
seklindeki ifadesiyle sozlii kiltiir ortaminin dinamiklerine bagh kaldigi
goriilmektedir (URL-11). Bu ifade, icracinin o anki duygulanimy, hissettikleri,
dinleyici kitlesinin durumu, sosyal ¢evre ve sartlar (baglam) vb. faktorler
sebebiyle icray1 tek bicimlilikten c¢ikararak c¢ok sayida versiyonlarin
olusabilecegini de gostermektedir.

Ayni kaynak Kkisinin, ayni eserin farkli bicimlerdeki icrasimi tespit
etmek ve versiyon (benzer metin) terimini somutlastirmak amaciyla yapilan
bu calismada Neset Ertas’a ait iki eser, soz bolimleri dikkate alinarak
miizikal yonden incelenmistir. Bunun neticesinde; “Zilif Dokiilmiis Yiize”
adli eserin iki versiyonu; “Neredesin Sen” adli eserin ise dort versiyonu
oldugu tespit edilmistir. Bu versiyon tespitleri nihai olmamakla birlikte
sadece ulasilabilen kayitlar iizerinden yapilmistir. incelenen érnek eserlerin
sozlerinde 6nemli bir degisikligin olmadig1; melodik yapisinda ise sadece
miizikal form (ritmik yapi) ve bazi mizik climlelerindeki motif
degisikliklerinin oldugu goriilmistir ancak bu degisikliklerin eserin
biitiintine hakim olan diger bir deyisle kimligini degistiren biyiik
degisiklikler olmadigi tespit edilmistir.
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