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0z

Sinema icadindan bu yana surekli geliserek icinde bircok sanattan 6geler barindiran guicli
bir kitle iletisim aracidir. Sinemanin icadinin ilk yillarinda siyah-beyaz olarak ¢ekilen filmlerin
teknik gelismeler sonrasi renkleri kullanmaya baslamasi sinemada anlam yaratma tizerine
onemli bir dontim noktasidir. Sinema renklendirilmis bir diinyanin yaratilmasinda 6znel bir
anlatim araci olarak gorilmustir. Yedinci sanat olan sinemada da renklerin kullanimi ve
aydinlatmayla estetik ve psikolojik etkiler yaratilabildigi icin yonetmenler filmlerinde bu
etkilere gore anlamlar olusturmaktadirlar. iletisimin bir 6gesi olarak renk, insanlar icin farkli
dil bicimlerine donlismistr ve insanlar, hayati boyunca dogayi anlamlandirma, nesnelere
fiziksel ve zihinsel anlam yiiklemek icin cogu zaman renge basvurmuslardir. Renklerin
sinemadaki anlami gostergebilim ile ortaya konulmaktadir. Gostergebilim; Pierce ve
Saussure ile ortaya ¢ikmistir. Gostergebilim soyut olani somutlastirmamiza, filmin icindeki
renk, ses, mizik gibi 6geleri ve fotograf gibi duragan nesneleri anlamlandirmamiza
yardimci olur. Bu calismada sinemada rengin nasil islendigi ve altinda yatan anlamlar
Roland Barthes'in gostergebilimine odaklanilarak, Micheal Haneke'nin “Funny Games” filmi
Uzerinden incelenecektir. Sonug olarak yonetmen filmi olusturma konusunda énemli bir
bireydir ve filmde kullanilan her seyin evrensel bir anlami olsa da; istenildigi zaman bu
evrensellik yerini 6znel bir bireysellige birakabilmektedir.

ABSTRACT

Cinema is a powerful mass communication tool that has continuously developed since
its invention and contains elements from many arts. The fact that films shot in black and
white in the first years of the invention of cinema started to use colors after technical
developments is an important turning point in creating meaning in cinema. The use of
colors has an important place in cinema, which is the seventh art. As an element of com-
munication, color has turned into different forms of language for people, and people
have often used color throughout their lives to make sense of nature and to attribute
physical and mental meaning to objects. The meaning of colors in cinema is revealed
through semiotics. Semiotics emerged with Pierce and Saussure. In this study, how co-
lor is processed in cinema and its underlying meanings will be examined through Mic-
hael Haneke’s “Funny Games” by focusing on Roland Barthes’ semiotics. As a result, the
director is an important individual in creating the film, and although everything used
in the film has a universal meaning, this universality can be replaced by a subjective
individuality when desired.



GiRiS

Sinema, ilk ortaya ¢ikisindan bu yana teknik ve estetik agilardan geligmistir.
Sinemanin gelisimini gosterdigi en dnemli olay ise sesin sinemaya girigidir. Fakat bu durum
fazla elestiri almistir. Cilinkii ses sinemay1 gerceklige yaklastirmaktadir. Bu durumdan sonra
yasanan ikinci 6nemli olay ise rengin sinemaya girisidir. Renk sinemada hem estetik bir 6ge
hem de anlam yaratma aracidir. Rengin sinemada ii¢ temel iglevi bulunmaktadir. Bu islevlerle
beraber sinemada gosterilen goriintiiler, anlam1 ortaya ¢ikarmaktadir. Sinemada renk etkin bir
aragtir. Bu yiizden yonetmenler renge 6nem vermektedir. Renklerin izleyici tizerindeki etkisi
ve farkli kiiltiirlerdeki anlamlar1 dogrultusunda renk kullanilmaktadir. Sesin ve rengin
sinemaya girisiyle beraber ¢ergceve icinde bulunanlarin bir anlam yaratim siirecinin oldugu
kavranilmistir. Bu yiizden filmler, bu anlam yaratim siirecine gore ¢ekilmistir. Kompozisyon
icerisinde yer alan her seyin bir anlami vardwr. Bu ylizden filmde yer alan hicbir sey bosa
gosterilmez. Tim sahnelerin birbiri ile bir baglantis1 vardir. Bu baglantilar filmi
anlamlandirma konusunda izleyiciye yardimci olur. Bu iki 6nemli gelismenin izleyici
tizerindeki etkisini anlamlandirmak i¢in gostergebilimden yararlanilir. Bu dogrultuda yeni yan

anlamlar tretilebilir.

Aslinda sinemanin gostergebilimin ¢alisma alanina girmesinin etkilerinden biri de
filmlerin igerisinde yer alan herhangi bir seyin, aslinda farkl bir seyi de ¢agristirdiginin fark
edilmesidir. Boylelikle sinemada gostergebilimin inceleme alanina girmistir ve ¢ekilen filmler
gostergebilim ile anlamlandirilip, ¢oziimlenmistir. Gostergebilimin temeli Amerikali filozof
Charles Sanders Pierce ve Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’e dayanmaktadir. Bu iki
gostergebilimcide gostergebilimin farkli yanlarina odaklanmis ve farkli bakis acilar
gelistirmiglerdir. Degismeyen ve herkesce kabul elden sey ise; bir seyin gosterge olabilmesi
icin lizerinde uzlasim saglanmis olmasidwr. Bu uzlasimlar; iilkelere, toplumlara, kiiltiirlere,

aile ve gruplara gore farklilik gosterebilmektedir.

Calismanin ilk evresinde renk olgusu ve rengin sinemada islenisi incelenecektir. Diger
evrede gostergebilim ve gostergebilimei olan Roland Barthes’a deginilecektir. Caligmanin son
evresinde renk sembolizmine odaklanilarak, Micheal Haneke’nin “Funny Games” filmi
Roland Barthes’in gostergebiliminden yararlanilarak ¢oziimlenecektir. Bu ¢aligmanin
odaklandig1 asil nokta ise; sinema dilinin gii¢lii bir anlam aktarim araci oldugu ve yonetmen

isterse kabul gormiis her tiirlii tabuyu yikabilecek durumda olmasidir.
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RENK OLGUSU VE SINEMADA RENK

Renk insanoglunun g¢evresindeki varliklar1 ve olaylar1 anlamlandirmasinda kullandigi
onemli bir gorsel iletisim aracidir. Glinliik hayatta kullanilan iletisimde renge; her toplum
kendi kiiltiirlerinde belirli anlamlar yiiklemekte ve o anlama gore yasayislarinda renkleri
kullanmaktadir. Bununla birlikte renk insanligin tiim ¢aligma alanlarinda var olan bir olgudur.
Bu olgu ¢esitli sekillerde tanimlanabilir. En genel tanimlardan biri Newton’a aittir. Ona gore
renk; 151 herhangi bir prizmadan gectiginde yedi renge ayrilmasimna bakilarak, bu yedi
rengin zaten 151g1n i¢inde var olmasidir (Koca, 2019, s. 225-6). Newton’un bu tanimina kars1
Goethe’nin renk tanm farkhidir. Goethe, prizmanin i¢inden bakildiginda veya prizmanin
icinden gecirildiginde 15181 bir yiizeye diisiiriilmesiyle aydinlik bolgenin etrafin1 karanlik bir

bolgenin cerceveledigini ve renklerin sadece bu iki bolgenin arasinda olustugunu savunur

(Goethe, 2013, s. 222).

Insanoglu var olusundan bu yana renklere kiiltiirel ve toplumsal olarak farkli anlamlar
yiiklemis ve yasadigi toplumda renklere yiikledigi anlamlarin etkisinde kalmistir (Koca, 2019,
S. 227). Bu agidan bakildiginda renklerin anlam farkliliklar1 su sekilde agiklanabilir: nesneler
tarafindan yansitilan 1518m insan goziinde olusturdugu duyum, nitelik ve cesitliliktir. Her ne
kadar renklerin farkli dalga boylar1 insanlarm iizerindeki fizyolojik etkiyi sekillendirse de ayni
renk farkli cografyalarda farklhi kiiltiirlerde farkli anlamlar tasiyabilir (Ugar, 2004, s. 169).
Ornek olarak kirmizi renk; Asya ve Misir’da kan ve su¢ anlamlarmi tasirken, Cin’de asalet,

Hindistan’da namus ve hakikati simgeledigi diisiiniiliir (S6zen, 2003, s. 76).

Sinemanin déniisiimiinde iki 6nemli donem bulunmaktadir. Ilki sessiz donemden sesli
doneme gecistir. ikincisi ise, siyah-beyaz dénemden renkli déneme gegistir. Bu iki ddnem
sinemada teknik gelisme olsa da anlam pratiklerini degistirip doniistiiren unsurlardandir.
Renk, olaylarin gergekliginin vazgegilemez 6gesidir. Bu durum birgok yonetmen ve kuramci
tarafindan reddedilmektedir. Sergei Eisenstein, rengin igerik i¢in diizenlenmesini
savunmaktadir. Bununla birlikte “Aleksandr Nevski” filminde siyah-beyaz renklerin bilinen
anlamlarindan soyutlayip; beyaz rengi zuliim ve baski ile siyah rengi ise kahramanlik ve
vatanperverlikle iligkilendirmistir. “Eski ile Yeni” filminde ise renkleri bilinen anlamlariyla
kullanmugtir. Siyahi; gericilik ve sugla, beyazi; yasam ve mutlukla yansitmigtir (Koca, 2019,
S. 229-230). Rudolf Arnheim, rengin insanm1 ger¢ege yaklastirdigmni sdylemistir (Arnheim,
2002). Geroge Melies “Aya Yolculuk” filmini ise Siyah-beyaz c¢ekmesine ragmen bazi

sahneleri etkiyi arttrmak i¢in boyama yontemiyle renklendirilmistir ve bu da yonetmenlerin
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renk kullaniminda istekli olduklarini gosteren en belirgin 6rneklerden biridir (Koca, 2019, s.
230).

1940’11 yillarda gelistirilen teknoloji ile renkler dogadaki haline en yakin bigime
getirilmistir. 1950’1 yillardan sonra ise renk, sinemada etkin bir bigimde kullanilmistir.
Giliniimiizde bazi yonetmenler tercihine gore siyah-beyaz filmi hala kullanmaya devam
etmektedir (Koca, 2019, s. 230-1).

Sozen’e gore renk estetigine li¢ yonden bakilabilir; rengin izlenim etkisi, rengin
duygusal ifade aract olma yonii ve tasidigi sembolik anlami (S6zen, 2003, s. 10). Bu
baglamda sinema rengin ii¢ yoniinii de kullanarak farkli yonetmenler tarafindan farkli

senaryolarla farkli anlamlar ifade edebilir.

Renkler ¢ekilen filmin tiirti ile de ilgilidir. Western filmlerinden ¢ekilen cografya ve
kovboylarin kiyafetleri kahverengidir (Abisel, 1995, s. 99-101). Korku ve gerilim filmlerinde,
siyah-beyaz 6n plana ¢ikmaktadir. Kirmizi ve siyahla istenilen atmosfer desteklenmektedir.
Kani, oliimii ve atesi yansittigindan kirmizi, korku filmlerinde en ¢ok tercih edilen renktir
(Watkins, 2002, s. 117-9). Mafya filmlerinde en ¢ok tercih edilen renk siyahtir (Watkins,
2002, s. 122). Bu yiizden mafya liderleri ve yanindakiler siyah takim elbise giymektedirler.
Bilim kurgu filmlerinde ¢elik grisi ve komedi filmlerinde genellikle sicak renkler
kullanilmaktadir (Kirik, 2013, s. 81). Dram filmlerinde ise dogrudan izleyicinin duygusuna
hitap edilmektedir. “Titanic” (1997) filminde beyaz renk saflig1 ve temizligin ifadesi olarak
kullanilmustir. Krzysztof Kieslowski'nin Renk Uglemesi “Beyaz” (1994) filminde ise
motivasyon bozuklugu, her seyi kabullenme ve beyaz rengin negatif yoni ile

iligkilendirilmigtir (Hartman, 2008, s. 111-4).

GOSTERGEBILIM VE RONALD BARTHES

Gostergeler, anlami ifade eden araglardir. Aslinda gosterge; her tiirli fikir, diistince,
duygu, bilgi ya da basgka bireylerle paylasmak istenilen, diger insanlara aktarmamizi saglayan
seydir. Gostergebilim ise; isaretler, semboller ve iletisim i¢in kullanilan dizgelerden olusan bir
ogretidir ve hayatm her alanini kapsayan bir bilim dalidir. Bu yiizden de diger biitiin bilim
dallartyla ilgili bir bilimdir (Yaylagil, 2015, s. 12). Gostergebilimin temeli ¢ok eskiye
dayanmaktadir. Cagdas gostergebilimin temeli ise 20. yy. baslarina isaret eder. Cagdas
gdstergebilim, Amerikali filozof Charles Sanders Peirce ve Isvigreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure ile dogmustur (Vardar, 2001, s. 86). Peirce Amerika’da, Saussure ise Avrupa’da

caligmalarint siirdiirmiistiir. Bu iki diiglinlirin arasindaki cografi farkliliklar gibi gdstergeyi

4 e Egemia, 2023; 13: 1-21



ele alis sekilleri de farklidir (Ozmakas, 2009, s. 35). Peirce gdstergeyi mantiksal olarak ele
alirken, Saussure dilbilimeci olarak daha ¢ok dil, soz, t6z gibi kavramlara odaklanmis ve
gostergebilimini ona gore sekillendirmistir. Peirce gostergeyi, bir seyin yerine gegen ve
herhangi bir seyin yerini tutan sey olarak tanimlamaktadir. Peirce’e gore gostergebilim
temelinde ti¢ 6geyi bulunmaktadir: Nesne, gosterge ve yorumlayan (Biiker, 1991, s. 29).
Saussure ise Peirce’den ayrilarak gostergeyi; gosterge, gosteren ve gosterilen seklinde
ayrrmustir. Bu {iglinlin arasindaki iliskide anlamlamay1 ortaya ¢ikarmaktadir (Koca, 2019, s.
232) ve gostergebilimin temelinde anlamlama yatmaktadir (Vardar, 1988, s. 111).

Gordiiglimiiz veya isittigimiz her bir gosteren, zihnimizde gosterileni canlandirir. Bu
canlandirma siireci de anlamlamay1 olusturur (Karaman, 2017, s. 31). Anlamlama kavramina
odaklanan gostergebilimin kurucu isimlerinden olan Ronald Barthes, daha ¢ok popiiler kiiltiir
¢oziimlemelerine odaklanmistir (Vardar, 2001, s. 88). Barthes anlama siirecini diiz anlam ve
yan anlam olarak ele almistir ve gostergebilime yeni anlama kuramlar1 getirmistir (Karaman,
2017, s. 31) . Roland Barthes, anlamlamada kullandig1 bu iki dizgeden yan anlami; gosterge,
gosterilen ve bunlar1 birbirine baglayan bir olus (anlamlama) kapsar seklinde ifade
etmektedir. Yan anlam, diiz anlamin gostergelerinden yani gosteren ve gosterilenden olusur
(Barthes, 1993, s. 70). Gostergenin neyi temsil ettigi diiz anlam sayesinde kavranirken, yan
anlam gostergenin nasil temsil ettigi ile alakalidir. Diiz anlam; insan zihninde canlandirdigi
sey, genel olarak evrensel kabul edilen ve herhangi bir yanlis anlasilmaya meyil vermeyendir.
Fakat yan anlam bu sekilde degildir. Genel olarak siibjektiftir ve toplumlara, kiiltiirlere,
bireyin yetistigi aile ve iginde bulundugu gruplara gore farklilik gosterebilmektedir (Karaman,
2017, s. 31).

Barthes diiz anlam ve yan anlami iki diizlemde inceler. Birinci diizlem; diziseldir (diiz
anlam). Ikinci diizlem ise; dizimseldir (yan anlam). Bunlar1 anlamlama siirecini olusturmak ve
bir biitiin olarak kavramak icin kullanir. Bu siirece teknik acilardan bakarsak; gosteren

anlatimi, gosterilen ise i¢erigi olusturmaktadir (Karaman, 2017, s. 31).

Insanoglu gordiigii ve duydugu her seyde bir anlam aramaktadir. Sinemada bu anlam
goriintiidedir. Sinemada izleyiciye gosterilen anlam, dogrudan verilmez. Kendinden 6nce ve
kendinden sonra gelenlerle bagimsiz degildir (Koca, 2019, s. 232-3). Kogak ve Tiiplek (2018,
S. 62) arastirmalarinda herhangi bir filmde karsilagtigimiz simgesel unsurlari, gosteren ve

gosterilenden olugmus bir anlamlama siireci igerisinde yer aldigini dile getirmislerdir.
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RONALD BARTHES’IN GOSTERGEBILIMINDEN YARARLANARAK “FUNNY
GAMES” FILMININ INCELENMESI

Birincil Diizlem ikincil Diizlem

A A
[ \ [ \

Gergeklik Gostergeler Kiiltiir

B
/ Yananlam
Diizanlam

Barthes’in Anlamlandirma Semast (Fiske, 2003, s. 120).

Anlamin ¢6ziimlenmesi konusunda bir model gelistiren Saussure’u takip eden Roland
Barthes, diiz anlam ve yan anlamdan olusan iki diizeyli bir anlamlandirma siirecinden sz
etmistir. Diiz anlam, anlatim diizlemini ya da gostereni ifade ederken yan anlam, icerik
diizlemini ya da gosterileni ifade etmektedir. Diiz anlam gdstergenin neyi temsil ettigi iken
yan anlam nasil temsil edildigidir (Parsa, 2008, s. 116). Barthes’in anlamlama siirecine
odaklanilarak onun literatiire diiz anlam ve yan anlam olarak kattigi bu iki kavramim filmde
izleyiciye nasil aktarildig1 incelenmistir. 11k olarak sahnelerin anlatimi yapilmis daha sonra o
sahnelerin fotografi eklenmistir. Barthes’in genel olarak etkilendigi dilbilimci Saussure
oldugu i¢in onun gostergeleri inceleme bi¢imiyle beraber hareket edilmistir. Saussure’in
gosterge- gosteren- gosterilen tliclemesi tablosuna diiz anlam eklenmis ve bunlardan yola

¢ikarak yan anlam aktarilmustir.

FILMIN OZETi iLK SAHNE

Filmin giris kisminda bindikleri arabadan ve arabanin arkasinda cektikleri tekne ile
aile zengin bir smifa dahil oldugu anlasilmaktadir. Aile gol kenarindaki evlerine tatile
gitmektedirler. Yolda birbirleriyle oyun oynamalari1 ve arka planda ¢alan dinlendirici miizikle
perde acgilmaktadir. Aile evcil hayvanlar1 kopek ve tekneleri ile birlikte yolda mutlu bir
sekilde ilerlerken ekrana birden kirmizi ve kalin ¢izgilerle filmin adi olan “Funny Games”
gelmektedir. Dinlendirici miizik yerini izleyiciyi sert bir sekilde sarsan John Zorn’un heavy

metal pargasina birakmaktadir.
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Gorsel 1. (Haneke, 1997)

RENK FILMIN ADININ BUYUK PUNTO ILE ~ KIRMIZI RENKLE FiLM
EKRANI KAPLAYACAK SEKILDE BOYUNCA DEVAM
KIRMIZI RENKLE YAZILMASI EDECEK SIDDETIN
TEMSIL EDILMESI
SES/MUZIK DINLENDIRICI MUZIGIN YERINI  TEHLIKENIN
SERT BIR MUZIGE BIRAKMASI HABERCISi
Tablo 1.

ACILIS SAHNESININ YAN ANLAM COZUMLEMESI

Kirmiz1 insan zihnini uyaran bir renktir. Kan basmcimi arttirmakta ve kalp atigini

hizlandirmaktadir. Atesin, cehennemin,

FILMIN
KIRMIZ
YAZILMASI

RENKLE

DINLENDIRICI
MUZIKTEN
RAHATSIZ
MUZIGE GECIS

INSANI
EDEN

iskence ve nefret gibi negatif duygularin da

semboliidiir (Varli Giirer, 2018, s. 39). Kirmiz1 duygusal agidan bakildiginda tutkunun

rengidir, ideolojide ise “sol” goriisiin metaforu konumundadir (Varli Giirer, 2018, s. 38).

Korku ve gerilim tiirlerinin en ¢ok tercih edilen rengidir. “Funny Games” yazisinin kirmizi

renkte olmasi filmin tirinii destekler niteliktedir ve izleyiciye olusacak tehlikenin

habercisidir. izleyiciler ve filmin igindeki diger karakterler “sagr” temsil ederken, kétii olan

iki karakterimiz “sol”u temsil etmektedir. Boylelikle bu iki karakter diger tiim insanlardan

ayrigmaktadir.
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Dinlendirici miizikle kisada olsa huzuru seyirciye tattirdiktan sonra c¢alan John
Zorn’un heavy metal pargasi olusan havanin atmosferini degistirerek izleyiciyi zinde tutmaya
calisir. Bu miizik; izleyiciye rahatsizlik duygusunu en hat safalarina kadar hissettirmektedir.
Haneke’nin bu miizikle amagladigi sey izleyiciyi rahatsiz ederken aligkanliklarindan

kurtulmay1 beklemesidir.

FIiLMIN OZETi iKiINCi SAHNE

Aile, yazliklarima geldiklerinde komsularina selam verirler ve komsularinin yaninda
tanimadiklar1 beyaz kiyafetler giyen iki genci gormektedirler. Filmin devaminda,
komgularinin yiiziinde bir tedirginlik oldugunu fark eden aile bu durumu c¢ok da
onemsemeden yollarina devam etmektedir. Ileriki sahnelerde bu duruma neden kayitsiz
kaldiklar1 daha da anlasilir bir hale gelecektir. Ciinkii aile; aile i¢cinde yasanan seylere dahi
kayitsizdir. Aile, esyalarimi yazliga tasidiktan sonra Georg (baba) ve oglu Georgie kayiklarini
gole indirmek i¢in evden ayrilirlar ve komgularmin yardimi ile kayigi suya indirirler. O sirada
Anna (Anne), mutfakta yemek hazirliklar1 yapmaktadir. Eve daha 6nce komsularinin yaninda
gordiikleri beyaz kiyafetli genglerden biri olan Peter; yumurta istemek i¢in mutfaga girer.
Peter onu komsularmin gonderdigini séyleyerek Anna’dan dort yumurta ister. Anna, daha
sonra baslarina geleceklerden habersiz Peter’a yumurtalar1 verir. Fakat Peter, kapidan
¢ikarken yumurtalar1 bilerek yere disiiriir. Anna yanlislikla yumurtanin diistiigtinii diistinerek
sakince yere diisen yumurtalar1 temizleyip tekrar yumurta vermek icin mutfaga doner. O
sirada Peter, Anna’in telefonunu i¢i su dolu olan lavabonun igine disiiriir Yasanan
olumsuzluklardan rahatsiz olan Anna; Peter’1 evden gitmesi i¢in uyarir. Peter evden ayrilirken
ailenin kopegi ile karsilasir ve kopegin saldirmasindan sonra yumurtalar1 tekrardan kirar.
Bunun tizerine Peter’in arkadasi olan Paul eve gelir. Képegin havlamasini duyan Anna kapiya
yonelir ve Paul ile karsilagir. Paul merakli gozlerle evi incelerken goziine golf sopalar1 takilir.
Anna ve iki gencin evde oldugu sirada ogluyla teknede bulunan Georg, eve gitmek iizere
tekneden ayrilirken kameranin kadrajina bir bigak takilmaktadwr. Daha sonra karsimiza
cikacak olan bu bigak sahnesi kisa bir siire gosterilir. Sonrasinda Paul, golf sopasiyla bir vurus
yapmak i¢in Anna’dan izin ister ve digar1 ¢ikar. Bir siire sonra Kopegin havlama sesleri
duyulur. Seyirci kopegin, oldiriildiigiinii anlar. Ancak yasanan siddet kamera araciligiyla
izleyiciye aktarilmaz ve filmin adindan anlasilacagi gibi; ilk kurban ailenin kopegi

olmaktadir.
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ILK KARE=
VE GEORG

IKINCI KARE=ANNA

KOMSU

KOTU KARAKTERLER

RENK

HAYVAN

Gorsel 4. (Haneke, 1997)

PAUL ILE TANISAN
GEORG

PAUL VE PETER ILE
TANISAN ANNA

GEORG VE ANNA’LA
TANISAN PAUL VE
PETER

BEYAZ  GIYINIMLI
KOTU KARAKTERLER
EVIN BAHCE KAPISI
VE EVIN I(®
KAPILARININ BEYAZ
RENKTE OLMASI

KOPEK

BASLARINA
GELECEKLERDEN
HABERSIZ
KURBANLAR

OLAN

GEORG VE ANNA’T OYUN
ICIN HEDEF BELIRLEME

SIDDET, TUTSAKLIK,
ICERI KAPATILMISLIK,
GUVENSIZLIK,
TEKINSIZLIK

RAHATSIZLIK,
OLACAKLARI
HISSETMEK

Tablo 2.

Gorsel 3. (Haneke, 1997)

KARAKTERLERIN
BIRBIRI ILE TANISMASI

KOTU KARAKTERLERIN
ANNA VE GEORG ILE
TANISMASI

KARAKTERLER VE EVIN
GENEL RENGININ
BEYAZ OLMASI

HAYVAN
KATEGORISINDE OLAN
KOPEK
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iKINCi SAHNENIN YAN ANLAM COZUMLEMESI

Filmde burjuvaziyi temsil eden herkes kurban konumundadir. Kurtulus onlar igin uzak
bir kavramdir. Burjuvazi insanlarinin arasindaki iletisimsizlik, onlarin kurban olmalarinin
onemli nedenlerinden biri olabilir. Bu ylizden Haneke filmde ailenin komsularmin yiiziindeki
tedirginligi aldiris etmemelerini yabancilagsma kavrami iizerinden burjuvaziyi elestirerek

gostermektedir (Dudu, 2015, s. 118).

Paul ve Peter’m Olimii bir oyun haline getirmeleri ve arada kameraya bakarak
izleyiciye seslenmeleri, izleyiciyi oyuna dahil etmenin bir yoludur. Boylelikle izleyici
katarsise ulasamaz ve Brecht’en yabancilagsma kavramia ulasilir. Seyircinin hazzi elinden

alinarak rahatsizlik duygusu kazandirilir.

Beyaz renk toplum ve kiiltiirlere gore bircok farkli anlama gelebilmektedir. Evrensel
acidan bakildiginda; agiklik, seffaflik, zafer, baris, nese, saflik, masumiyet ve adaletin
rengidir. Yeniden dirilisi ve Oliimsiizligli sembolize etmektedir. Siyah rengin tersi olarak
boslugu ve karanhigi degil, 15181 ve umudu simgelemektedir. Beyaz istikrarli, devamli bir
temizligi de simgeler. Bati kiiltiirliniin aksine Cin’de matemin rengidir. Ayni zamanda

Hindistan’da cenaze merasimlerinde de beyaz renk giyinmektedir (Varli Giirer, 2018, s. 42).

Fakat bu filmde beyaz renk herkesin kabul ettigi evrensel anlamlarinin disinda farkli
anlamlara evirilmistir. Beyaz bu filmde en ¢ok 6liimii temsil etmektedir. Bu yiizden kotii olan
iki karakter komple beyaz renge biiriinmiistiir. Evin i¢inde beyaz rengin olmasi 6zellikle dis
bah¢e kapisinin ve i¢ kapilarin beyaz renkte olmasi tutsakligi, iceri kapanishgi, disariya
¢ikamamay1 ve en giivenli olunan evin bile tekinsiz olabildigini gostermektedir. Ev siddetin

merkezi konumundadir.

Hayvanlar, insan hayatinda onemli bir yere sahiptir. Yasam var oldugundan beri
hayvanlar insanlarin yaninda yer almis ve onlar i¢in hizmet etmistir. Bu yiizden bir¢ok masal,
destan ve hikayelere konu olmuslardir. Bu hayvanlar arasinda insanlarin yaninda daima yer
alan kopek olmustur. Kopekler, masallarda kahramanin canini kurtarmakla gorevli yardimci
tiplerdir. “Mayil ve Abi-1 Glines” masalinda yardimci tip olan képegin yardimi, tat duyusuyla
birlikte verilir (Alsag, 2020). Funny Games filmindeki kdpekte yardimci bir tiptir. Ailenin
basmma gelecekleri 6nceden hissetmis bu yiizden aileyi uyarmak icin siirekli havlamistir.

Ayrica bu filmde kdpek kurban konumundadir ve ilk kurban yine kdpektir.
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FiLMIN OZETi UGUNCU SAHNE

Bu anda baba Georg eve gelir. Gengler ve Anna arasinda yasanan gerginlik Georg’un
eve gelmesiyle birlikte ayni sekilde devam eder. Genglerin bir tiirli evden gitmeyislerini
anlamsiz bulan Georg, onlar1 evden kovmaya calisir ve bu esnada Paul’a tokat atar. Paul’un
daha 6nce goziine ¢arpan golf sopalarindan birini alan Peter; Georg’a vurur ve adam ayagini
tutarak yere yigilir. Gengler oyun oynayacaklarini soyleyerek Anna’y1 digar1 g¢ikarir. Paul
Anna’a “soguk-sicak” oyunu oynatarak kopeklerinin cansiz bedenini buldurtacaktir. Bunun

beraberinde Anna ve Paul g6l kenarmna gidip yeni komsulari ile tanisip eve geri doneceklerdir.

Paul siirekli Peter'a sisko diyerek Anna’in ¢ocugu ve kocasmin dniinde soyunmasini
ister. Bu istedigi zorla yerine getiren Anna’nin viicudu izleyiciye gosterilmez. Kamera sadece

Anna’nm kafasini gostermektedir.

Gorsel 5. (Haneke, 1997)

Bu karede gostergebilim ¢oziimlemesi yerine sadece yan anlam ¢6ziimlemesi
yapilmasinin nedeni karede kadinin kafasindan bagka bir seyin gosterilmemesidir. Filmin
devami ve kamera hareketlerinin anlammni ortaya ¢ikarmak igin sadece yan anlam

¢cozilimlemesi yapilmstir.

UCUNCU SAHNENIN YAN ANLAM GOZUMLEMESI

Klasik anlati yapisina sahip filmlerde, kadin(lar) erkek izleyiciye eglence unsuru
olarak sunulmaktadir. Kadin(lar) rutin bir anlatim olan bu eglencenin nesnesi konumundadir.
Mulvey’in, bakis lizerine odaklandigi ve olusturdugu anlatisinda, erkeklerin bakan taraf
oldugunu ve zevk aldiklarini; bakilmakta olanin ve erkekler i¢in zevk konumunda olanin
kadin(lar) oldugunu aktarmaktadwr. Bu durumda cinsel obje olan kadin(lar), “eglence

unsurudur”. Kisaca kadin bedeni erkek egonun ihtiyaclarini gidermek adina kullanilmakta ve

Egemia, 2023; 13:1-21 e 11



kamera hareketleri bu ihtiyaca yonelik olarak konumlanmaktadir (Mulvey 1989 s.19-20'den
Akt: Aytekin, 2020, s. 40).

Fakat Funny Games filminde Haneke, izleyicinin goriintileme hazzmni elinden
almaktadir. Kadmin hicbir sekilde viicudu gosterilmemektedir. Boylelikle Haneke, iyinin
yaninda yer alan seyircinin, Anna’nin viicudunu gormek istemesiyle aslinda izleyicinin
ikiylizliliigiinii gostermistir. Haneke kadini cinsel bir obje olarak kullanmamistir. Ciinkii

filmde kadin digerleri gibi kurbandir.

FiLMIN OZETi DORDUNCU SAHNE

Anna’in soyunma sahnesinden sonra bir sekilde evden kagan ¢ocuk, kimsenin
olmadig1 bir eve sigmir ve o evden bir tiifek bulur. Georgie’nin pesinden gelen Paul, ¢ocugu
bulur. Georgie’nin elinde tuttugu tiifegi alarak eve gelirler. Filmin devaminda aciktigini
sOyleyen Paul mutfaga dogru ilerler ve kendisine bir seyler hazirlar. O sirada {ist kattan
bagiris sesleri ve silah sesi duyulur. Fakat Paul’un bu seslere tepki vermemesi ve kameranin
sadece Paul’u gostermesi ile birlikte izleyicide Paul’un gevresine yabancilasmasina tanik olur.
Daha sonra s6z konusu silahla c¢ocugun oldiirildiigii anlasilmaktadir. Ciinkii ¢ocugun
oldiiriildiigi acikga seyirciye izletilmez. Ayrica bu sahnede Paul ile Peter’in, ¢ocugun éliimii
ile ilgili tartigmasi, kan sigramis televizyonda yer alan yikim odakli tsunami goriintiileri, araba
yarigindaki kaza ani i¢ ice gegmis bir sekilde seyirciye sunulmaktadir. Cocugunun
oldiiriilmesinden sonraki sahnede metalik araba yaris1 seslerine biraz daha katlandiktan sonra

Anna televizyonu kapatir. Paul ve Peter ise bu olaydan sonra evi terk ederler.

Gorsel 6. (Haneke, 1997)

12 e  Egemia, 2023; 13: 1-21



TELEVIZYON
RENK

ANNA VE
GEOR

Gorsel 7. (Haneke, 1997)

Gorsel 8. (Haneke, 1997)

UZERINE KAN  SICRAMIS
KITLE ILETISIM ARACI

ODAYA HAKIM RENK
KAHVERENGI VE ETRAFA
SICRAMIS KAN

COCUKLARI OLMUS ELLERI
BAGLI ANNA VE AYAGI
KIRIK GEORG

MEDYANIN
MANIPULASYONU

AILEYE DUYULAN OZLEM
VE TEHLIKE

SIDDETE TEPKISIZLESMEK-
DUYARSIZLIK

Tablo 3.

YARISININ
GOSTERIMDE
OLDUGU KITLE
[LETiSIM ARACI

BOGUK  ATMOSFER
VE DIKKAT CEKEN
KAN

COCUKLARI
ANNE-BABA

OLMUS
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DORDUNCU SAHNENIN YAN ANLAM GOZUMLEMESI
Uzerine kan sigramis televizyon, kitle iletisim araglarmm insanlarm iizerindeki etkisini
gostermektedir. Haneke icin televizyon Onemli bir metafordur ve diger filmlerinde de

televizyon karsimiza ¢ikmaktadir.

Anna ve Georg’un c¢ocuklar1 Olmesine ragmen hicbir tepki vermemeleri ve
umursamadan Anna’in televizyonu kapatmasi ailenin siddete duyarsizlastigini gozler Oniine
sermektedir. Bu sahne izleyicilere can sikict ve rahatsiz edici gelmektedir. Aslinda Anna ve

Georg 1yi karakterken kotii karakter konumuna gelmistir.

Kahverengi topraga bagh olarak hem negatif hem de pozitif anlamlar tasimaktadir.
Hiiziinlii ve insanlar1 diisiinceye siiriikleyen bir renktir. Toplumsal diizeni ve aileye duyulan
ihtiyact vurgular. Nazi rejiminde olan kahverengi gomleklilerden yola c¢ikarak siklikla
kahverengi bela olarak adlandirilmistir (Varli Giirer, 2018, s. 43). Bu sahnede goriilen
kahverengiye yakin renklerle toplumsal diizenin nasil boyutlarda oldugunu, ihtiya¢ duyulan
aile yapisinin bundan farkli oldugunu anlatmaktadir. Cocugu 6lmiis bir ailenin vermemesi
gereken tepkileri verdigi, cocugun Olimiinli umursamamasi aile yapismin degistigini
gostermektedir. Cocugun Oliimiine tepki vermeyisleri aslinda ailenin siddete duyarsizlastigini

temsil etmektedir.

FiLMIN OZETi BESINCi SAHNE

Anna ve Georg evden kagmak yerine dakikalarca evdeki 1slanmig telefonu kurutmaya
calisirlar, hangi kapidan ¢ikacaklarini diisiiniirler. Anna evden ¢iktiktan sonra yolda gordiigii
arabalardan birinden yardim ister. Katiller boylelikle eve donerler ve siddet kaldig1 yerden
devam eder. Paul Anna’a bir seyler anlatirken Anna tiifegi alarak Peter’1 vurur. Bunun {izerine

Paul tiifegi alarak televizyon kumandasini arar. Daha sonra filmi geriye sararak Peter’1

kurtarir ve intikam olarak Georg’u dldiiriir.

Gorsel 9. (Haneke, 1997) Gorsel 10. (Haneke, 1997)
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Gorsel 11. (Haneke, 1997)

TUFEK TEHLIKELI VE OLUMCUL IKTIDARIN OLUMU NAMLULU ATESLI SILAH
OLABILECEK ALET
KUMANDA KITLE ILETISIM ARACINDA ZAMANIN GERIYE TELEVIZYONDA KANAL
ISE YARAYAN ALET SARILMASINA DEGISTIRMEYE VE SES
YARDIMCI ZAMAN  ACIP KAPATMAYA
MAKINESI YARDIMCI ALET
Tablo 4.

BESINCi SAHNENIN YAN ANLAM COZUMLEMESI

Klasik anlat1 yapisinda; filmde gosterilen tiifek, bicak ve silah gibi aletler filmde
kesinlikle kullanilir. Funny Games filminde tiifek iktidar1 etkisiz hale getirmis ve izleyicide
umut olmustur. Fakat hemen arkasinda gelisen sahnede Paul’un tiifegi Anna’dan alarak
televizyon kumandasi ile zamani geriye sardirmasi, izleyicideki umutlar1 yikarak kurbanlarin
kurtulma olasiligini en aza indirmistir. Haneke bu sahnede yonetmenin roliiniin filmi ne kadar
etkiledigini izleyiciye gostererek, izleyiciye film izlediklerini bir kez daha hatirlatmistir.
Normalde klasik anlati1 yapisina gore cekilen filmin bu sahnesinde, klasik anlati tabular1
yikilmgtir. Televizyon kumandas1 zaman makinesi gérevi gérmiis ve gerceklikten koparilmis

yeni bir gerceklik ortaya ¢ikmasini saglamistir.

FILMIN OZETi SON SAHNE

Georg 6ldiirtildiikten sonra, Paul ve Peter, Anna’y: alarak evden ayrilirlar. Anna’nin
elleri ve agz1 baghdir. Bu sekilde tekneye binerler ve yol almaya baslarlar. Bu sirada
Anna’nin goziine filmin basinda baba ve ogulun tekneyi suya indirirken kameranin izleyiciye
gosterdigi bigcak takilir. Anna bicagi alarak ellerinin bagl oldugu ipleri kesmeye caligir.

Izleyici, Anna’nin bu hamlesini bir kurtulus ya da kétiiniin en sonunda cezalandirildigini
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diistinerek bir son umut olarak goriir. Fakat Paul, gayet donuk ve alayci bir sekilde bigagi

Anna’dan alir ve “Cav bella!” diyerek Anna’y1 suya birakir. Bigak kullanilmadan film sona

ermistir.

Gorsel 12. (Haneke, 1997) Gorsel 13. (Haneke, 1997)

Gorsel 14. (Haneke, 1997) Gorsel 15. (Haneke, 1997)

SON SAHNENIN YAN ANLAM GOZUMLEMESI

Sar1 renk kiiltiirlere, dinlere, rejimlere ve {lilkelere gore farklilik gosterebilen bir
renktir. Sar1 renk her ne kadar sicak ve canli bir renk olsa da altinda yatan bir¢ok farkli anlami
icinde barmdirmaktadir. Normalde sar1 renk; rahatlik ve nese hissi verirken Yahudilikte yiiz
kizartan eylemlerde kullanilan renktir. Bu yiizdende Nazi Almanya’sinda Yahudilere sokaga
cikarken iistiinde Yahudi yazili sar1 renkli bir kumas parcasi ya da sar1 renkte Davud Yildizi
tasima zorunlulugu getirilmistir. Ispanya’da da boga giirescilerinin iizerinde sar1 rengin
bulunmamas1 ugursuzlugu temsil ettigi icindir. Sembolizmde ise sar1 renk gegiciligi ve dliimii
hatirlatir (Varli Giirer, 2018, s. 40). Filmde kotii olan iki karakter iizerinde bulunan canli ve
parlak sar1 renkte olan yagmurluk; karakterlerin yiiz kizartici suglar1 isledigini, ugursuz
olduklarim1 ve Olimii ¢agristirdiklar1 i¢in bu renkle temsil edilmis olabilir. Ayni sekilde

kurban Anna’nin lizerinde bulunan yagmurlukta Anna’nin 6liimiinii temsil ediyor olabilir.
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Filmin sonunda Paul, yazlikta bulunan baska bir eve ayn1 Peter’in Anna’a yaptigi gibi
komsularinin adint vererek “dort yumurta” istemesi ile son bulmaktadir. Paul’un boyle
yapmasi yeni kurbanlarin var olacagini isaret etmektedir. Film burada sonlanmis goriinse de
aslinda film kisir bir dongii icerisindedir. Bu dongii, seyircinin rahatlamasmna hala izin
vermemektedir. Aslinda bu filmin bir sonu yoktur, film bagladigi yerden devam etmektedir.

Paul ve Peter’m yeni kurbanlari artik bu komsulardir (Dudu, 2015, s. 123).

Gorsel 16. (Haneke, 1997)

SONUC

Sinema gostergeler lizerine kurulu bir sanat dalidir. Sinema dilinin gelismesiyle filmin
yalnizca ne anlatmak istedigi degil nasil anlattig1 da 6nemli olmaya baglamistir. Sinemada
mekan, kamera agilari, oyuncular, filmsel zaman, renk ve 151k kullanimi1 gibi bir¢ok sinemasal
Oge ile anlam yaratilabilmektedir. Sanatin bir dali olarak sinema bir anlamlar biitiiniidiir ve
sinemada gorsel tasarimin etkisi oldukga biiyiiktiir. Gorsel anlam olusturmada renk, biiylik
etkiye sahiptir. Rengin sinema dili iizerindeki 6nemi izleyiciye kattig1 anlamdir. Ciinkii renk,
insan psikolojisi lizerinde etkilidir. Yonetmenler filmlerinde renkleri diiz anlamlariyla bile
kullandiklarinda, seyirciler tarafindan filmde kullanilan renkler 6znel olarak yorumlanabilir
ve seyircinin yasadigi topluma, kiiltiire, cografyaya gore farkli anlamlar iiretilebilir. Bu
baglamda su sdylenebilir; yonetmenin yarattig1 anlamdaki 6znelligi kadar seyircinin filmdeki
gostergelerin anlamlarini alimlayip kendilerine gore farkli anlamlar yaratmasi da sinemada
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu ¢aligmada incelenen filmde, rengin bilinen anlamlarin disinda
yeni anlamlar iretilebildigi ve giiglii bir anlatim 6gesi oldugu goriilmektedir. Film klasik

anlat1 yapist ile ¢ekilmis olsa da filmi ¢ekenin yonetmen oldugu ve ydonetmen isterse her tiirlii
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tabuyu yikabilecek durumda olmasidir: Haneke “Funny Games” filminde bir¢ok tabuyu
yikmistir. Anna’in soyunma sahnesinin izleyiciye gosterilmedigi sahnede; yonetmen Anna’y1
cinsel obje konumundan uzaklagtirmisg, izleyicinin haz duygusunu elinden almig ve kadini
klasik anlati yapisindan farkli bir konuma yerlestirmistir. Bdylelikle izleyicinin
ikiylizliliigiinii ortaya ¢ikarmistir. Televizyon kumandasinin bir zaman makinesine doniistiigii
sahnede; gergeklikten koparilmis yeni bir gergeklik ortaya g¢ikarilmistir. Paul karakterinin
kameraya bakarak izleyici ile konusma sahneleri dordiincii duvari yikan ¢ekimlerdir.
Haneke’nin bu filmde izleyiciye nedensiz bir siddet gostererek 6zdeslesmeyi hi¢ yasatmamasi
ve yabancilagsmayi izleyici bedeninin her yerini saracak sekilde ustalikla yasatmasi onun
yonetmen olarak sinema dilini ne kadar 6zgiin kullandigmi gostermektedir. Funny Games
filminde kotii karakterlerinin kiyafetlerinden, evin i¢ ve dis kapilarindan, pencere cercevesine
kadar beyaz renk kullanilmistir. Fakat bu filmde beyaz renk insani rahatsiz etmektedir ve
izleyicide sok etkisi yaratarak akilda kaliciligmi artirmaktadir. Ciinkli yonetmen beyaz rengi
bilinen giizel anlamlarmin disinda kullanmustir. Ozellikle evde kullanilan beyaz renk; evin
tutsakligini, igeri kapatilmishgini, en glivende hissedilen evin dahi tekinsiz oldugunu ve
oradan kurtulmak istenilen mekan olarak gostermektedir. Ev korunakli bir yer degildir.
Tersine siddetin en hat safhalarma kadar hissedildigi yerdir. Bu evde tekinsiz bir gerilim
vardrr. Ev siddet ve psikolojik siddetin tiretildigi yerdir. Sonug olarak bakildiginda yonetmen,

soze gerek kalmadan renk kullanimi ile goriintiiniin kendini anlatmasina olanak vermistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Cinema is a powerful mass communication tool that has been constantly developing
since its invention and contains elements from many arts. The fact that films shot in black and
white in the first years of the invention of cinema started to use colors after technical
developments is an important turning point in creating meaning in cinema. Cinema has been
seen as a subjective means of expression in the creation of a colorful world. In this context,
the phenomenon of color is among the important design elements that make up the language
of cinema. In the early years of the use of color in cinema, some directors and theorists
rejected the approach of color to reality. Others used colors in ways different from their

socially accepted meanings. As an element of communication, color has transformed into
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different forms of language for people, and people have frequently used color throughout their
lives to make sense of nature and to attribute physical and mental meaning to objects. Colors,
which experience semantic differences according to societies and cultures, appear both in
their natural state and in analyses. The meaning of colors in cinema is revealed through
semiotics. Semiotics emerged with Pierce and Saussure. Later, many names worked in this
field and brought different perspectives to semiotics. Semiotics helps us to concretize the
abstract, to make sense of elements such as color, sound, music and static objects such as
photographs. Everything that is agreed upon can be a sign.

Methods

In this study, by focusing on Roland Barthes' semiotics, how color is processed in
cinema and its underlying meanings will be examined through Michael Haneke's "Funny
Games". In the first stage of the study, the phenomenon of color and the processing of color in
cinema will be discussed, and in the next stage, semiotics and semiotician Roland Barthes will
be discussed. In the last stage of the study, Michael Haneke's "Funny Games" will be
analyzed by focusing on color symbolism using Roland Barthes' semiotics. The main point
that this study focuses on is that the language of cinema is a powerful means of conveying
meaning and that the director can break all kinds of accepted taboos if he wants to. As a
result, the director is an important individual in the creation of the film and although
everything used in the film has a universal meaning, this universality can be replaced by a

subjective individuality when desired.

Findings and Argument

Cinema gives us a very wide range of possibilities. And in this way we can realize
anything we want. Directors can use the language of cinema as they wish. They also decide
what the audience will conclude. Or they leave it up to the audience to make whatever they
want out of the movie. At the end of some movies we can say 'yes, we expected it to be like
this'. Or in some movies we have being questions like 'what was that, what kind of ending is
that? The movie in this article wants the audience to use their brains. The director does not
allow us to identify with any character and we become strangers to every character. Especially
the use of colors outside of their known meanings creates a shock effect on the audience and

the audience is kept fresh by being encouraged to think throughout the film.

Conclusions and recommendations
As a branch of art, cinema is a whole of meanings and visual design has a great impact

in cinema. Color is an element that has a great impact on creating visual meaning. When
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directors use colors in their films even with their plain meanings, the colors used in the film
can be interpreted subjectively by the audience and different meanings can be produced
according to the society, culture and geography in which the audience lives. In this context, it
can be said that in addition to the subjectivity of the meaning created by the director, the
audience's reception of the meanings of the signs in the film and creating different meanings
for themselves is of great importance in cinema. In the film analyzed in this study, it is seen
that color can produce new meanings beyond the known meanings and is a powerful narrative
element. Although the movie is shot with a classical narrative structure, it is the director who
shoots the movie and the director is in a position to break any taboo. Haneke broke many
taboos in "Funny Games". The fact that Haneke never allows the audience to experience
identification by showing unjustified violence in this film and that he skillfully makes the
audience experience alienation in a way that covers every part of the audience's body shows
how original he uses the language of cinema as a director. Especially the use of the color
"white™" outside of its universal meaning creates a shock effect on the audience and increases
its memorability. In fact, the importance of colors is that they can express themselves without

the need for words.
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