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MODERNLESME PRATIGi OLARAK CAGDAS
TURK RESMi: YARATICI KOLEKTIF BELLEGIN
YANSIMALARI VE YENi PERSPEKTIFLER

&Z: Osmanli imparatorlugu, 16. ylizyilin sonlarindan itibaren bazi devlet adamlari ve aydinlarin devlet diizeninde
yozlagsma ve bozulma olarak tespit ve teshis ettikleri nedenlerle; 17. ylizyildan baslayarak, kendisini yenileyememesi,
merkezi otoritedeki gii¢ kaybi, merkezdeki sorunlar nedeniyle yerele midahalede yetersiz kalinmasi gibi pek gok
sebeple imparatorluk, son (¢ yiiz yilinda, telafisi miimkiin olmayan kayiplar yasamistir.Once duraklama, ardindan
gerileme dénemleri olarak kabul edilen sireglerdeki askeri, idari, siyasi ve toplumsal konularda yasanan sayisiz
olumsuzluklarin ¢éziimiinde belirli kesimlerce gésterilen direngle birlikte ¢6ziime iliskin siirecin hemen her dénemi
zorlu ve sancili gegmistir. Hatta, 6zgurliikgl, esitlikgi, adaletgi, gucli ve mireffeh bir devlet ve toplum ulkisini
hedefleyen Osmanli modernlesme siireci, benzer saiklerle bazi toplumsal kesimlerin ortaya koyduklari direng ya da
yanlis yontem ve tutarsizliklar nedeniyle bazi donemlerde kesintiye ugramis ve uzamistir.Ancak 19. ylzyil basina
ulasildiginda, ¢cagdas diinyaya ayak uydurabilmenin yolunun yenilesmeyi degil gelenekgiligi, modernlesmeyi degil bir
cesit oportlinist konservativizmi temsil eden anakronist yaklasim ile esasi bilimle disiinme anlayisi olan, ‘batil’
usullerle yapilacak bir ‘gelecek’ tasavvuru planlayan ‘modernlesmeciler arasindaki farkliliklar sadece hanedan ve
aydin gevresinde degil, toplumsal mutabakat aranan ortak zeminde bir modernlesme projesi olarak gucli bir istek ve
ideale dénusmisttr.Bu tarihi siregte, ‘Osmanli Tirk Modernlesmesi’ nin ‘cagdasiik’ metaforunu temsil eden
arglimanlar icinde, ‘batili sanatlar en 6nemli sosyokdiltirel dinamiklerdendir. Bu kapsamda degerlendirilen, ‘Cagdas
Tirk Resmi' nin sdylem ve pratiginin en erken drnekleri 19. ylizyil basindan itibaren gorilir. Genel olarak da; Tirk
modernlesmesinin tim arglmanlari igin baslangi¢ olan 18. yiizyila kadar, ‘Avrupally’ kendine denk gérmeyen,
yiizyillarca kapali devre bir politika yiriiten Osmanli imparatorlugu'nun bu tarihten sonra, ‘Avrupall ya tepeden
bakmayi birakip, ylzini Avrupa'ya dénmesiyle, hedefi tim toplum katlarina ulagsmak olan ‘Tirk Modernlesmesi
denilen sire¢ baslamistir.19. ylzyilla birlikte Turk sanati repertuvarina giren Batili anlamdaki resim sanati, ayni
dénemde Tirk kiltiriine kazandirilan diger sanat tirlerinden daha hizli geliserek kiltlir hayatimizda daha genis taban
bulmustur. llgingtir ki, biitiin kavram ve teknikleriyle beraber kiiltiir diinyamiza dahil ettigimiz Batili resim sanatinin,
Tark toplumunun binyesine kazandirimasinda karsilasilan giglikler, batililagma riizgérlariyla yurda giren diger sanat
dallarinin adaptasyonunda karsilagilan zorluklar kadar olmamistir. Ustelik Tirk insani bu yeni sanat alaninda ylzlerce
yil gegmise giden geleneksel tasvir deneyimlerinden devraldigi mirasla bir gelisim sireci icine girerek kendi 6zglin
kisilikli, yeni Uslubunu da gelistirmeyi basarmistir. Bu arada, cagdas Tlrk resminin egitim-6gretim altyapisinin
olusturulmasiyla diyalektik bir gelisim sireci de kendiliginden ortaya ¢ikmistir. Erken dénemin éncli sanatgilarinin
Naturalist, Akademik uygulamalarindan yola ¢ikilarak baslayan Gagdas Tilrk resim sanati slrekli olarak kendini
yenileyerek guiniimuzin gagdas uygulamalarina kadar gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli imparatorlugu, 17.-19. yiizyillar, Osmanli-Tiirk Modernlesmesi, Cagdas Tirk Resmi:
Minyattrden Pentlre Gegis.

CONTEMPORARY TURKISH PAINTING AS A MODERNIZATION
PRACTICE: REFLECTIONS OF CREATIVE COLLECTIVE MEMORY AND
NEW PERSPECTIVES

ABSTRACT: The Ottoman Empire, for reasons identified and determined by some statesmen and intellectuals as
"corruption and degeneration” in the state order since the end of 16th century; suffered irreparable losses in the last
three hundred years because of many reasons such as inability to renew itself, the loss of power in the central
authority, and inability to intervene in the local area due to the problems in the center starting from 17th century.
Almost every period of the solution process was difficult and painful with the resistance shown by certain segments in
solving the numerous negativities experienced in military, administrative, political and social issues during the
processes first considered as periods of stagnation and then regression. Moreover, the Ottoman modernization
process targeting the ideal of a libertarian, egalitarian, fair, strong and prosperous state and society was interrupted
and prolonged in some periods due to the resistance or wrong methods and inconsistencies of some social segments
with similar motives. However, the differences between ‘modernizers’, who planned a ‘future’ vision to be realized with
‘western’ methods based on the understanding of thinking with science, turned into a strong desire and ideal as a
modernization project not only around dynasty and intellectuals, but also on a common ground where social consensus
is sought, with the anachronist approach representing a kind of opportunist conservatism, not innovation, not
traditionalism and not modernization for the ways to keep up with the contemporary world at the beginning of 19th
century. In this historical process, 'western' arts are among the most important socio-cultural dynamics within the
arguments representing the modernity metaphor of ‘Ottoman Turkish Modernization'. The earliest examples of the
discourse and practice of 'Contemporary Turkish Painting' evaluated in this context can be seen from the beginning
of 19th century. In general, the process called 'Turkish Modernization' with the target of reaching the whole society
begun after the Ottoman Empire, which did not consider the 'European’ to be equal to itself and carried out a closed-
circuit policy for centuries until 18th century being the beginning for all the arguments of Turkish modernization,
stopped looking down on 'European’ and turned to Europe. Western art of painting, which entered into Turkish art
repertoire with the nineteenth century, developed faster than other art types with the introduction to Turkish culture in
the same period and found a wider base in our cultural life. Interestingly, the difficulties in integrating the Western art
of painting we have included in our cultural world together with all its concepts and techniques into the Turkish society
were not as much as the difficulties in the adaptation of other branches of art entered into the country with the winds
of westernization. Moreover, Turkish people entered into a development process with the legacy inherited from their
traditional depiction experiences going back hundreds of years in this new field of art, and managed to develop their
own unique personality and new style. Meanwhile, a dialectical development process emerged spontaneousy with the
establishment of the educational infrastructure of contemporary Turkish painting. Contemporary Turkish painting art
starting with the Naturalist and Academic practices of the pioneering artists of the early period has reached today's
contemporary practices by constantly renewing itself.

Keywords: Ottoman Empire, 17.-19th Centuries, Ottoman-Turkish Modernization, Contemporary Turkish Painting:
Transition from Miniature to Penture.
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Girig: Osmanl Modernlesmesi ve Etkin Bir Argiiman Olarak Cagdas Turk Resmi

Osmanl imparatorlugunun kurulusundan itibaren gériilen ve istanbul’'un fethinden sonra
glglenerek yazyillar boyunca suren fituhat gururu ile Bati karsisinda sergilenen magrur ta-
virve yani sira Islami olmayani, islami olmayandan geleni stipheyle karsilama anlayisi, batida
olugsan bilimsel, teknik ve kultlrel gelismelere kayitsiz kalinmasina yol agmistir. Ustelik bu
sliregte bati ordularina oldugu kadar, zamana da yenik diisen Osmanli ordusunun kendisini
yenileyememesi, merkezi otoritedeki gli¢ kaybi, merkezdeki sorunlardan kaynaklh yerele mu-
dahalede yetersiz kalinmasi, imparatorlugun son ¢ yUz yilinda telafisi mimkdn olmayan ka-
yiplara yol agmistir (Akyildiz, 1996: 129-130; Derin, 1992: 484-485).

Bu sebeple, sadece Osmanl aydin ve devlet adamlarinin far-
kinda oldugu bir durum olmaktan ¢ikan; medreselerdeki tayin ve
terfi sistemindeki diizensizlikler ile pozitif bilimlerin terk edilmesi-
nin dogurdugu egitim sisteminin bozulmasi ile ekonomide baglica
Uretim, gelir ve dizenleme kabiliyetinin blytk 6lgtide kaybedil-
mesine yol acan siyaset ve anlayislarin neden oldugu sorunlar ve
bunlarin ¢6zUmu iddiasi strecinde yasanan ihmaller, yanhs ¢are
ve usuller ile liyakatin g6z ardi edilmesi imparatorluk icin bir beka
sorunu haline gelmigtir. 15. aslinda, 16. ylzyilin ortalarindan iti-
baren Osmanh aydinlarinin farkinda olduklari ve devlet diize-
ninde ‘yozlasma ve bozulma’ (tereddi ve tagayy(r) olarak tespit
ve teshis ettikleri sorunlarin ¢6ziminde baslangicta belirli kesim-
lerce gosterilen direncle birlikte ¢ézime iligkin sirecin uzamasi
yaninda, yanhs ydontem ve tutarsizliklar nedeniyle 6zgurlikga,
esitlik¢i, adaletci, gtcli ve mureffeh bir devlet ve toplum Glkistni
hedefleyen surecin hemen her dénemi zorlu ve sancili gegmistir.
Bu nedenle de, ‘muasir dinyaya ayak uydurabilmenin yolunu,
(e ' gurur duyulan ‘gegmiste’ arayan, yenilesmeyi degil gelenekgiligi,
Resim 1 Osman Hamdi Bey (1842- modernlesmeyj degil bir ge§it oportijni.s? konse:rv?tivizmi temsil
1910), “Cami Kapis: Oniinde”  €0€N anakronist yaklagim ile esasi bilimle disinme anlayisi
(1891). Tuval iizerine yaghiboya  olan, ‘batili usullerle yapilacak bir ‘gelecek’ tasavvuru planlayan
203x123.5 cm. University of -~ ‘Modernlesmeciler’ arasindaki farkliliklar ancak Ill. Selim déne-
Pennsylvania Museum of Archeo-  mindan jtibaren ortak zemin bularak bir modernlesme projesi
logy and Antropology, Philadelp- o g pr . n . e P
hia. olarak glgli bir istek ve ideale dénigmustir. Glnkd ilerleyen za-
manla, gelenekgi yaklasimin yani konservatif reaksiyonizmin re-
vizyonist ‘islah’ anlayisinin, bir bagka ifadeyle c¢6zimi
gecmisteki ‘Klasisizm’ de arayan sinirli, dar perspektifli ilkesel acidan tutarsiz bir reform anla-
yisl ile yani maziperest yaklagimla bir gelecek inga etmek mimkuin degildi (Baskan, 2022: 369-
388). 17. ve 18. ylzyillarda Osmanlh Tirk devletinin yenilesmesi, modernlesmesi konusunda
yasanan temel ilkelerdeki sorunlarin

19. yuzyil basinda buyik élgiide asilmasindan sonra devlet ve toplum yapisinda énemli
degisikliklere yol acacak duzenlemelerin 6nd agilmigtir (Davison, 1968: 93). Osmanli yeniles-
mesi/modernlesmesi kavrami, tim kronolojisi g6z énine alindiginda, cagdaslasma/batililagsma
s6zcuklerinin etimolojik anlamlarinin yUkledigi sadece basit sosyolojik olgularla sinirlanama-
yacak bir gelisim diyalektigi arz eder. Yani, bu durum Batili olmayan bir toplumun Bati norm-
larina gore yeniden yapilanmasi (Kiligchay, 1983: 147) seklinde yalin ve basit bir
tanimlamayla ifade edilemeyecek élctide farkl 6zellikleri olan dinamik bir kiltirlenme sirecidir.

Zamaninda bu slreci yurUten Kisi ve kurumlarin dahi ‘islahat 6tesinde adini koymadigi
bu sire¢, Rénesans déneminden itibaren her sahada ilerleme kaydeden Avrupa ve onun se-
killendirdigi ‘Bati medeniyeti karsisinda geri kalarak, zayif duruma diigen Osmanli devlet me-
kanizmasinin, her sahada en azindan Avrupa’yl yakalamak adina, Avrupa’dan érnek alinan
yenilik hamlelerinden olusan ‘modernlesme sdrecidir.
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Osmanli toplumunun bitin sosyal katlarini ilgilendiren ve sosyal kurumlari etkileyen ye-
nilik hareketleri, 1789'da lll. Selim'in Padisah olmasi ile hiz kazanmistir (Kunt, 1990: 51-52;
Koray,1991: 111). Yeni askeri okullarin ve idari kurumlarin tesis edilmesi ile daha organize
olan yenilik ¢abalari, bir ara IV. Mustafa'nin padisahligi sirasinda (1807-1808) durmussa da
sonradan tekrar hizlanmigtir. Sultan 1l. Mahmut déneminde ise, (1808—1839) Ill. Selim dbne-
minde baslatilan sosyal, kltirel ve idari reformlara, hem devlet kurumlari alaninda, hem de
sosyal kitlelere daha da genis anlamda mal olacak sekilde devam edilmistir (Oztuna, 1989;
Derin, 1992: 486).

Sultan Il. Mahmut, 6zellikle 1826 yilinda Yenigeri Ocagini kaldirdiktan sonra Osmanl
tarihinin en kokla reform hareketlerini baslatmistir. Il Mahmut'un gesitli alanlardaki yenilik ha-
reketleri icinde sanat da énemle yer almistir. Yabanci ressamlara portrelerini yaptirmis, tze-
rinde portresi olan sikkeler bastirmistir. Hatta yaptirdigi resimlerini cesitli okullara ve kimi kamu
kuruluslarina astirmistir. Osmanl sultanlarinin hediye verme gelenegi iginde bdylelikle resim
de yer almis olup, Il. Mahmut'un Tasvir-i Himayun olarak adlandirilan bu resimlerini yerli ve
yabanci ¢ok sayida kisiye armagan ettigi bilinmektedir (Baykara, 1980: 512).

Osmanli — Tirk toplumu modernlesmesin ye-
nilikgi hikimdari Sultan 1. Mahmut, c¢esitli
alanlarda yaptidi yenilik hareketlerine simge-
sel bir davranis olarak; gelenekseli ve eskiyi
temsil eden Topkap! Sarayi'ndan, degismeyi
ve yeniyi temsil eden Dolmabahge Sarayi'na
tagsinmigtir (Kunt vd. 1990: 51-52; Koray,
1991:111). Ancak, modernlesme adimlari ve
bu yéndeki reformlarin resmiyet kazanmasi,
dizenleyici bir metne kavusmasi hi¢ kusku-
suz Tanzimat’in (3.11.1839) ilani ile gercek-
lesmistir (imbert, 1981: 134; Mazanec, 2016:
21-45). Tanzimat'in ilanin ardindan yenilik ve : ,
reform ¢abalari ve bu kapsamda 0Ozellikle . Resim 2 Hoca Ali Riza (1858-1930), Manzara Tuval iizerine
Mahmud'un kurdugu Ytce Divan ile baglayan  yagliboya 93x130 cm. ADRHM

ve onun 6limunden sonra, idari maslahatin

Saraydan Babiali'ye aktarilarak birokrasinin modernize edilmesiyle II. Mahmut'tan sonra tahta
cikan Abdulmecit (1839-1861) ve onun kardesi Abdiilaziz (1861-1876) ve Il. Abdilhamit dé-
nemlerinde artarak ve toplumu derinden etkileyecek boyutlara ulasarak devam etmistir (Davi-
son, 1963: 32; Koger, 1991: 49; Kodaman vd. 1992).

Osmanli Turk devlet ve toplumsal yapisinda yapilan dizenlemeler seklinde stirdlrilen
bu modernlesme suireci icinde; Ehli hiref/Nakkaslar ocagi catisi altinda veya yine Osmanli pat-
ronajinda ancak bagimsiz olarak farkli tir, teknik ve Usluplarda ¢aligan Turk, gayrimuslim,
Rum, italyan, Macar, Fransiz ya da iran vb. kdkenli Osmanli ressamlari bu tarihi siirecte etkin
olarak, emperyal Osmanli resmi repertuvarini olusturan, Osmanli/Ttrk resminin modernlesme
diyalektigini olusturmuslardir. Ozellikle, 17. ve 18. ylzyilda zemin kazanarak 19. ylzyilda top-
lum ve devlet mekanizmalari Gzerinde etkin olmaya baglayan modernlesme sureci kapsa-
minda, pek cok alanda yasanan kazanimlara paralel olarak, resim sanati da Osmanl/TUrk
modernlesme slrecinin énemli bir uygulama alani ve modernlesme argiimani olarak toplum
hayatinda énemli bir yer kazanmistir (Alpar, 1981: 11-15; inalcik, 1972: 535).

HEFAD
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1923-1945: Cumhuriyet’in Yukselisi
ve Bir Aydinlanma Projesi Olarak Cagdas
Tirk Resmi

1923 yilinda Cumhuriyetle tacglanan
‘Turk Modernlesmesi’ nin ¢agdashk metafo-
runu temsil eden argimanlar iginde yer alan
‘batilr sanat turleri ve igindeki ‘Cagdas Tirk
Resminin sdylem ve pratiginin en erken 6r-
nekleri 19. ylzyil basindan itibaren gorGlUr.
Genel olarak da; Turk modernlegsmesinin tim
argimanlari igin baslangig olan 18. ylzyila ka- ; i ok
dar, ‘Avrupaliyr kendine denk gormeyen, YUzZ-  Regim 3 Hasan Riza (1859-1913), “Birinci Viyana Kusatmasi, 1529”
yilllarca kapali devre bir politika ydriten Tuval iizerine yagliboya 188x312 cm. Harbiye Askeri Miizesi
Osmanl imparatorlugu'nun bu tarihten sonra,

‘Avrupalr’ ya tepeden bakmay! birakip, yizina Avrupa’ya dénmesiyle, hedefi tim toplum kat-
larina ulagsmak olan ‘Ttirk Modernlesmesi denilen sure¢ baglamigtir. Ancak, 18. ylzyildan bu
yana igsleyen zaman icinde, Osmanli-Turk toplumu, degisen, gelisen tarihi, sosyal ve siyasal
vaka ve olaylara ragmen, tarihi diyalektik bir ‘kdltdrlenme streci hareketliligine sahip olmadigi
icin, kltdr ve sanat dinyasini kendine érnek aldigi ‘batilr élclisinde gelistirememigstir. Hatta
dogu-bati kavramlarinin ve buna bagh olarak zihniyetlerin de karsilagsmasi ve belki de ¢atis-
masi olarak adlandirilabilecek bu sirecin baglangicinda geleneksel sistem ve aidiyetlerine siki
sikiya bagl son dénem Osmanli kiltiir, sanat ve distince diinyasi, yabanci felsefe ve degerler
sistemi ile karsi karsiya kalarak 6zgtin manifestosu olan yaratici dinamiklerini ortaya koyama-
mistir.

20. yOzyilin baslarinda, Avrupa monarsileri
yerlerini ulus devletlere biraktigi dénemde,
U¢ kita Gzerinde varhgini alti yaz yil strdr-
mas, tarihin en blyldk devletlerinden biri
olan Osmanli imparatorlugu da tarihi misyo-
nunu tamamlayarak yerini Gumhuriyet Tar-
kiye’sine birakmistir. Ummet ideolojisini
tasfiye ederek, tek devlet, tek millet kavrami
cercevesinde kurulan Cumhuriyet Tarkiye’
si, kiltdr ve sanat anlayiglarini da bu cer-
ceve icinde anlamlandinlabilecek temeller
Uzerine oturtmustur. Bu amagla kiltir sanat
ve fikir hayatina yén verecek kurumlar kurul-
Resim 4 Sehzade Abdiilmecit (1868-1944), “Haremde Go- ~ MU$, uzun yillar strecek etkinliklere giriil-
ethe” Tuval iizerine yaglhboya 132x173 cm. ADRHM mistir. Atatlirk, Cumhuriyetin ilanindan bir yil
once, Milletimizin dehasinin gelismesi ve

bu sayede layik oldugu medeniyet seviye-

sine ulagsmasi stiphesiz ki yliksek meslek erbabini yetistirmek ve milli kaltarimuaza yuk-
seltmekle mumkundur (Atatirk’dn Séylev Ve Demecleri |; 224) ifadesiyle yeni kurulan Turk
devletinin temellerinin klltire dayal olacagini isaret etmistir. Yine, insan zekasi ve yaraticili-
ginin ortaya koydugu eserlerin gelecek kusaklara birakilmasini kiltdr olarak degerlendiren
Atatirk, kultir ve medeniyetin birbirinden ayrilamaz iki yiksek deger oldugunun da altini giz-
mistir. Sanatclyl, Cemiyette uzun ceht ve gayretlerden sonra alninda 1s1g1 ilk hisseden
insan (Reel, 1949: 159-160) olarak tanimlayan Atatlirk, Cumhuriyet devrimlerinin basarisini
da; Guizel sanatlarda muvaffakiyet butiin inkilaplarin muvaffak oldugunun kat’i delilidir.
Bunda muvaffak olmayan milletlere ne yaziktir ki onlar biitiin muvaffakiyetlerine ragmen

HEFAD
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medeniyet alaninda yiksek insanlik sifa-
tiyla taninmaktan daima mahrum kalacak-
lardir. (Garer, 1941: 4) diyerek guzel
sanatlardaki gelismeyle iligkilendirmigstir.

Resim 5 Mehmet Ruhi Arel (1880-1931, “Atatiirk’e Istik-
bal”(Atatiirk’ii Karsilama) (1927) Tuval iizerine yagliboya
95x118.5 cm. Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

GUndmUz Tirk insaninin kaltir-sanat dagarciginda yer alan ‘Cagdas Tirk Resmi son
U¢ yuz yillik yenilesme ve ¢agdaslasma diyalektiginin bir sonucudur. Yani Cumhuriyet TUr-
kiye’sinde kdklesen, kurumlasan ve asagi yukari tim toplum katlarina mal olan giinimuz Turk
Resmi, nitelik ve repertuvari ile impartorlugun son dénemlerinde gdsterilen gayretlerin mirasi-
dir. Bu bakimdan, kuram ve kavramlariyla batidan aldigimiz ¢cagdas sanat dallarindan biri olan
resim sanatinin Cumhuriyet dénemindeki gelisme gizgisinin baslangici son dénem Osmanli
sanati iginde yer alir.

Bu bakimdan, Cagdas Tirk Resminin 100 yili Cumhuriyet Dénemi olmak Uzere toplam
U¢ yOz yil kadar bir ge¢gmisi vardir. Bu sireg, Oryantalist Batil sanatgilarinin yerli é6grencileri,
gayrimuslim Osmanli sanatcilari ve yetistikleri Darligsafaka Lisesi’nin adindan dolayi ‘Dards-
safakalilar olarak adlandirilan foto-yorumcular ile asker ressamlarin etkinlikleriyle olugan ve
‘Osmanli’y temsil eden erken ve arkaik dénemin ardindan 1914 Kusagi olarak anilan sanat-
cilar ve takip eden cumhuriyet kusaklarinca olusturulmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin
1910 yilinda actigi sinavi kazanarak dért yil icin Fransa, Almanya ve italya’ya giden bu sanat-
cilar 1. Diinya Savasr'nin baglamasiyla yurda déndiiklerinde Galli ibrahim’in sézciisii oldugu
izlenimciligin Trkiye'deki temsilcileri olmuslardir (iskender, 1988: 17-21).

Resim 6 Feyhaman Duran (1886-1970), “Ressamlar Grubu (Feyhaman Duran, Sami Yetik, Ibra-
him Calli, Feyhaman Duran, Sevket Dag, Hikmet Onat)”, (1921) Tuval Uzerine Yagliboya,
133X162 Cm. MSGSU IRHM

Ozellikle, Fransiz izlenimcilerin etkisine ragmen her biri kendi 6zgiin cizgisini yakalayan,
1914 kusaginin ortak 6zellikleri; gln 1s1ginin koyu tonlarindan arindiriimig, saf renkleri ve 1s1g1n
renkler Uzerindeki etkilerini yakalamaya calisarak dogaya icten baghliklaridir. Bu kusak sanat-

HEFAD
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cilarinin kendilerinden 6énce dogayi betimleyen, érnegin Hoca Ali Riza ve Halil Paga Gslubun-
dan farklari; dogay! aynen gordukleri gibi tuvale gecirmek yerine bireysel duygu ve yorumlarini
da resme katmalaridir.

Gec¢ Osmanli-Erken Cumhuriyet Dénemi Sosyo-Kiiltiirel Paradigmasinda Sanatin
Donisumu

[I. Mesrutiyet'in ilanini hazirlayan siyasal, sosyal ve kultirel hareketliligin dorukta oldugu
bir ortamda yetisen bu sanatcilar, yani Calli ve arkadaslari daha Avrupa’ya gitmeden Osman
Hamdi Dénemi veya Hoca Ali Riza - Halil Pasa ekolinden cok farkli bir olugum icindeydiler
(Halil Pasa ve Uslubu icin Bkz. Tansug, 1994: 43-45). Avrupa’nin siyasal, sosyal ve kiltirel
haritasinin yildan yila degistigi 20. ylzyihn ilk yirmi bes yili, gok hizli politik, kiltirel ve sosyal
degisimlere sahne olan bir dénemdi. O yillarda siyasal kavramlar, sinirlar hizla degigirken sos-
yal olgular ve kiltirel taban da bu olusumu izliyordu. Osmanli-Tlrk modernlesme silirecinin
ikinci esigi olan Il. Mesrutiyet'in ilanini takip eden ilk bir iki yilda sanatgilar, cogunlugu Paris'e
olmak lzere resim bilgi ve gorgulerini artirmak i¢in Avrupa'ya gittiler.

Blyudk kismi devlet tarafindan gdnderi-
len I. Gall, A. Lifij, N. ismail ve N. Z. Giran
gibi isimlerden olusan bu sanatgilar I. Dinya
Savasinin baglamasi ile yurda dénene kadar,
Fernand Cormon (1845-1921), Jean-Paul La-
urens (1838 — 1921) ve oglu Paul Albert Lau-
rens (1870 - 1934) atblyelerinde caligtilar
(iskender, 1988: 17). Bu atélyeler tam anla-
miyla akademik bir gizgideydiler. Ancak Calli
ve arkadasglari yurda déndiklerinde bu aka-
demik egitimin tersine, izlenimci anlayista re-
simler yaptilar (Yarar - Dal, 1985: 3). Aslinda
Resim 7 Sururi Taylan (1891-1947), “Biiyiik Taarruz” (1934) bU dl-'-lrum’ bir- r?‘StI-antl veya donem L':IS|UbUp.U
Tuval iizerine yagliboya 230x297 cm. Bartin Belediye Baskan- Sljl_rdurme!( gibi bir anl,aYIStar] do,la,yl d,egll’

g Turk Resim Sanati gelisim slrecinin ait ol-

dugu dogal diyalektige baghdir. Cinki 1914

kusaginin sahip ciktigi izlenimcilik, Paris'te 1870-1880 yillari arasinda guctnin dorugunda

iken artik 1910'lu yillarin baginda yerini goktan 'yeni' akimlara birakmigtir (Erol, 1990: 14). Bu

yillarda Mattisse, renkle ilgili sorunlara egilmis, Cezanne'in etkileriyle Kiilbizm giindeme gel-
migstir. Calli, Onat, N. Ziya, Lifij, Duran ve

N. ismail gibi sanatcilarin izlenimciligi
secmelerinin bir diger nedeni de, kendilerin-
den 6nceki kusaktan ileri bir dizeyi ve anla-
yisi temsil etmelerine ragmen onlarla tek
ortak noktalari olan ve onlardan miras aldik-
lari manzara geleneginin, Fransiz izlenimci-
lerinin de en cok calistiklari konu olmasidir.
ileriki yillarda Calli ve arkadaslarinin Sanayi-
i Nefise'deki 6grencilerinin elestirilerine temel
teskil eden ve yeni gruplarin olugmasina ne-
den olan konu da bu olmustur

Resim 8 Seref Akdik (1899-1972), “Mektebe Kayit” (1935)
Tuval iizerine yaglhiboya 67.5x212.5 cm. ADRHM.
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Manzara resmi, aslinda Tirk sanatcilarini baslangigtan beri ¢ok ilgilendirmistir. Pentir'in
kisa gegmisinde, sanatsal birikimlerini manzara tird resimlerle gelistirmiglerdir. Soyutlama yo-
lunda gelisimini strdiiren Avrupa resim ortaminda Calli ve arkadaslarinin, artik akademikles-
mis sayilabilecek bir izlenimciligi kavrayabilmis olmalarinin agiklamasi da bu olmalidir. isin
ilging yani 1910-1914 yillari arasinda Paris'te bulunan bu geng¢ Turk sanat¢ilar Akademizmden
kurtulmanin yolunu, dogay! yeniden g6zlemlemekte ve onu genis bir bakis agisiyla yorumla-
makta bulurken, ayni yillarda, Avrupa'daki bu akimla hig ilgisi olmayan ve onlarin gegctigi egi-
timden de gegmeyen bir dnceki kusagin 'hoca' st Hoca Ali Riza, acik havada, dogal isik altinda
manzara resminin yeni imkanlarini ariyordu. Avrupa'dan dénen sanatgilardan Calli, Onat ve
Duran Sanayi-i Nefise'de, gbéreve baslamiglardi. Oncelikle bir araya gelmek, sergiler agmak ve
beraberlerinde getirdikleri 'yeni ¢igir' in temelini atmak igin Galli ve arkadaglari, 1909'da kuru-
lusuna katildiklari Osmanli Ressamlar Cemiyeti ¢atisi altinda toplandilar ve ilk sergilerini de
bu isim altinda agctilar (Berk - Ozsezgin, 1983: 23). Osmanl Ressamlar Cemiyeti, Tlrk Resim
Sanatinda kurumlasma ve cagdaslasma dinamiklerinin baslangi¢ noktasi sayilabilir. Ancak ce-
miyet, Batl dinyasindaki akim ve Uslup yenilikleri sunan sanatsal atilimlarindan ¢ok, o giniin
Osmanl Tarkiye’si kultir ortaminin sanatgi ve toplum iligkilerini diizenleyen bir meslek olgusu
seklinde ortaya ¢cikmistir. Ortagcag'dan beri siiregelen usta-girak iligkilerine dayanan geleneksel
lonca ve benzeri geleneksel sistem, ilk kez bu cemiyetle birlikte Batili tarzinda yenilenmis ve
kendini takip edecek Uslupsal yenilikler arayan sanatgi birligi kavramini Tirk sanatina kazan-
dirmistir

Sanat alanindaki diyalektik gelisiminin
ortaya c¢ikardigi yeni birlik anlayisi artik yal-
nizca etkinlik gésterme anlayisindan gok farkli
bir Uslup cercevesinde toplanma bigiminde
olacak sekilde gelismistir. Calli ve kusaginin
baslattigi yeni ve farkli sanat birligi olusturma
fikri, yukarida da belirttigimiz Uzere, Hikmet
Onat ve Ibrahim Galli atelyelerinden mezun
olan Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Epik-
man, Elif Naci, Cevat Dereli, Mahmut Clda,
Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi ve Zeki Koca-
memi'nin kurdugu Yeni Resim Cemiyeti ile
devamlilik kazanmistir (Berk, 1974: 43).

Resim 9 F. Nazli Ecevit (1900-1985), “Yelpazeli Kadin”
(1949) Tuval iizerine yagliboya 65x81 cm.

1921 yilina gelindiginde o giinlerin Osmanl Ressamlar Cemiyeti tiyeleri, Osmanli impa-
ratorlugu'nun tarih igindeki misyonunun da sona erdigini gérerek Cemiyet'in adini Turk Res-
samlar Birligi olarak degistirdiler. Ancak siyasi gelismelerin zorladidi bu isim degisikligi, sanat
ortaminin ihtiyacini duydugu yeni lideri getirmekten uzak kalinca, sonug yine degismedi. Hele
1923 yilinda yeni Turk devletinin kurulusuyla birlikte gelen her alandaki reformist arayislarin
karsisinda 19. yazyil sartlarinda temeli atiimis bir anlayisin devam etme sansi hi¢ kalmamisti.
Ozellikle 1928 yiliyla birlikte Trk Resim Sanatinda Uslupsal ézellikler yakalama anlayisiyla
dogan Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin kurulmasiyla 1926'dan beri Glizel
Sanatlar Birligi adini kullanan Osmanli Ressamlar Cemiyeti artik tslup yaratma kaygilarin-
dan uzak, yine eski ‘Meslek Birligi kavramina bagli varligini strdirmustdr. Birlik, giniimizde
de ayni anlayisla cesitli géris ve Usluba sahip ¢cok sayida sanatci ile ortak etkinlikler gbster-
mektedir.
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Hazirliksiz, plansiz programsiz ve ku-
ramsal donanimdan yoksun olan Yeni Re-
sim Cemiyeti kuruldugu 1923 vyilinin
ardindan ancak bir yil varligini strdirebilmis
. ve Turk resmine yeni bir soluk getirmesi de
mUmkan olmamigstir. Glnk( vaktiyle Osmanli
Ressamlar Cemiyeti icinde yer alan kurucu-
lari ayni zaman da Turk Ressamlar Der-
negi'ne de Uye idiler. Kisacasi bir tabela
dernegi olmaktan 6teye gitmeyen topluluk,
gelisen olaylar kargisinda dagiimaktan kurtu-
lamamistir.

Resim 10 Cevat Dereli (1900-1989), “Baltk Pazart” Duralit
tizerine yagliboya 45.5x61 cm. ADRHM.

Tiark Resim Sanati Tarihi icinde ikinci sanatgi birligi olan Yeni Resim Cemiyeti de ken-
dinden 6nceki Osmanli Ressamlar Cemiyeti/Turk Ressamlar Cemiyeti'nden farkl bir ¢izgide
olamamistir. Bunda iki 6nemli etken rol oynamistir. Birincisi, birligin kurulusundan bir yil sonra
1924'te Milli Egitim Bakanligi'nin Avrupa sinavini kazanan birlik Gyelerinin Avrupa'ya gitmesi,
ikincisi de, Uye sanatcilarin ortak yeni bir Uslup ve bu Uslup paralelinde akim yaratabilecek
yenilik ve donanima sahip olmamalaridir.

Ulus Otesi Yansimalar Baglaminda Siirdiiriilebilir Cagdas Sanatsal Kimligin insasi

Adi 1921 yilinda Osmanli Ressamlar -~ - R g e
Cemiyeti'nden Tirk Ressamlar Birligi'ne i P o
sonra 1926'da Sanayi-i Nefise Birligi' ne, bir ' TR
sonraki yil da Guzel Sanatlar Birligi' ne cev-
rilen eski gelenekgi birlik, artik 1928-1929'da
iyice etkisizlesmistir. Bu dénemde Cumbhuri-
yet'in ilk kusagini temsil eden ve yeni devletin
kurulusuna temel olan distncelerden hayat
bulan bir birlik kurma fikri dogmustur. Boyle-
likle, Avrupa'dan yeni dénen Refik Epikman,
Cevat Dereli, Zeki Kocamemi, Kamil Akdik,
Mahmut COda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali R L Y ;
Avni Gelebi, Muhittin Sebati ve Ratip Asir ACI-  rosim 11 Refik Epikman (1902-1974), “ilk Meclis™ Tuval iize-
dogu gibi sanatcilar 1929'da bu arzulara ce- rine yaglhiboya 100x141 cm. ADRHM
vap  verecegini umduklari Mustakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’ni kurmuslardir. Birligin amaci; gelismekte olan resim sa-
natinin dizenli ve kalici temellere kavusturulmasi ve yayginlagtiriimasiydi. Bu amaca yonelik
olarak sanatcilarin bireysel sanat anlayiglarina 6zgurlik taniyan bir ortamda ¢aligsmalari icin
kisisel egilimlerini strdUrebilmeleri igcin glivence verilmigstir.

Grup Uyeleri savunduklari bu gérUsleri, o siralar Avrupa'da etkin olan ve ayni ismi taglyan
bir Fransiz grubundan iktibas etmislerdir. Avrupa'da etkin olan Société des artistes indépen-
dants adli sanat hareketinin ismen dahi kopyasi olan ‘Mdstakiller’ bir terciime topluluktur. An-
cak, cesitli gbéris ve Usluptaki sanatclyr bir arada tutmasi, onlari ortak etkinliklerde
bulusturmasi ve ileride ortaya ¢ikacak ortak egilimlere sahip sanatg! birliklerine teorik-deneysel
zemin hazirlamasi bakimindan iz birakmistir. Cagdas anlamda Tirk Resim Sanatina ilk grup
anlayisini getiren ‘Mdstakiller’ hareketi, Tlrk Resim Sanatina, Avrupa sanatinin hizli degisen
evrelerinin yeni ve birbirinden ayri yorum ve tekniklere yénelen sanat anlayislarini getirmistir.

HEFAD



114 AHBVU Edebiyat Fakilltesi Dergisi (HEFAD) Cumhuriyetin Yiiziinci Yili Ozel Sayisi

Birlik Gyeleri, degerler karmasasi ve ¢ekismelerinin kirici ve bélici ortamindan kaginarak ortak
etkinlikleri amaglamiglardir.

Resim 12 Fikret Mualla (1903-1967), “Orkestra ve Dans
Eden Adam” (1955) Karton iizerine guvaj boya 49.5z61
ADRHM

Resim 13 Ratip Tahir Burak (1904-1977), “Ergenekon I”
(1935) Tuval iizerine yagliboya 152x227 cm. ADRHM

Bir yandan ‘Mdstakiller ve onu takip eden baska
sanatc! birlikleri kurulurken, Osmanh Ressamlar Cemi-
yeti ddneminden beri stre gelen bir aliskanlik da siri-
yordu. Kuramsal taban ya da 6greti motivasyonu gadim
icine girmeyen 6nemli sayida bir sanat¢i grubu da etkin-
liklerini devam ettirmisler, Selahattin Teoman (1901),
Nazli Ecevit (1900-1985), Glzin Duran (1898-1981) ve
ibrahim Safi (1898-1983) gibi sanatcilar Giizel Sanatlar
Birligi gibi yalnizca sanatgi etkinliklerini bir araya getiren
topluluklar icinde olmay! yeterli saymislardir.

Gagdas Turk Resim Sanati tarihinde ‘Mdstakiller
den sonra 1933 yilinda aralarinda bir kisim ‘Mdistakiller ,
kurucularinin da oldugu bir grup sanatci D Grubu’'nu kur- “;fe“m% Nurullah Berk (1906-1982),

. X T ortre” Tuval tizerine akrilik 10x10 cm.

mustur. Tirk Resim ve Heykel Sanatinin dérdiinct toplu- ADRHM
lugu olan D Grubu kibizm ve soyut sanatin genel kabul
gérmesine egilimli sanatcilardan olusmustur. Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif
Naci, Abidin Dino ve Zihtli Maritogdlu gibi sanatcilardan meydana gelen topluluk ‘Mdstakiller’
hareketine alternatif bir gruplasma idi (Baskan, 1994: 25; iskender, 1988: 21). Daha sonraki
yillarda bazi grup tyeleri tutumlarini yumusatarak, soyut geometrik kompozisyonlarinda israrci
olmamislar ve hatta yari gercekgi bir yaklasimin sezildigi figtratif resme yénelmislerdir
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Atatirk’in 6lumundn ardindan yaklasik bir yil sonra
baglayan ikinci Diinya Savasg! boyunca ige kapanan Tir-
kiye'de, 6zellikle ekonomik kisitlamalara ragmen 1929 ve
19383 yillarinda kurulan ve uzun yillar sanat ortaminin belir-
leyicileri olan Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Bir-
ligi ile D Grubuhun devam eden etkinlikleri yani sira yeni
sanatsal etkinliklerle de zenginlesen, siyasal ve ekonomik
konjonktirden etkilenmedigi izlenimini veren oldukga renkli
bir sanat ortami vardir (iskender, 1994: 40). Ulke sinirlari
disinda kiresel yikimlarin yagandigi bu dénemde, sinirh
kamu kaynaklarinin daha c¢ok tlke guvenligine yonelik ola-
rak kullaniimasina ragmen, sanatin sosyal psikolojiye olan
olumlu rolinden yararlanmak igin kultlr ve sanat hareket-
leri cesitli sekillerde devletce desteklenmekteydi. Yaklagik
on yil kadar battn kultdrel etkinlikleri destekleyen, yonlen-
diren hatta bizzat programlayarak igerik kazandiran kamu-
sal guictin ttm Cumhuriyet tarihi boyunca sanata bu denli
destek ve islev kazandirdigi bir bagska dénem daha olma- -
mistir. 1940°1 yillar boyunca gergeklesen ve bir bakima sa-  regim 15 Turgur Zaim (1906-1974), “Yoriiker
nat ¢evresinin sekillenmesini saglayan ¢ 6nemli adim Koyii” Tuval iizerine yaglhiboya 117x95.5 cm.
olan istanbul Resim ve Heykel Miizesi (1937)’nin agil- ADRHM
masl, Tark resmine yerel/yéresel konularla 6zgtn icerik ka-
zandirilmasi ve agilan cesitli sergiler bu desteklerden bir kagidir. Birincisi 1939 Ekim’inde
acilan Devlet Resim ve Heykel Sergileri bu destegin giinimuze kadar ulasan en iyi 6rnegi-
dir.

Geleneksel sanatlarin blyldk 6lglide g6z ardi edildigi
ve sanatin propaganda islevinin sonuna kadar kullanildigi
1940’li yillarin sonuna kadar gerek izlenimci gerekse de k-
bist, ekspresyonist (Disavurumcu) ve sinirli olsa da Konst-
riktivist (Insaci) bigim dilini benimseyen kusagin sanatcilari
Kurtulug Savasi, inkilaplar, Atatiirk ve Cumhuriyetin simgesi
olan Ankara diginda kdy, kdylU, ¢ift¢i konularini iglemiglerdir.
Hatta bu konular dylesine tutmustur ki, 1940’lardan sonra
Demokrat Parti iktidarina kadar ressamlar, hasat, ekin, har-
man, cift¢i gibi konulari artik devletin dogrudan bir talebi ol-
mamasina kargin kimi kaygilarla resimlemeye devam
etmiglerdir. Aslinda bu agsamada popdlist davrandigi belli
olan ressamlarin énemli bir kismi ashinda cesitli kaygilarla
yaptiklari resimlerle dénemlerinin sosyal - siyasal ve klttrel . .
havasini yansitarak tarine taniklik gérevlerini yerine getirmis- ]f..es”" 16 Adnan Coker (1927-2022), "Yarum

. A . . . g . tireler ve mor kare” (1995) Tuval iizerine ak-
lerdir. ‘Mistakiller’ ve resimlerinde bigimsel temel olarak Ku- rilik boya 180x180 cm. Ozel koleksiyon
bizm ve Kontstriktivizm kdkenli bir anlayisin sematik tatbikini
benimseyen D Grubu ressamlari, resimlerinde bigim ya da siluetini soyutlayarak figlrleri adeta
nesne dizeyinde boyal ylzeylere dénistirmuslerdir. Bu durum da resmin ¢ok yollu anlatim
dilini kapali devre ifade siniri igcine alarak konunun ifadesinde yetersizlik yaratmasi sonucunu
dogurmusgtur. Figaratif olmalarina karsin bazen higbir sey anlatmayan ya da mesajin, konunun
altinda ezilen bu tir resimler, 6zellikle tarihi konu ve kigilerin anlatiminda gérulen ‘hermetik’
tavirlariyla Turk Resim Sanati strecinin gegmisinde salt kendine 6zgu i¢ dinamiginden kay-
naklanan 6zel sinirl bir stirecin Grand olarak yer almislardir.
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Resim 17 Nuri Abag¢ (1926-2009), Kervansaray I1” (1992) Tuval iizerine yagliboya 80x105 cm. ADRHM
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Cogdu kez mesaj yani agir basan bu resimlerin bazen ytklendikleri tek diize anlatimcilik-
lari nedeniyle sahip olduklari resimsel heyecan ve estetik yaratma duzeyleri sanat ortaminin
veya eseri yapan sanatcinin genel sanat diizeyinin altinda da olabilmektedir. Ancak bu tir
eserlerin niteligi konusunda ¢ok da ényargili olmayip daha toleransli bir yaklagim belirleyerek
bu tir resimlerin sanatsalliklarini tartismaya agarak tim repertuvari reddetmeye yonelecek
sekilde de cok kati olunmamalidir. ClnkU tersine bir anlayis, érnegin Bati sanatindaki Bona-
partist Neo-Klasistlerin Urettikleri toplum énderi veya temsilci kigiliklerin ‘ikonografya sindan
olusan Neo-Klasik repertuvar ile yuzlerce yillik modern ¢aglarin sanatsal birikimini bir ¢irpida
yok saymak olacaktir. Bu bakimdan, bu tir resimlere, tasidiklari mesajlardan dolayi yalnizca
ideolojik fetis nesne olarak degil, yaratici zekanin, duygusallikla bulustugu noktada ortaya ¢ik-
mis diger sanatsal yaratmalar ve resimler gibi bakmak daha dogrudur. Bir bagka agidan bakil-
diginda bu tir resimler dénemlerini temsil etmeleri bakimindan ‘dékidman’ 6zelligi de tagsirlar
(Berk, 1981: 33).

Tirk sanatinda ayni anlayis dogrultusunda birlesen ve bu anlayisin ¢ergevesini ¢izdigi
bir Uslupta etkinlik gésteren 'grup’ kavraminin ortaya ¢ikma slrecini baglatmis olan ‘Mdistakil-
ler’, faaliyetlerini 1942 yilina kadar sirdiirmuslerdir. ibrahim Calli (1882-1960), Mahmut Clda
(1904-1988), Halil Dikmen (1906-1964) ve Hamit Gérele (1903-1980) ‘Mdstakiller in dagiima-
sindan birkag ay sonra 51 ressam ve 4 heykel sanatgisinin Uye oldugu Turk Ressamlar ve
Heykeltiraglar Cemiyeti adli yeni bir sanatgi birligi kurarlar, ancak bu uzun émdarli olmaz.
1942 ve 1943 yilinda agtiklari birer sergiden sonra bu cemiyetin varligr sona erer. Mahmut
Clda ve bir kisim arkadasi uzun bir aradan sonra 1950 yilinda tekrar bir sanatgi birligi kurarak
calismalarini Ressamlar Dernegi adi altinda strdirmek istemisse de bu ¢abalari da sonugsuz
kalmistir.

Cumhuriyet Resminde Tarihi Kiiltiirel Miras Pratigi ve Cagdas Usluplar

1936 yilinda yapilan ‘Giizel Sanatlar Akademisi Reformu’ sirasinda Resim Bolimi Bas-
kanligina atanan Fransiz ressam Leopold Levy (1882-1966) ile baslayan yeni egitim streci,
1940 yilindan sonra resim sanatinda yeni bir dénemin baslamasinda etkili olmus, Nuri iyem
(1915-2005), Ferruh Basaga (1914-2010), Turgut Atalay (1918-2004), Selim Turan (1916-
1994), Agop Arad (1914-1990), Avni Arbas (1919-2003), Mimtaz Yener (1918-2007),

Fethi Karakas (1918-1979), Hasmet Akal (1918-1961)
o yil acilan Yiksek Resim Bolimi’ne devam etmiglerdir. O
siralarda D Grubu’ na ‘kars! gérds’ gelistiren, Agop Arad
(1913-1990), Avni Arbas, Abidin Dino, Hasmet Akal (1918-
1960), Turgut Atalay, Nuri iyem, Selim Turan (1915-1994),
Mimtaz Yener, Faruk Morel, Nejat Melih Devrim (1923-
1995), Yusuf Karaca ve ilhan Arakon (1916-2006)'dan olu-
san, bir grup geng sanat¢i 1940 yilinda, resim sanatinin bati
etkisinden kurtulmasi ve toplum sorunlarina egilmesi igin,
toplumsal-gercekci anlayis cevresinde Yeniler Grubuhu
kurdular. Turk resminde ilk kez Avrupa’da egitim gérmeyen
bir sanatci toplulugu grup kuruyordu. Bu nedenle Avrupa sa-
nat akimlarina uzak, toplumcu gercekgi bir cizgide, yerel ta-
virll  6zgln bir resim anlayisindan yanaydilar. Grup
dyelerinden Abidin Dino, Turk Resminin saglam bir temele
dayanmasinin ancak, halk sinifini ve halk gergegini dogru-
dan anlamakla mimkun olabilecedini vurguluyordu. Grubun
kurucu Gyelerinden Nuri lyem, Miimtaz Yener, Avni Arbas ve
Fethi Karakas baslangictaki egilimlerini 6dinsiz bir sekilde
Resim 18 Erol Akyavas (1932-1999), surdarduler.

“Kompozisyon” Tuval iizerine akrilik
220x146 cm. ADRHM
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Yeniler hareketinden sonra 1946 yili mayisinda Bedri Rahmi Eytboglu’nun on égrencisi
On’lar Grubu hu kurmus ve bu grup da éncekiler gibi Turk resmine yeni bir perspektif ve renk
getirmistir. Grup UOyelerinden Nedim Gunslr (1924-1994) ve Neset Gunal (1923-2002) naif
6gelerin de sezildigi digsa vurumcu Usluplari ile toplumsal geliskileri resimlemiglerdir. Yine grup-
tan Orhan Peker ve Turan Erol o yillarda yeni denemeleri ile dikkati gekmislerdir. Tlrk res-
minde Yeniler Grubu’nun etkisiyle geleneksel halk kuoltari kaynaklarina gitmek
disincesinden sonra, Turk resminde ‘Fovist’anlayistaki yapitlariyla taninan Bedri Rahmi Eyu-
boglu, renk cogkusu yaninda, geleneksel halk nakis sanati 6gelerine olan ilgisini ve sevgisini
atélyesinde 6grenim goéren 6grencilerine de asilamistir. Sanat egitimcisi olarak, Callr'yr anim-
satan bir etkiye sahip olan Eytbogdlu, 6édrencilerini geleneksel halk sanati konusuna yénlendi-
rirken, bati resim sanatinin estetik degerlerini 6grenmeden, geleneksel sanat bigimlerinin
cagdas yorumlarina ulasiimasinin mimkin olmadigi konusunu onlara anlatmistir.

/ 4;*‘" o

Resim 19 Burhan Dogangay (1929-2013), “Kompozisyon” (1989) Ozel koleksiyon

1946 yilinda ¢ok partili donemle birlikte, TUrkiye'de sanatin gindemine Non-Figdratif,
Soyut Resim kavramlari girmistir. Ancak soyut sanat uzun sire cesitli platformlarda sorgulan-
mis ve 1950’ler Cumhuriyet ‘entelijansiyasi’ nda kabull fazla bir taraftar da bulamamistir. Ni-
tekim Mustafa Sekip Tung, yeni resmi, suretsiz ya da ¢arpik suretli, yikici ve yadsiyici bir
ideolojiye baglayarak kétllerken, pozitivist ve materyalist diinya géristine uygun bulmustur.
Bu gbruse kargi ¢ikan Sebahattin Eylboglu ise begenilmeyen bir yapiti, zararli disincelerle
bagdastiran yaklagimlari, buttin yenilikleri kurdun agzina atmak yanlighgi ile bir tutarak resmin
dogayi yansitma gdérevini tartismis, sisleme sanatlarimizin distinceden yoksun olup olmadi-
gini sorgulamistir. Ancak Tirk resminde ‘Soyut un ve ‘Soyut Ekspresyonizm’ in ilgi gérmesi
resimsel konulara yeni boyutlar kazandirmistir. Kompozisyonun hizli olusum stireci, ressamin
isini kolaylastirirken bir yandan da ressamin tuval ylzeyinde yenilikler yapmasini zorunlu Kil-
mistir. Sonugta her sanatgi i¢in ayri bir firga ve ¢izgi dokusu ile farkl anlatim bigimlerinin ortaya
¢ikmasinin yolunu agan ¢agdas bir Uslup olmustur.

1950’li yillarla baslayan sirecte artik grup hareketlerinin énemli bir yeri yoktur. O glnler-
den gunimuze kadar pek cok sanatci toplulugu adi ortaya ¢ikmissa da bu topluluklarin, Turk
resminde bir ¢igir agma, yeni anlayislar getirme ve kavramsal nitelikler olusturma gibi katkilari
olmamigtir. 1960’larin sonlarina kadar oldukga taraftar bulmasina ragmen, soyut resim, figira-
tif resmin varh@ini hi¢ bir zaman etkileyememistir. 1950 yilinda, Nuri iyem, Ferruh Basaga ve
Fethi Karakas, Beyoglu Asmalimescit Sokagi’nda kiraladiklari ¢ati katinda verdikleri resim kur-
suna katilan geng sanatgilar Tavanarasi Ressamlari adiyla bir araya gelmislerdir. Erdogan
Behnasavi (Behnasov), Baha Calt, Atifet Hangerlioglu, Seta Hidis, Omer Ulug, Haluk Mura-
doglu, Umit Mildon, Vildan Tathgil ve Yilmaz Batibeki (Atif Yilmaz) gibi cogu degisik alanlarda
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6grenim gdbren ve resmi bu atdlyede 6grenen geng sanatgilar kendilerini ‘Akademinin gele-
nekgi tavrina karsi soyut sanatlarin temsilcileri olarak gérmusglerdir.

1960 — 1980: Cagdas Resimde Simdiki Zamanin ingasi

1950’li yillarin ortalarindan itibaren Tark ‘pentlrid grup karmasasi igindeki tek sesliligi
terk ederek, evrensel / milli, evrensel / yerel, toplumcu / bireyci (sosyal / individualist) veya
soyut / figuratif vb. gibi birgok egilimi bir arada yansitan ¢ok soluklu, ¢ogulcu bir yapiy! tercih
etmistir. Ancak bu ¢ogulcu yapl, icinde alan igi bilgi ve kiltirel tabana dayal iki gugld egilim
tim yénelimleri kavrayan bir 6zellige sahip olmustur. Bunlar, Cumhuriyet’le birlikte yeni bir ice-
rige ve kavram s6zligune kavusan ‘millilik’ve ‘gelenek’ile giderek bireye yénelen ‘himanizma’
anlayislaridir. Gergi, siyasal olgularin hareket kazandigi, kimi dénemlerde birbirleriyle bir ¢a-
tisma igine girmislerse de giinimize uzanan strecte varliklarini ve etkinliklerini strdirmugler-
dir. Yukarida da belirtildigi gibi 1950’li yillarla baslayan sireg i¢inde artik grup hareketlerinin
6nemli bir yeri oldugu sdylenemez.

& R 7y el S6zin gelisi 1959 yilindan sonra kurulan Yeni Dal ve

. Siyah Kalem gibi gruplar bu nedenle de sanat ortaminda
dahi cogu kisi tarafindan bilinmez. Ancak bu yillar informel
sanatin kendini hissettirmeye basladid yillardir.

A =) II. Dinya Savasinin ardindan Avrupa’da esen Ku-
4 \ bizm sonrasi soyut ve soyut disavurumcu estetik, bir slre
sonra TUrk sanatina da yansimistir. 1960 yili sonrasi tarihi
perspektifi icinde géze garpan toplumsal hareketlilik ve ye-
nilenmeler, Turk toplum yagantisini hem kaltir hem de sos-
yal yapi olarak belirgin bir diizeyde etkilemistir. Bu yeni
olusumlar 6zellikle sanatsal Uretimi, sanatsal etkinlikler ve
en 6nemlisi sanatcly! bigcimlendiren en énemli faktérler ol-
mustur. Bu yillarin sanatsal Uretimi farkh dallara ayrilip gok
farkl bir yapisal gesitlenis igine girmistir. Sosyal ve ekono-
mik yapidaki liberallesme gabalariyla birlikte sanatsal dav-
raniglar ve sanatgilarin Gsluplarinda gérllen bireysel
Ozellikler dikkati cekmeye baslamistir. Resim temalarinda
sanatgilarin i¢ dinyalari, kigisel yasantilarina ait gerceklik-
ler gérilmeye baslamis, disaridaki dogal ve toplumsal ya-
pinin - yorumlanmasinda sanatcilarin  6znel yorumlari
serbestce kullanilir olmustur. Kirsal tema anlatimlarinin ye-
rini kentselligin almaya baslamasi da dikkati ¢eken diger
konulardan biridir. Batidaki sanatsal, bilimsel ve digtnsel gelismelerin yani sira, kitlesel kiyim-
lara yol agan savaslarin da ortaya ¢ikmasinin Glkeyi ve bunun paralelinde sanatsal iceridi ve
ortami belli bir sekilde etkiledigi géralmagtar.

Resim 20 Alaybey Karoglu (1961), “Bir
Yanlizlik Oykiisii” (2010) Tuval iizerine
yagliboya 70x100 cm. Ozel Koleksiyon

1960’ yillarda TUrk resminde genis taban bulan ‘Soyut Resim’ zamanla 6zgln, doga

betimleme ve figlr anlayisini da gelistirmistir. Aslinda Yeniler Grubu sanatgilarinin ba-
zilarinin tuvallerinde de gérilen ‘Soyutlamaci’ bir tavirla sekillenmis figlr ve doga tasvirleri bu
dénemde etkin olan sanatcilarca, kendilerinden bir 6dnceki kusak gibi ‘Halk Sanatr’ konu ve
imgelerini hatta geleneksel sanatlardan aldiklari ‘esini’, ‘déneme 6zgi’, ‘farkli’ soyut anlayis-
larda tablolarinda bir araya getirerek zengin bir repertuvar olusturmuslardir. Aslinda tekil bir
ifade olarak kullanilan, TUrk resmindeki soyut sanatin genel kabul gérdigi bu dénem, baslan-
gicindan o gune degin Tark ressamlarinin bir arada en fazla sayida resmetme teknik ve Us-
luplarini bir arada kullandiklari dénemdir.

1950’li yillarin ortalarinda baslayarak 1970’li yillar boyunca esen soyut resim riizgarlari
ne kadar gug¢li olursa olsun hi¢ bir zaman figUratif resmin varligini olumsuz anlamda etkileye-
memistir. FigUratif resmin, 6z ile bigimi can alici bir sekilde birlestirerek sunan kompozisyon
anlayisi, etkisini ‘Soyutlama’ sirecinde de surdirmuis hatta bu konudaki gicli gelenek anlayisi
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ve bir anlamda da diyalektik siireg, ‘Soyut Usldplar’ in kendi figiir anlayisinin ortaya ¢ikmasinin
da énin0 agmigtir.

Tark resminde 1960 ile 1980 yillari arasindaki dénemde tim toplumu oldugu gibi 6zellikle
sanat ortami ve sanatgilari etkileyebilecek dnemli toplumsal olaylar yagsanmistir. 1946 yili son-
rasi gok partili sisteme gegis, 1960 darbesi ve 1961 Anayasasi ile 1980 darbesi bunlar arasinda
sayllabilir. Gok partili hayata gegis toplumsal yasamda énemli degisiklikler yaratmistir. Ozel-
likle haklar ve 6zgurlikler konusunda ¢ok daha genis imkanlar taninmasi toplumun birgok
alanda bilinglenmesini ve hizli bir gelisim sireci igine girilmesini saglamistir. Gok partili hayat,
periyodik secimler, anayasa degisiklikleri, darbeler gibi Glke ydnetimi ve yasamsal diizendeki
degisiklikler, toplumsal yasam yani sira sanat ve kultir ortamini da etkileyerek olusan bu ‘yeni
atmosfer in sanatgilarin Uretimlerine de yansimasina olanak saglamistir. 1960 darbesi ve ar-
dindan gelisen toplumsal ve siyasal duyarliliklarla beslenerek farkli toplum katlarini etkileyen
sosyo - psikolojik ortam, hiimanizm ve toplumculuk bilincinin yani sira sanat ortamini da etki-
lemigtir

1980 Sonrasi Tirk Resminde Kamusal Otorite Motivasyonu

1970-1980 yillari arasindaki on yilin TUrk resim sanatinin serGivenini izlemek ve deger-
lendirmek, tasidigi argiimanlar nedeniyle dikkatli olunmasi gereken bir ddnemdir. Cumhuriyet
resmi, 1980’li yillara, 1980’in 12 EylulI'inde sivil toplum kurumlarinin, ézellikle de demokrasinin
asklya alinmasi gibi olumsuz bir sosyal olguyla girmistir. Bu dénemde aydin olma degerlerini
tartisan, konjonktirtn gtncel imajlarini sorgulayan politik duyarliigini resimlerine yansitan ki-
cUk bir sanat¢i grubu olmakla birlikte, plastik sanatlar alaninda, basindan bu yana oldugu gibi
sanatcilarin blyudk bir cogunlugu tepkisiz kalmislardir. Bu dénemde tuvallerine ironik bir elestiri
ile anti-militarist imgeleri, de-politizasyonu veya sosyal karmasayi resmeden ancak bir ka¢ sa-
nat¢l olmustur. Onlar da Uslupsal yaklagimlariyla dedil sadece siyasal elestiri yUkli betimle-
meleriyle 1980’li yillarin ilk yarisinin temsilcileri olmuslardir. Geri kalan blyUk sessiz cogunluk
ise, militaryal sinirlamalar ve de- politizasyonun Uretip tirmandirdidi bir bellek yitirimine (am-
nezi) ugramis ve ardindan da kendilerinin yalnizca seyirci oldugu yeni olgusal, tslupsal ve
kavramsal igerigi kavrayamayisin getirdigi infiratgi (yalnizci) bir limpenlige strtklenmislerdir.

Cogulcu (pluralist) egilimlerin, yani farkli ve alternatif resim Usluplarinin, Tirk resmini
tarinsel avangard kompleksten kurtararak yenilik¢gi, deneyci gizgiye getiren 1940-1960 yillari-
nin deneyimlerinden yararlanarak, 1970’li yillar boyunca yapilabileceklerle resim sanatimiz bu-
gln oldugundan ¢ok daha iyi bir dizeye getirilebilirdi. Bu bakimdan 1980’li yillara kadar gegen
bes-on yil 1950°li, 1960°h yillarin ‘istimiyle’ yol alinmis ‘kapali devre’ bir donem olarak Turk
sanati tarihinde yer almigtir.

Aslinda ¢ogu zaman oldugu gibi yasadigi dénemin sosyo-politik konjonktiriinden fazla
etkilenmeyen TUrk ressaminin 1980’li yillari da reel-politik ve sosyal gergeklere ilgisiz kalmaya
devam ettigi bir ddnemidir. Ancak, sanat dizleminde degisen olgulara farkli bir agidan bakan,
bu dénemde etkinlik gésteren énemlice bir sanat¢i grubu da, plastik anlatimda disinceye 6n-
celik taniyan minimalist, neo-eksprestyonist ve hiperrealist yorum denemelerine yénelerek, tu-
val Uzerinde sadece ‘yeni konular yaratmaya caligsarak kendilerine kavramsal zemin bulmaya
calismiglardir
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YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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