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GOBLEN HALILARI KULLANAN iKi KADIN SANATCININ ESERLERININ GOSTERGEBILIMSEL
(SEMIYOTIK) ANALIzi

SEMIOTIC ANALYSIS OF THE WORKS OF TWO FEMALE ARTISTS USING TAPESTRY CARPETS

Askin Bahadir’
0z

Gostergebilim, gostergeleri incelemekte olan bilim dali olarak agiklanmakta ve gosterge dizelerini
inceleyen bilim dali olarak tanimlanmaktadir. Dilimize gostergebilim olarak giren bu kavram ingilizce
Semiyoloji kavramindan gelmektedir. Gostergebilimsel analiz yonteminde, gostergede, gosteren ve
gosterilen arasinda bir iliski kurulmakta ve bu durum anlamlama olarak isimlendirilmektedir. Anlamlama
slreci, gosterenin gostergesini, gosterilen olarak zihinde bigcimlendirilmesini saglayan sire¢ olarak
aciklanmaktadir. Barthes, gostergebilimsel analiz ydnteminde, diiz anlam ve yan anlam kuramlarini ortaya
koymustur. Diz anlam ve yan anlam kuramlari, anlamlamanin bir pargasi olarak sekillenmektedir.
Arastirmada, 6rnekleme alinan ve goblen duvar halilari kullanan iki cagdas kadin sanatginin eserleri,
gorunenin ardindaki derin anlamlari/yan anlamlari ortaya cikarmayl amaglayan gostergebilimsel analiz
yontemiyle incelenmistir. Bu baglamda, her iki sanatginin da goblen duvar halilarini kisisel belleklerinden
elde ettikleri motivasyon ile sanatsal Urline donUstirdiUgi tespit edilmistir. Arastirmada, yapilan
incelemelerde, Qualeasha Wood ve Louise Bourgeoise’in eserlerinin bigimsel olarak (gosterge) ortaya
koyduklari nesnelerin derin anlaminda birtakim kurgularin bulundugu tespit edilmis, gostergebilimsel
analiz sayesinde bunlari okumanin miimkiin oldugu gérilmustir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilimsel Analiz, Semiyotik, Qualeasha Wood, Louise Bourgeoise.

Abstract

Semiotics is explained as the branch of science that examines indicators and is defined as the branch of
science that studies indicator strings. This concept, which entered our language as ‘gostegebilim’, comes
from the concept of English Semiology. In the semiotic analysis method, a relationship is established
between the signifier and the signified, and this situation is called signification. The process of making
sense is explained as the process that enables the signifier to be shaped in the mind as the signified.
Barthes introduced denotation and connotation theories in the semiotic analysis method. Denotation and
connotation theories are shaped as a part of signification. In the research, the works of two contemporary
female artists, who were taken as a sample and using tapestry tapestries, were examined with the semiotic
analysis method, which aims to reveal the deep meanings/connotations behind the visible. In this context,
it was determined that artwork of Qualeasha Wood and Louise Bourgeoise turned tapestry tapestries into
artistic products with the motivation they obtained from their personal memories. In the research, it has
been determined that there are some fictions in the deep meaning of the objects that both artists put
forward formally (indicative), and it has been seen that it is possible to read them thanks to semiotic
analysis.
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1. Girig

Sanat bir iletisim dilidir, 6zellikle ¢cagdas sanat ise gesitli simge ve sembollerin kullanimi
ile birtakim aktarimlarn izleyiciye aktarmaktadir. izleyici cagdas sanat eseri karsisinda salt
gordiklerini izlediginde, sanat¢inin ortaya koydugu derin anlami kesfetmekten ¢ok uzakta
kalarak, sanatsal Griinlin aurasindan mahrum kalir. Bu noktada, goriinen olan gostergenin
gosterdigi seyi kavramak ancak gostergebilimsel analizle mimkiin olabilmektedir.
Gostergebilimsel analiz, ortaya koyulan sanatsal Grilintin, gériineninin 6tesinde neler aktarmak
istedigini ortaya cikarmayi hedeflemektedir. Bu baglamda, arastirmada gorsel bir arastirma
yontemi olan gostergebilimsel analiz yontemi aciklanmakta ve goblen halilari kullanan iki cagdas

kadin sanatginin eserlerinin gostergebilimsel (semiyotik) analizi yapilmaktadir.
2. Gostergebilim (Semiyoloji) Kavrami ve Kuramsal Yaklagimlar

Gostergebilim, gostergeleri incelemekte olan bilim dal olarak agiklanmakta ve “diller,
diizgliler ve belirtgeler gibi gosterge dizelerini inceleyen bilim dali” olarak tanimlanmaktadir
(Giines, 2012: 33). Dilimize gostergebilim diye nitelendirilen bu kavram ingilizce Semiyoloji

kavramindan gelmektedir.

Eski Yunanca’'da, ‘semion’ (gbsterge) ve ‘logia’ (s6z, kuram, bilim vb.) sézciklerinin
birlestirilmesinden ortaya ¢ikan ‘Semiyoloji’ kavraminin, tarihte ilk olarak M. O. 5. Yiizyil'da,
Hipoktares ve Parmenides tarafindan belirti, kanit ve semptom anlamina gelen ‘tekmerion’
kelimesine es anlamh olarak kullanimi kayitlara ge¢mistir. Umberto Eco, Yunanlilarda Semeion
kavraminin kendisinin disinda herhangi baska bir sekli, bicimi ya da objeyi simgeleyen gosterge
olarak kullandigini belirtmektedir. Daha sonra, Stoacilar, mantik ve dil konusunda gosterge
kelimesini, gosteren ve gosterilen arasinda karsitlik seklinde incelemislerdir. Eco, Stoacilara
gelindiginde gosterge kavramina iliskin baska bir seyi simgeleme anlaminin genisledigini,
gosteren farkliliklarinin ardindaki gosterilen 6zdesligine géndermelerde bulunan simge ve
sembollerin biitiinligl olarak kullanildigini belirtmektedir (Unal, 2016). Bu baglamda, yiizyillar
siren bir donemde, gostergeler konusundaki distinceler yalnizca dilsel gorislerle bicimlenmis,
Ozellikle, Stoacilar, Orta Cag’in anlam-anlama seklini inceleyen kuramcilarinin goéstergebilimsel

bir inceleme gerceklestirdikleri gorilmektedir (Barthes, 1979).
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Gostergebilim, J. Locke (1690) tarafindan nesneleri anlamayi ve bilgilerin iletisimini
saglayan seklinde tanimlansa da dil felsefesi ¢ok sinirli kalmistir (Barthes, 1979). Locke,
gostergebilimi adlandiran ilk kisi olarak, ‘insan Anlayisi Ustiine Bir Deneme’ adli arastirmasinda
‘semiotike’ kavramini kullanmistir. Bu arastirmada ayni zamanda semiyotigi gostergeler 6gretisi
seklinde nitelemis ve bilimin temel U¢ dalindan biri oldugunu vurgulamistir. Ona gore;
gostergebilimin amaci, bilincin kavramlari anlayabilmesi ve bilgileri diger kisilere aktarabilmesi

icin kullanilan gostergelerin incelenmesidir (Karaman, 2017).

Modern gostergebilim teorisinde ise, Roman Jakobson’un kurucu unsurlari Bir
gonderenin bir aliciya bir mesaj gonderdigi seklindedir. Bu mesaj, ortak sekilde algilanabilir bir
kodu tasimakta ve fiziksel ya da psikolojik bir baglama gonderme yapmaktadir. Bu kurucu
unsurlar, takip eden gostergebilim analizi bakimindan bir alan olusturmaktadir. Jakobson
calismalarinda temel yaklasimlar, sesbilim, ruhdilbilim, bildirisim kurami ve dilsel islevler, yazin
bilimsel agidan ortaya koyulmaktadir. Jakobson, dilin sesbilim baglaminda ayristiriimasini

saglayan ikili karsitliklar dizgesi ortaya koymustur (Kili¢ Glindliz, 2019).

Cagdas gostergebilimin ise, dzellikle 20. Ylzyil'da ortaya ¢ikmasinin nedeni gelisen ve
anlam sorunlarini ¢6zimlemeyi amaclayarak, dilbilim, kiltiirel antropoloji ve bilgi kuramini
kendisine temel almasidir (Kiran, 1990). Sosyal bilimlerin bir¢ok alani bu kuramdan elde edilen
bulgulardan fayda saglamaktadir (Glines, 2013). Cagdas gostergebilim, 20. Yizyil'in baslarinda
temelleri atilmaya baslanmasiyla birlikte Amerikal kuramci Charles Sanders Peirce ve isvigreli dil
bilimci Ferdinand de Saussure ayni donemde fakat birbirlerinden haberleri olmadan ¢agdas

gostergebilimsel yontemin teorik alt yapisini olusturmuslardir (Caglar, 2012).

Pragmatizmin kurucusu olan ve Mantik alaninda 6ne g¢ikan isim Peirce, semiyotik
kavramini kullanmis ve bir gostergeler kurami olusturmustur. Ona gére mantik, géstergebilime
esit bir bakis agisi sunmaktadir ve mantik elestirisi géstergebilimin ti¢ bolimiinden bir tanesidir.
Peirce’ye goére mantik elestirisinin disarisinda diger iki bolimse, dil bilgisi ve retoriginden
olusmaktadir (Glines, 2013). Peirce Ustiinde durdugu her konuda bir géstergebilim olgusunu
gormeyi basararak, matematik uslamlamada olan kesinlik baglaminda gostergebilim kurami
olusturmustur. Pierce’e gore, gosterge, herhangi biri icin bir amacla bir seyin yerini tutan sey

olarak agiklanmaktadir. Gosterge birinin zihninde kendiyle esit ya da daha gelismis sekilde bir
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gosterge olusturmakta, bu olusan gostergeyi Peirce, ‘birinci gostergenin yorumlayani’ seklinde
nitelendirmektedir. Ona goére, gosterge bir seyin yerini tutmaktadir ve yerini tutugu sey
gostergenin nesnesi olmaktadir (Barthes, 1979). Peirce, gbstergeyi, yorumlayan, nesne ve

gostergeden olusan yapi seklinde agiklamaktadir (Glines, 2013).

Cagdas gostergebilimin en o6nemli temsilcilerinden bir tanesi ise Ferdinand de
Saussure’diir. Modern dil bilimin kurucusu kabul edilen Saussure’lin, 1913 tarihinde 6limiinden
sonra, gostergebilime iliskin ders notlari, 6grenci ve is arkadaslari tarafindan ‘Genel Dil Bilim
Dersleri’ adiyla kitaplastirilmistir. Yayinlanan bu arastirmada, Saussure’in gostergebilimi
(semiyoloji) ‘gostergelerin toplum yasami igindeki durumunu’ ortaya koyan bilim dali olarak
tanimladigi belirtilmektedir. Saussure’e gore, dil, dislinceleri ifade etmeyi saglayan gostergeler
sistemidir (Caglar, 2012). Ona gore; dil, kavramlarin belirtildigi gostergeler dizgesidir ve
gostergebilim, gostergelerin 6z niteliginin ne sekildeki yasalara bagl oldugunu ortaya
¢ikarmaktadir. Saussure’iin gostergebilim anlayisi, dil bilim metotlarini nesnelere uygulayan, her
seyi dille aciklayan ya da dilsel olmayanlari dil metaforuna donustirerek agiklayan bir yontemi
icermektedir (Glnes, 2012). Saussure, diger gosterge sistemlerinin ise, yazi, isaretler, alfabe

oldugunu belirtmektedir (Caglar, 2012).

Saussure gostergebilimin yasalarinin dilbilime de uygulanabilecegini 6ne stirmektedir. Bu
baglamda, insanla iliskili olgularin timi dilbilimde iyice belirlenen bir alana baglanabilecektir. Dil,
kavramlari belirten gostergeler dizgesi olarak kabul edilebilir. Bu nedenle, yaziyla, sagir/dilsiz
alfabesiyle, kutsal igerikli simgesel torenler araciligiyla, askerlerin bildirim isaretleriyle vb.
karsilastirilmasi mimkindiir. Ancak, dil bu dizgeler arasinda en o6nemlisi olarak kabul
edilmektedir (Barthes, 1979). Saussure, dil ile iliskili olarak anlam sorununu ele almis, anlamin
farkhhklardan kaynaklandigini belirterek, dilin gdsteren ve gosterilen olarak iki yanh oldugunu
ortaya koymustur. Saussure’lin burada amaci, bi¢cim ve anlam farkini dizgelemeye ¢alismak
olmustur (Kiran, 1990). Saussure icin, dilbilimsel gosterge, ses imgesiyle kavram olarak
irdelenmektedir. Saussure icin gOsteren/ses imgesi ve gosterilen/kavram cevresel neslerden
bagimsizdir. Ses imgesi de kavram da kolektif birer olgudur ve toplum anlasmalarina

dayanmaktadir. Bu baglamda, kedi gostergesi k,e,d,i seslerinden/g6stereninden olustugu gibi,
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kedi kavram gosterileninden de olusmaktadir. Bu ikisi gostergeyi meydana getirmektedir (Caglar,

2012).

Saussure bu dizilisin farkh sekilde ses dizilisleriyle de isaret edilebilecegini belirtmektedir.
Ona gore, cesitli dillerde nesnelerin farkli sekillerde isimlendirilmesi de bunun kanitidir. Her
gosteren, bir gosterilen seklindeki iliski her ne kadar zorunlu oldugu kabul edilse de bu iliski bir
gosterilenin herhangi gosterenle agiklama mecburiyetini icermemektedir. Bunun nedeni,
gdsteren ve gosterilen arasinda toplumsal anlasmaya dayanan keyfi bir iliskinin olmasidir (Unal,

2016: 385).

Saussure’lin savundugu yapisalci distince, dil-s6z karsith ile temellenmektedir, Saussure,
benzer sekilde gosteren ve gosterilen karsithgr da oldugunu belirtmektedir. Saussure, dilsel
yapilarda en temel 6genin gosterge oldugunu, dil gdstergesinin isitim imgesiyle anlam belirleme
konusundaki kavramla birlikte bir biitlin olarak nitelendirmektedir. Dil gostergesi, kavramla isitim
imgesinde birlestirme yapmakta, gostergenin meydana geldigi gosteren isitim imgesiyken,
kavram ise gosterilen olarak konumlanmaktadir (Unal, 2016). Saussure’ye gore; gdstergebilimde
kavramla isitim imgesinin birlesiminden gostergenin, anlami iceren kavramin yerine gosterilenin,
isitim imgesinin yerine ise gésterenin benimsenmesi gerektigini belirtmektedir. Buna ek olarak,
gosterenle gosterilen arasindaki bagin da ¢ogunlukla nedensiz oldugunu belirtmektedir (Zarig,

2014).

Saussure, gostergebilim  konusunda, gosterge, gosteren ve  gOsterilenin
nitelendirmesinde, bunun net bir ayriminin olamayacagini belirterek, baglamin 6ne ciktigini
belirtmektedir. Bu noktada, genelden 6zele ya da 6zelden genele bir analiz yapmak gostergenin
unsurlarinda farklihk yaratabilecegi belirtiimektedir. Gostergebilimsel analizde, neyin goreceli
sekilde biitiin ya da parga seklinde nitelendirilecegi belirleyici olmaktadir. Ornegin, bir anlatida
imparatorluk kavraminin gosterge olarak ele alinmasi farkli bir baglam olustururken, imparatorun
tacinin ele alinmasi tas islemelerinden, ustasinin inang sistemlerine kadar gosterge, gosteren ya

da gosterilen konumu bakimindan incelenebilmektedir (Zarig, 2014).

Saussure, gostergelerde zamansal olarak ¢izgiselligin s6z konusu oldugunu belirtmekte

ve isitimsel gosterenlerin zaman cizgisinde tek boyutlu oldugunu, dil gbstergesinin ise dnceki
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¢aglardan zorunlu kalintilari icerdigini 6ne slirmektedir. Ona goére, var olan dil, diizenli bir
yapidadir ve bu ‘gosterenin degismezligi’ anlamina gelir. Saussure’e gore gostergebilim,
gostergelerin  toplumsal yasamdaki durumunu inceleyecek bir bilim dali olarak kabul
edilebilmektedir (Zarig, 2014). Cagdas gostergebilimsel yaklasimda, Saussure sonrasi énemli
kuramci Roland Barthes’dir. Barthes, ortaya koydugu yaklasimda, popiuler kiltlir analizleri
yapmistir. Ortaya koydugu yapisal ¢oziimleme yontemi, karsilikli bildirimi amaglamamanin yani
sira, anlaml olan giyim, mobilya, sanat gibi olgulari ele almaktadir. O tim bunlari anlamlama
kavramiyla gostergebilime baglamaktadir. Barthes’a gore, gostergelerle ikincil gdsterilenler veya

yananlam gosterilenleri arasinda bag bulunmaktadir (Gines, 2013).

Barthes, ‘Cagdas Soylenler’ adl kitabinda, mitleri, blytk kiltlrel anlamlari barindiran
gostergeler olarak, baskin sinifsal ideolojiye hizmette bulunan ve bicimlendirilmis karsilikh
bildirim dizgeleri oldugunu ileri siirmektedir. Barthes, Saussure gelenegini devam ettirdigini
belirtmekte, ancak onun tersine dil bilimin gostergebilimin bir parcasi olarak gérmeyerek,
gostergebilimi dilbilimin parcgasi olarak gérdigini belirtmektedir. Barthes, diizanlam (s6zin ilk
anlami), yananlam (cagrilan diger anlam) ve Ustdil (tutarli kavramlarin tamami) seklinde
kavramlari kullanmaktadir. Barthes ‘Cagdas Soylenler’ arastirmasinda toplumsal elestiriyi
imgeler, soylenler ve sdylemler gibi gostergelerin incelemeleriyle yapmaya c¢alistig
gorilmektedir (Glines, 2013). “Barthes, Hjelmslev'in ortaya attigi kavramlari kullanir: yananlam
diizeyinden yola gikarak, onu gostergebilimsel bir dizge olarak tanimlar, bu dizgenin gostereni bir
diizanlam gostergesinden olusur, Ustdili ise gosterileninin bir diizanlam gostergesiyle kuruldugu

bir dizge olarak tanimlar” (Giines, 2013:338-339).

Barthes, moda, yazin vb. gosterge dizgelerinin, sadece dilsel olarak gercekligi ve anlami
kazandigini ileri slirmektedir. Onun gostergebilimde en 6nemli farki dilsel olani her yerde tespit
etmesidir. Barthes, ortaya koydugu gostergebilimsel yéntemi, dilbilimsel ¢ézimleme ya da
bilimsel olarak dilbiliminin saf olamamasindan kaynakli olarak gézden kagan anlamlanmanin tiim
yonlerinin irdelenmesi olarak tanimlamaktadir. Barthes, disiplinlerarasi olan gostergebilim
yaklasiminda, her nesnenin bizim icin bir gosterge oldugunu belirtmekte, her gostergenin ise
yapisal ikiyle gosterenle yayilim kazandigini belirtmektedir. Ayrica, Barthes’a gore, bu iliski dilsel

sistemdeki gizli kodlarla belirlenmektedir. Ona gore, yazi yalnizca bir metin olmanin 6tesinde
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sosyal yoni olan bir yapidir ve anlam kolektif bellekte, yazarin ve okuyucunun kiltirel
birikiminde meydana gelmektedir (Unal, 2016). Barthes’in gdstergebilimsel yaklasiminda,
gosteren ve gosterilen iliskisinin kurulmasi anlamlama olarak nitelendirilmektedir. Ona gore,
gosteren gorildigliinde ya da isitildiginde, gosterilen zihinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu sayede
anlama sireci baslamaktadir. Anlamlama, diiz anlam ve yan anlam olarak iki bdlime
ayrilmaktadir. Bu kavramlari Barthes ortaya koymustur. Ona gore, diiz anlam gdstergenin temsil
ettigi sey, yan anlam ise nasil temsil edildigini ortaya koymaktadir. Kavram, ilk asamada nesnel
dinyanin/gosterilen zihinde soyutlanan, genel karsihgidir (gosteren). Sonraki asamaya iletisim-
disavurum asamasi denilmekte ve kavramin gosterilen, disavurma seklinde gosteren (ses,
gorantld vb.) oldugu belirtiimektedir. Kavram kultir olgusuna bagimhdir. Kiltirel baglam

dizgesinde deger kazanmaktadir. Bu nedenle bireysel ve keyfi olarak olusmazlar (Caglar, 2012).

Bu en oOne ¢ikan isimlerin yani sira ¢agdas gostergebilimsel yaklasimda bircok isim
yonteme katkida bulunmustur. Cagdas gostergebilimsel yaklasim, bir siire sonra ise yalnizca
yazinsal anlamda bir analiz yontemi olmanin 6tesinde, bircok sosyal bilim alaninda ve 6zellikle de

sanatta kullanilan disiplinlerarasi bir analiz bi¢imi haline gelmistir.
3. Sanatsal Uygulamanin Gostergebilimsel Analizi

Gostergebilimsel analiz yontemi, toplum bilim, ruh bilim, bilissel bilimler, felsefe, bilgi
kurami, dilbilim gibi birgok bilim dalinin kesistigi, disiplinlerarasi bakis agisina sahip bir analiz
yontemidir. Bu kadar ¢ok alanin bakis agisini birlestirmesi agisindan, yapilan arastirmaya katki
saglayan bir yapisi bulunmaktadir (Gunes, 2012). Gostergebilimsel analiz yonteminde,
gostergede, gbsteren ve gosterilen arasinda bir iliski kurulmakta ve bu durum anlamlama olarak
isimlendirilmektedir. Anlamlama sireci, gosterenin gostergesini, gosterilen olarak zihinde
bicimlendirilmesini saglayan siire¢ olarak agiklanmaktadir. Barthes, gostergebilimsel analiz
yonteminde, diiz anlam ve yan anlam kuramlarini ortaya koymustur. Diiz anlam ve yan anlam
kuramlari, anlamlamanin bir parcasi olarak sekillenmektedir. Bu baglamda, diiz anlam tarafindan
gostergenin neyi temsil ettigi iletilmektedir. Yan anlam tarafindan ise, gostergenin ne sekilde
temsil edildigi ortaya koyulmaktadir. Diizanlam, genel olarak evrensel ve ortak paydada algilanan

anlamlardir ve yanlis anlasiimalari pek mimkin degildir. Yan anlamlar ise, kiltiir ve toplumlara
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bagli sekilde okuyucu/izleyici zihninde farkliliklar gosterecek sekilde algilanabilirler (Karaman,

2017).

Gostergebilim, metinlerin analizini ifade etmekte, metin ise gostergebilimin konusuna
girdigi diisiinllen her sey olabilmektedir. Bu metin, mizik notasi, tablo, reklam afisi, kiltirel
davranis, sinema yapiti, tiyatro gosterisi, siir, roman, plastik sanat eserleri vb. her seyi
kapsamaktadir. Metin olarak kabul edilen bu gostergelerde analiz yaparken, sistematik
¢O6ziimlemeyle derin anlam katmanlarinin ortaya cikartilmasi saglanmaktadir. Gértinen anlamin
derin anlam katmanlarini ortaya ¢ikarmayi amaclayan gostergebilimsel analizde, anlam parcalara
ayrilir, mitler, metaforlar ve kodlar yardimiyla anlam yeniden insa edilmektedir (Civelek ve
Turkay, 2020). Gorsel ve plastik sanatlarin gostergebilimsel analizi, 6zellikle Barthes ile baslamis,

bu konuda cgesitli yaklasimlar onun tarafindan ortaya koyulmustur.

Barthes, diiz ve yan anlamin gorsel 6gelerin iliskilenmesiyle olustugunu belirtmektedir.
Bu olusumda iki diizlem 6ne ¢ikmakta ve bunlardan faydalanildigini belirtiimektedir. ilk
diizlemde, nesnelerin se¢imi yapilmakta ve bu diizlem dizisel (diizanlam) boyutudur. ikinci
diizlem ise dizimsel (yananlam) olan dizlemdir. Bu diizlemde secilen 6geler anlamdirilirak bir
bltln olusturulur. Barthes’in analiz esnasinda, bicimsellestirme, yayincilik, cogulluk ve islemsellik
gibi ilkelerden faydalandigi gorilmektedir. Bu baglamda, ilk asamada yapitin bigimsel olarak
irdelendigi, ikinci asamada, ¢agrisimlarinin irdelendigi, lglincii asamada tiim olasi anlamlarin
irdelendigi ve son asamada ise (i asamanin degerlendirmesinin yapildigi belirtilmektedir. Bu ilke
ve asamalarla yapitin (yazinsal, gorsel vb) her anlamda okumasinin gerceklesebilecegi
belirtilmektedir (Karaman, 2017). Bu sayede metnin ya da gorintiinin, gizli ve Ustld kapali
anlamlari ortaya ¢cikmakta, gértinenden gériinmeyene gidiste 6znellikten nesnel olana, somuttan
soyuta, bilinenden bilinmeyene seklinde irdeleme ortaya ¢ikmaktadir (Caglar, 2012). Ayrica
Barthes (2016) gostergebilimsel analiz yontemine iliskin gostergenin, gdsteren ve gosterilenden
olustugunu hatirlatmakta, gosteren dizleminin anlatim dizlemini  olusturdugunu
vurgulamaktadir. Gosterilen diizlemi ise icerik dizlemini meydana getirmektedir. Toplumsal
olarak her kullanim toplumun bir géstergesine donlsur. Toplum, belli dlgller ve kurallara gore
nesneleri ortaya cikarmaktadir. Gosterge ise alicinin gosterilenden anladigindan baska bir sey

degildir. Bu baglamda gosteren yalnizca bir araci olarak kabul edilebilmektedir (Karaman, 2017).
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Barthes gostergebilim konusunda su aciklamalari yapmaktadir; “insan olmanin geregi
olarak kavramlari isaretler ile aciklamak ve yaratmanin gerekliliginden bahseder; giizel sanatlar
ve popiler sanat etkinlikleri arasinda priori (0nsel) bir deger ayrimi gdérmez. Hiyerasik
toplumlarda imgeler, etkili olan ideolojileri desteklemek ya da bu ideolojilere karsi ¢citkmak icin
kullanihr” (Barthes, 1977’den akt. Eristi, 2017:13). Bu baglamda, sanatsal Uriin de
gostergebilimsel analiz yontemi ile degerlendirilebilecek ve bu degerlendirmelerin sonucunda,
sanatcinin ortaya koydugu ontik real tabakanin altinda yatan irreal tabakalara ulasmak mimkin
olabilecektir. Bu irreal tabakalari gortnir kilmak hem sanat¢inin hem de icerisinde yasadigl
toplumun sosyal, psikolojik ve toplumsal yapisina iliskin durumlarin ortaya ¢ikmasini ve sanatsal

Urlinde ele alinisini ortaya koyacaktir.

Bu baglamda gostergebilimin, dilsel gostergelerin disinda temsil iceren ve anlamli bitini
barindiran her seyi incelemesi s6z konusudur. Bu bir renk ya da figlir olabilecegi gibi sanatsal
UrlGnde yer alan her seyi kapsamina alabilmektedir (Karaman, 2017). Gostergebilim, alici kavrami
yerine, gorsel sanatlarda bile okuyucu kavramini, 6grenilen sey anlamini verdigi ve
anlamlandirmada dogrudan katkida bulundugu icin tercih etmektedir. Sanat yapiti ise, 6zgiir ve

yaratici yorumcuyu istemekte, bu anlamlamada 6nem tasimaktadir (Caglar, 2012).
3.1.Qualeasha Wood’un ‘Memory Leak’ Adli Eserinin Gostergebilimsel Analizi

Qualeasha Wood, 1996 dogumlu geng bir sanatgidir. Sanatgi, yasamina ve galismalarina,
Brooklyn, Phidelphia ve New York’da devam etmektedir. Wood ’un ¢alismalari, siyahi kadinlarin
gercekliklerini ortaya koyan sanatsal Uriinlerdir. Sanatgi, ailevi bir iliskisi olan tekstil zanaatini,
queer sanat, goblen hali dokuma teknigi, teknolojik gostergeler ve popiler kiltiir imgeleriyle
birlestirmektedir. Sanatgl, politik ve ekonomik acidan da siyahi figlir ve kiltlrini kendi bedeni

Ustlinden ortaya koymaktadir (http 1).
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Gorsel 1. Qualeasha Wood, ‘Memory Leak’, 2021, (jakarli pamuklu dokuma, cam tohum boncuklar1), 213.4 x 157.5 x

1.3 cm. Artsy koleksiyonu. (http 1).

Tablo 1. Qualeasha Wood’un, ‘Memory Leak’ adli eserinin gostergebilimsel analiz tablosu

GOSTERGE

DUZ ANLAM

YAN ANLAM / GOSTERILEN

Sanatgl otoportresi

Sanatginin kendi kendisini sanatsal
uygulamada betimlemesi

Sanatgl siyahi ve escinsel bir birey
olmasindan kaynakli olarak, yasayis
bigimine iliskin sorgulamalar kendi
bedeni  Ustlinden  yapmaktadir.
Sanatgl iki butinlikli  otoportre
kullanimiyla birlikte, kendi
otoportresinin pargalanmis
goruntllerini de kullanarak hem
Derrida’nin  yapisokiim kuramina
gondermelerde bulunmakta hem de
kisisel yasantisinda pargalanmishgi
isaret ediyor olabilmektedir.
Ozellikle parca parca seklinde
sanatginin kendi gozlerini tekrarlar
seklinde kullanmasi, toplum
tarafindan goézetlenme olgusunun
altini gizmektedir.

Hare

Ozellikle Orta Cag ve Rénesans
sanatinda, kutsiyet katilmak
istenilen kisinin basinin Ustiinde
betimlenen altin renkli daire, goz
veya benzeri seyde gorilen parlak
gizgiler

Sanatgl, kendi  otoportrelerinin
basina bu hareleri vyerlestirerek
kendisine bir kutsiyet atfetmistir.
Kendisine atfettigi bu kutsiyet
psikolojik agidan narsist bir tavir
olarak ortaya koyulmus olabilecegi
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gibi kendisini dini bir kurtarici
karakter olarak da  atfetmis
olabilecegi gorilmektedir.

Yara izi

Sanatgl, Hristiyanlik dininde Hz
isa’nin carmiha gerilirken ellerinden
civilenmesi sonucu agilan yara
izlerini kendi ellerinde
betimlemistir.

Sanatgl, bu yara izi ile kendisini Hz.
isa ile 6zdeslestirerek ve basinda
hare ile de betimleyerek kendisini
kurtarict  olarak atfetmistir. Bu
kurtarma, sanatginin  sanati ile
toplumu  kurtarma mesaji  gibi
veriliyor olabilir.

Windows penceresi

Windows isletim sisteminde, uyari
ve bildirimler igin agilir-kapanir
pencere.

Sanatgl,  bilingli  olarak  kendi
otoportresinin 6niline, Access to the
server is unstable. Please remove
your gaze and try again (Sunucuya
erisim kararsiz. Lutfen bakislarinizi
kaldirin ve tekrar deneyin) adli agilir
pencereyi vyerlestirmistir.  Icerik
olarak toplumsal ve gevresel baskiya
gonderme yapan sanatgl, yasam
sekline (belki de escinsel olmasindan
kaynakh aldigi tepkilere) gelen
tepkilere  bu  sekilde elestiri
getirmektedir. Eserin cesitli
yerlerinde kendi gézlerini kullanmasi
da bunu destekler niteliktedir.

Film seridi

Teknolojik  aygitlarda, ozellikle
fotograflara bakilirken, altta dnceki
ve sonraki fotograflari sirasiyla
gosteren serit seklindeki kisim

Sanatgl burada kendi yasamindan
tekrarlayan bir goruntlyu
paylasmakta ve kendi yasamini
izleyiciye film seridi  seklinde
vermektedir. Burada sanatginin
teshirci olarak kabul edilebilecek
minik fotograflari, sanatginin
kendisini bir arzu nesnesi olarak
sunmasi durumunu ortaya koyarken,
izleyiciyi de rontgenci konumuna
yerlestirmektedir.

Eser (Gorsel 1), merkez kompozisyon, figliratif (otoportre), teknolojik unsurlar, dini

motifler gibi 6geler icermektedir. Eserde 6zellikle parcalanmis bir mekan algisi bulunmakta, bulut

imgeleriyle dis mekan izlenimi verilmeye calisilsa da soyut bir mekan algisi ortaya koyulmaktadir.

Kullanilan teknolojik imgeler (Windows pencereleri, arag cubugu vb.) similatif bir algl yaratmayla

birlikte, teknolojinin yasamsal olani agik sekilde teshir etmesine gonderme olarak okunabilir. Bu

konuda Sanatgi, Schwartzh ile (02.08.2022 tarihinde) yaptigi roportajda ¢cocuklugundan itibaren
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teknolojiyle iliskisinin ¢ok yogun oldugunu oOzellikle simdlatif dinyayr kurgulayarak
yonlendirmeler yaptigi oyunlar oynamanin ona kendisini tanri gibi hissettirdigini belirtmektedir
(http 2).

Eserde (Gorsel 1), gozler, yliz ve viicudun gesitli yerlerinin kesitler olarak kullaniimasi,
parcalanmis bir algl yaratmaktadir. Sanatcinin, hareli otoportresinin kucaginda yine kendi
otoportresi yatmaktadir. Bu sahne Michalengelo’nun Michelangelo, Pieta, (1498-1499)
sahnesine (Gorsel 2) bir gondermedir. Michalengelo’nun eserinde Hz. Meryem kucaginda
carmihtan indirilmis isa’y1 tutmaktadir. Ancak, Wood’un eserinde (Gérsel 3), Hz. Meryem’in
konumuna vyerlestirdigi otoportrenin ellerinde ¢armih izleri bulunmakta, Isa’nin yerine
yerlestirdigi otoportresi ise ellerinde iz olmamasina bakarak saskinlik yasamaktadir. Bu durum
sanatcinin kadina atfedilen rolleri sorgulamasi olabilecegi gibi kendi yasaminin cilelerini ortaya

koymasi olarak da okunabilmektedir.

= )
¥
Gorsel 2. Michelangelo, Pieta, 498—1499 (Bozdag, Gorsel 3. Qualeasha Wood, Memory Leaks  (Kesit),
2013). 2021 (http 1).

Sanatcinin eseri (Gorsel 3) Feminist ve Queer kuramlar baglaminda toplumsal mesajlari
(kadinin haklari, 6tekilestiriime vb.) kendi 6zelinde kendisi Gstiinden ortaya koymaktadir. Sanatgl,
kendi otoportrelerini ortaya koyarak, ortaya koymak istedigi toplumsal mesaji kendisi Gstlinden
vermektedir. Bu durum eseri otobiyografik bir esere donustlirdigl gibi psikososyal olarak
izleyiciyi otekilestiriime (escinsel ve siyahi olmaktan kaynakli) durumuna iliskin sorgulamalara
yonlendirmektedir. Yine Schwartzh ile olan réportajinda, escinsel olmasindan bahsetmekte,
goblen halilari tercih etmesinin sebebini ise anneannesinin sisli yorgan ve halilarindan

etkilenmesi olarak belirtmektedir (http 3).

368



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’23 Cilt:16 Sayi:31
ISSN 1308-2698

3.2.Louise Bourgeoise’in Spider (Hiicre) Eserinin Gostergebilimsel Analizi

Louise Bourgeoise 'nin (1911-2010) Paris’te, goblen halilari tamir at6lyesi olan bir ailede
diinyaya gelmistir. Sorunlu ¢ocukluk yasantisi sanatina yon veren sanatgi, babasinin annesini
o0gretmeniyle aldatmasi, kendisine gosterdigi baski ve annesiyle iliskisi baglaminda sanatsal

Urlnlerinde psikolojik disavurumunu ortaya koymaktadir.

Gorsel 4. Louise Bourgeois, Spider (Hucre), 1997 (http 4).

Tablo 2. Louise Bourgeois, Spider (Huicre) adli eserinin gostergebilimsel analizi.

GOSTERGE DUZ ANLAM YAN ANLAM
Tel orgli Cit, engel, ayirmak igin kullanilan Oriimcegin koruma icin 6rdiigi
sinir  olarak  algilanabilir.  Bir

pargasinin goblen pargalariyla kapli
olmasi, dokuma olayinin Kkisisel
tarihinden  annesinin  dokuma
yapmasiyla iligkilendirilebilir.

Hicre Mekanin iginde bir bolim, cok Kisisel bir alan yaratma diistincesini
kiigiik mekan, temsil edebilecegi gibi, kendini
sikismig hissetme, klostrofobik bir
durumu da ortaya koyuyor olabilir.
Goblen (Duvar Halisi) Duvarlari suslemek igin kullanilan, | Cocukluk donemi aile meslegi,
el dokumasi hali. goblen tamiri, Sanatgi eserde

kullandigi  goblen  pargalarina
sanatin akil saghigini korudugunu
yazmistir. Sanatginin gegmisinden
bir 6ge olarak kullaniimigtir.

Sandalye Oturma alani Annenin altinda dinlenme,
rahatlama  alani,  korunmanin
verdigi rahatlk
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Oriimcek Bir bocek turl, Ag 6ren bocek Sanatgl daha 6nceki ¢alismalarinda
olusturdugu dev orumcegi
‘Maman’  (Annecigim)  olarak
isimlendirmis ve birgok sdyleminde
oriamcek figurind annesine
gonderme olarak olusturdugunu
belirtmistir.  Annenin  kendisini
korumaya almasini temsil etmesi
ve ayni zamanda mitolojik karakter
yari insan/kadin yari 6rimcek olan
Arakne’ye gonderme olarak
okunabilmektedir. Annesinin
goblen halida dokuma yapmasini
bu dokuma yapan mitolojik
karakter ile iliskilendirmis olabilir.

Sanatcinin yasadiklari hem sanatta hem de yazili olarak tim yaratici sirecinin dayandigi
temeldir. Cocukluk travmalarinin ve hayal kirikliklarinin tek bir caresi olabilecegini belirtmektedir.
Cesitli ev egyalarini (Goblen hali da buna dahil) sanatsal uygulamalarinda kullandigini ifade
etmektedir (Mufioz Lopez, 2010). Yapitta (Gorsel 4), hazir nesne olarak tel 6rgli, metal profil
borulari, goblen (duvar halisi) parcalari ve sandalye kullanilmistir. Ayrica, bronz malzemeden
olusturulan dev 6riimcek heykeli bulunmaktadir. Silindir seklindeki tel 6rgl ile olusturulmus
hicrenin icine tam merkezde olacak sekilde bir sandalye yerlestirilmistir. Bu silindir hiicrenin
Ustlinde ise dev 6riimcek yerlestirilerek amorf bicimde bacaklari yere kadar uzanmaktadir.
Ayrica, parcalanmis goblen pargalari hiicrenin gesitli yerlerine monte edilmistir. Bir enstalasyon
eser olarak mekan icerisinde yer kaplayan, etrafinda gezilebilen bir eserdir. Hatta 6rimcek
bacaklarinin etrafinda gezerek eserin icerisine girme (icinde hissetme) olanagi bulunmaktadir.
Oriimcek figliriiniin bacaklari birbirinden farkli da olsa birbirinin tekrari izlenimi vermektedir.
Bourgeois, Postmodern bir sanatg¢i olmakla birlikte Feminist sanat hareketine bagli eserler treten
bir sanatgidir. Ortaya koydugu ‘Spider’ (Hiicre) adli eserinde ge¢misinde duydugu tedirginlik ve
anne korumasi altina girme hissini ortaya koymaktadir. Burada esas figlir 6ériimcek kabul
edilebilir. Yardimci 6zne ise hiicre ve icerisindeki esyalardir (sandalye, goblen parcalari). Oriimcek
figliri, annesiyle olan iliskisi, annesinin yaptigi isi, ortak ge¢mislerini ortaya koyarken, diger tiim
ogeler gegmiste yasadigl duygusal durumunu ortaya koymaktadir. Alici olarak topuma hem
otobiyografik anilarini sunmakta hem de kendisi 6zelinde feminist diislince bakimindan kadin

diistincesini sorgulatmaktadir.
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4. Sonug;

Gostergebilim, ilk olarak dilsel olarak analizler yapan bir yontem olarak kullanilmis, ancak
¢agdas diinyada, 6zellikle Barthes’in yaklasimlariyla hem sanatsal alanda hem de birgok sosyal
bilimler alaninda birgok seyin gosterge olarak kabul edilerek analiz edilebilecegi dlislincesi ortaya
cikmistir. Ozellikle sanat alaninda, gostergebilimsel analiz, real olarak gériinenin étesinde olan,
sanatcinin asil ortaya koymay hedefledigi, sanatsal aurayi tetikleyen irreal tabakanin ortaya

¢ikartilmasinda biyik 6nem tasimaktadir.

Arastirmada, ornekleme alinan ve goblen duvar halilari kullanan iki ¢agdas kadin
sanatcinin eserleri, gorinenin ardindaki derin anlamlari/yan anlamlari ortaya cikarmayi
amaclayan gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Bu baglamda, her iki sanatginin da
goblen duvar halilarini kisisel belleklerinden elde ettikleri motivasyon ile sanatsal Uriine
donlstirdigli tespit edilmistir. Arastirmada, yapilan incelemelerde, her iki sanat¢inin da
eserlerinde pargalanis algisini izleyiciye hissettirdigi, Bourgeoise’in bunu parcalanmalarla ortaya
koyarken, Qualeasha’nin bunu parcalanmis soyut gorintiler ve kendi beden pargalariyla
olusturdugu saptanmaktadir. Ayrica, en genel anlamda eserler incelendiginde, her iki kadin
sanatci da kendi benligi Gstiinden toplumsal (Bourgeoise: Feminist/ Qualeasha: Queer ve Siyahi)

mesajlari eserlerinin derin anlaminda ortaya koymaktadir.
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