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Geleneksel sinemada kadinlik, patriarkal ideolojiye hizmet edecek bigimde yeniden
duzenlenmistir. Feminist kargl sinema ise, geleneksel anlati sinemasinin yararlandigi
teknik ve bicimleri yikarak kadinin kadin olarak sunuldugu yeni bir sinema dilinin var
oldugunu gaéstermektedir. Fransiz Yeni Dalga akiminin éncusu kabul edilen Agnés Varda
feminist hareketten etkilenerek yarattigi yenilikci sinema dili ile kadinin sinemadaki
temsilini degistirmeyi hedeflemis ve 6zne konumu kazanan kadin karakterler sunmustur.
Calisma kapsaminda, Agnés Varda'nin ikinci dalga feminist hareketle eszamanli yonettigi
Cléo 5 to 7 (1962), Happiness (1965) ve One Sings, the Other Doesn't (1977) adli
filmlerinde feminist karsi sinema perspektifinden imge ve bakis kavramlari baglaminda
kadin karakterlerin nasil konumlandigi analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Karakter, Feminist Kuram, Feminist Karsi Sinema, Agnés Varda.

AGNES VARDA FILMS IN THE CONTEXT OF FEMINIST COUNTER-
CINEMA: ‘CLEO 5 TO 7', 'HAPPINESS',
‘ONE SINGS, THE OTHER DOESN'T’

ABSTRACT

In traditional cinema, femininity has been rearranged to serve patriarchal ideology.
Feminist counter-cinema, on the other hand, reveals the existence of a new cinematic
language in which women are presented as women by destroying the techniques and
forms that traditional narrative cinema uses. Agnés Varda, who is accepted as the pioneer
of the French New Wave movement, aimed to change the position of women in cinema
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with the innovative cinema language she created by being influenced by the feminist
movement, and presented female characters who became the subject. Within the scope
of the study Agnes Varda's films Cleo 5 to 7 (1962), Happiness (1965) and One Sings, the
Other Doesn't (1977) which she directed simultaneously with the second wave feminist
movement will be analyzed how the female character is positioned.in the context of the
concepts of image and gaze from a feminist counter-cinema perspective.

Keywords: Female Character, Feminist Theory, Feminist Counter-Cinema, Agnés Varda.

GiRiS: Feminist Karsi Sinema ve Kadinin Konumlandirilmasi

Geleneksel anlati sinemasi, inga ettigi mitlerle erkek ve kadin kimligini birbirine karsitlik
olusturarak temsil etmekte ve toplumsal cinsiyet rollerinin pekistirilmesine vyol
acmaktadir. Geleneksel sinemada kadin gostergesi kendisiyle ilgili bir sey ifade etmezken
erkekler icin temsil ettikleriyle var olmaktadir (Smelik, 2008: 4). Sinemanin izleyiciyi
gercekci olduguna inandirdigi kadin temsilleri ideolojik insadan ibarettir. Smelik'e gore,
geleneksel sinema kod ve kaliplarindan yararlanarak karsi sinema pratigi gelistirmek
gerekmektedir. Disil 6znelligi ele alan ve disil seyirciye seslenen feminist yonetmenler
mevcut erkek egemen dili yikarak yeni imgeler, farkli acilar ve temsiller yaratacaktir
(Smelik, 2008: xviii).

Karsi sinema 1970’li yillarin basinda ortaya cikar ve terim ilk kez Peter Wollen tarafindan
kullanilir. Karsl sinema, ana akim sinemanin yapisini ve 6gelerini reddeder. Hollywood
hegemonyasini ve egemen sinemanin temsil sistemini sorgulayan bir anlayisa sahiptir
(Hayward, 2012: 247). Feminist sinema kuramcilari ve kadin yoénetmenler, karsi
sinemanin kadin sorunlarini sadece dykusel yani senaryo temelinde anlatmayip bigcimsel
olarak getirdigi yenilikle sorgulamasina ilgi duyar. Kargl sinema, “egemen sinemanin
kadinin konumunu bakisin 6znesi degil nesnesi, arzunun aracisi degil nesnesi olmasi
dogalmis gibi sunmasini teshir eder” (Hayward, 2012: 247). Buradan yola ¢ikan kadin
yonetmenler kadin karakterlerin eril odakli anlatilarda fetiglestirilmesine karsi ¢cikmaya ve
egemen sinemanin sundugu gerceklik anlayisini da sorgulamaya basladilar.Claire
Johnston “Kargl Sinema Olarak Kadinlarin Sinemasi” baslikli makalesinde karsi sinema
anlayisindan yola cikarak sinemanin cinsiyetci ideolojiyle iliskisini analiz etmistir.
Johnston’a gore “cinsiyetci ideoloji ve erkek-egemen sinemada kadin, erkekler icin temsil
ettigi sey olarak sunulur (..) film metninde eril burjuva sinemasinin dokusunu bozarak
yeni anlamlar yaratilmalidir” (Johnston, 2008: 284, 289). Feminist karsl sinema,
geleneksel sinemada kadini 6tekilestiren ve kadini erkege gore yeniden duzenleyen
unsurlari ortaya koyarak gorunt(, imge ve bakis araciligiyla kadin temsilini donusturmeyi
amaclar.

Johnston’un belirttigi Uzere “cinsiyetci ideoloji erkegi tarih icinde konumlandirirken,
kadini tarih disi (ahistoric) ve suregen, dolayisiyla degismez birakmistir. Sinema gelistikce,
erkek stereotipi 'karakter' nosyonunun yaratilmasini bozan bir sey olarak aciklanirken,
kadin stereotipinde durum farkli islemis ve egemen ideoloji kadini modadaki gibi ufak
degisiklikler haric ebedi ve degismez olarak sunmustur” (Johnston, 2008: 283). Feminist
karsi sinema kadini reddetmeyen, bastirmayan, fetiglestirmeyen imgeleri sinema perdesine

MEDYA VE KULTUREL CALISMALAR DERGISI | Nisan 2023, Cilt 5, Say1 1



Melisa BUDAK AKTAS - Gul YASARTURK

tasimayr hedefleyerek, feminist tavir igerisinde film Uretimini tesvik etmektedir.
Geleneksel sinema kadinlar, kariyer/ask ya da kariyer/evlilik temalari arasinda kurulan ikili
karsitliklar arasinda secim yapmaya zorlamaktadir (Ryan ve Kellner, 2010: 221). Feminist
karsl sinema, geleneksel anlati sinemasinda kadin olmaya dair Uretilen stereotipleri
yapisbkime ugratmayi amaclamistir.

Fransiz Yeni Dalga akimina dair literatir akimin estetigini siklikla Jean-Luc Godard,
Francois Truffaut, Eric Rohmer, Jacques Rivette, Jacques Demy, Claude Chabrol, Alain
Resnais, Louis Malle ve Chris Marker gibi yénetmenlerin filmografileri baglaminda
aciklamaktadir (Midilli, 2016: 2018). Sbnmez'e gbre de “Yeni Dalga yonetmenleri 400
Darbe’den Serseri Asiklara belli basli tum filmlerinde oglanlarin serserilik hallerini
hikayelestirirken, sinemada bir kadinin trajik serseriligini gorebilmek icin Yersiz Yurtsuz'u
beklememiz” gerekecektir (S6nmez, 2019). Yeni Dalga kapsaminda Jean Luc Godard'in
Nefret (Le Mépris, 1972) filminde oldugu Uzere fetislestirilmis kadin temsilleri kargimiza
cikar. Nefret'in yogun kinmizi isik kullanilan acilis sahnesinde, Camille ve Paul yataktadir.
Ancak ciplak olan Brigitte Bardot tarafindan canlandirilan, ylUz Ustu yatmakta olan
Camille'dir. Aralarindaki konusma, “John Berger'in Gorme Bigimleri'nde kadin ve erkegin
bakis karsisindaki konumu hakkindaki tespitlerini teyit icin cekilmis gibidir: Erkek kadina,
kadin kendisine duyulan arzuyu goéren/kayda geciren bakisa odaklanmistir” (Caner,
2017). Godard kamera ve 1sik kullanimiyla ¢iplak kadin bedenini 6ne ¢ikarir. Yasadigi
dénem icindeki sinifsal sorunlari dikkate alarak topluma iliskin filmler yapan Agnés Varda
kadinlarin gecmisi olmayan nesneler olarak gosterilmesine karsi ¢ikarak yarattigi sinema
dili ile baskin eril bakisi ve kaliplasmis mitleri kirmistir (Ogut, 2009: 203). Sinema dilini,
6zumsedigi feminist hareket Uzerine kurmustur. Filmlerinde geleneksel anlati sinemasinin
pasif kadinlarina karsi 6znel bilince sahip, kendi tercihleri dogrultusunda hareket eden,
bir sirt cantasiyla 6zgurce dolasan kadin karakterlere yer vermistir.

imge

Geleneksel sinema anlatisinda olaylar zamansal sirayla, neden sonug iliskisinde ve keskin
bir iyi kotu karsitiginda, ahlaki ders verecek sekilde bir kahramanin etrafinda kurgulanir.
Anlati, sinif farkliliklar ve sistemsel sorunlarin Ustunu kader ve kacinilmazlik fikriyle orter.
Goruntu ve kadraj olusturulurken yapilan tercihler de kadini nesnelestirir, kapitalist sistem
dogrultusunda meta konumunu destekler bicimde sunar. Kadin karakter erkek
kahramanin kararlarina tabidir, anlatiya yon veren bir eylemlilik sergilerse cezalandirilir.

Yonetmenin bakis acisi, kullanmayi tercih ettigi kamera acilari filmin anlam ve anlatimi
Gzerinde belirleyici oldugu icin kamera, filmlerin gercekligi Uzerinde o6nemli etkiye
sahiptir. Kameranin durdugu vyer izleyicinin kiminle 6zdeslesecegini kisaca hangi
karakterin bakis acisini tasiyacagini belirler. Dolayisiyla kadin karakterlerin cercevelenme
bicimi kadinlarin anlati icindeki rolunan nasil ifade edildigi agisindan énemlidir. Ryan ve
Kellner'in da belirttigi gibi, “Kamera ¢ercevelemesi kadinlar bagimsiz degil, iliskilere bagli
olarak resmeder; kullanilan guzel oyuncularla sik sik basvurulan yakin ¢cekimler, kadinin
erkek arzularinin nesnesi oldugu anlamini destekler gérunur.” (Ryan ve Kellner, 2010:
221). Feminist film teorisi anlati aracglarini géranar kilarak bu araclarla tretilen anlamlari
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sorgulamaktadir. Smelik’'in séyledigi gibi, “Kadin yonetmenler beyazperdede 'gercek’
kadinlann 'gercek’' hayatlarini gostererek, kadinliga dair her yerde karsimiza ¢ikan ve
kulturel acidan egemen konumdaki fantezi buyustuni bozabilirler. Ornegin bir Greta
Garbo'nun, bir Marleine Dietrich'in ya da bir Marilyn Monroe'nun pariltisina karsi kadin
yonetmenler, 'normal’, yani parltisiz kadinin gundelik hayatini filme c¢ekmelidirler”
(Smelik, 2008: 3). Liddy’e goreyse film endustrisinde énemli yaratici rollerde daha fazla
kadinin yer almasi, daha fazla kadin karakter, daha az cinsellestirilmis temsil ve kadinlarin
hayatlarina dair dykulerin 6n plana c¢ikarilmasi anlamina gelmektedir (Liddy, 2020: 11).
Dolayisiyla eril sdyleme ait esitsiz temsilleri yikabilen, cinsiyetci ideolojiyi géz 6nune
sermeyi hedefleyen ve kadin deneyimlerini temel alarak sinema dilini inga edebilen
yonetmenlerin olmasi 6nemlidir.

Imge; resim, fotograf ve sinemanin kisaca gorsel sanatlarin en temel malzemesidir.
Berger'in soyledigi gibi ilk basta orada bulunmayan seyleri canlandirmak amaciyla ortaya
cikmis ancak zaman iginde canlandirdidi seylerden cok daha kalici hale gelmistir (Berger,
2010: 10). Sinema perdesinde ve televizyon ekraninda sunulan imgeler, izleyicilerde
sorgulamaya neden olabildigi gibi halihazirda sahip olduklarn dusunceleri pekistirme
islevi de gorebilirler. imgeler bireylerin kimlik olusumunda oldukca énemli bir yere
sahipken disg dunyayi algilama ve gercekligi bicimlendirme Uzerinde oldukga etkilidir
(Yasarturk, 2021: 4). Dolayisiyla sinemaya ait kadin ve erkek imgeleri de izleyici tarafindan
sorgulanmaksizin gercek kabul edilmektedir. Ancak hicbir imge gercekligin kendisi
degildir, yalnizca gerceklige ait cok kucuk bir pargaya karsilik gelmektedir (Adanir, 2015:
3). Film kuramcisi Teresa De Lauretis sinemada karsimiza c¢ikan kadin imgelerini ele
almistir. Ona goére, kadinlar ve buyuk harfle yazdigi Kadin arasinda fark vardir (akt.
Chaudhuri, 2006: 63, 64). Kadin mitsel fantezi bir kurguya tekabul ederken, Kadinlar farkli
sinifsal aidiyetleri ve kisisel 6zellikleri olan tarihsel bireylerdir. Kadin dominant séylemler
tarafindan uretilir, kurmaca bir insadir, bati kultrel séylemlerinden damitilarak tum
kadinlara mal edilmis bir 6zdur (akt. Chaudhuri, 2006: 63, 64). Sinema tarihinin
baslangicindan bu yana Uretilen anlamlar patriarkal soylemi destekleyecek bigcimde
olusturulmustur. Bu nedenle géruntt de kadini “ideolojik kliseler” icine hapsetmektedir
(Ogut, 2012: 53).

Geleneksel ana akim sinemada kadin karakterler anlatinin seyrini degistirecek bicimde
aktif bir eylemlilik halinde degildir. “Eylemde bulunan ya da konusan kadin imgeleri
yerine bakilacak kadin imgeleri yaratan anlati kodlarn” patriarkal sistemi mesrulastirarak
yeniden insa eder (Yasarturk, 2005: 22). Kadinlar eril kaygilar yatistiracak bigcimde es,
anne gibi imgelere hapsedilir. Gledhill'in belirttigi Uzere, “kadin olarak kadin” sinemada
temsil edilmemekte, aydinlatma gibi mizansen 6geleri kadin imgesini ve bu imgeyle
iletilen anlami insa etmektedir (akt. Ozkent, 2021: 230). Kadinlarin 6zne konumunda yer
alabilmesinde bedenlerinin fetisistik bicimde parc¢alara ayrilmadan sunulmasi énem tasir.
Kadinlar 6zne olduklarinda artik kendi failligi ve arzusu ugruna mucadele eden guclu
karakterlere donusebilirler; bu yuzden kameranin kadinlara daha mesafeli durmasi, uzun
sure bedenine ait bir parcaya takili kalmamasi gerekmektedir (Smelik, 2008: 97).

Kadin sinemasi kadinlarin bakisin 6znesi degil nesnesi olmasina ve fetiglestirilmis kadin
imgelerine karsl cikar.
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Bakis

Gorme ve bakis birbirinden farkli iki kavramdir. Goérme, gobzun dogal islevinin
sonucuyken, bakis géorme eyleminin bilingli olarak yénetilmesi durumudur. Arzulayan
6zne arzulanan nesneyi pasiflestirerek hukmu altina alir ve sinemadaki erkek temsilleriyle
erilligin bakisin sahibi olmasi mesrulastirilir, disillik ise bakisin nesnesidir ve bakana
bagimudir (Arslan, 2009: 23). Geleneksel sinemada bakmak, bakilani arzulamak anlamina
gelmektedir. Akerman’a goére sinemada bakis erkege aittir ve asla notr degildir (akt.
Buker, 2010: 207). Nesne olarak kadin, erkek bakigi altinda yer alir. Kadini uzaktan, gizlice
izleyen bir erkek hep mevcuttur. Bu goérsel duzenlemede kadin kendisine bakan kisinin
farkinda degildir ve bakisa karsilik vermez. Bakigin farkinda olmadigi icin karsilik
vermeyen Kkisi, rontgenci bakisa maruz kalmaktadir (Yasarturk, 2022: 56). Gunumuze dek
hakimiyetini koruyan séz konusu strateji ¢cercevesinde kadin; anlatida arzu nesnesidir,
bakisin ve arzunun sahibi degildir. Sessiz sinema dénemindeki iyi kadin karakterlerin
cogunlukla koér olmalar arzu duymadiklarinin edilgen olduklarinin imasidir (Yasarturk,
2022: 59-60). Rontgenci bakis, eril kaygilar baglaminda kadini guvenli hale getirir, kadin
bedeni ¢cekimlerle parcgalara ayrilarak fetislestirilir boylece erkekle olan farkliig gizlenir.
‘Parcalanmis beden fantezisi’, izleyicinin bakisiyla ikonlasir ve kadini kendisi olmaktan
cikarip nesnelestirerek somurulmesine yol acar (Ogut, 2009: 210-211). Kadin bedenine
asir anlam yuklenerek bedenin parcgalara ayrilmasi dikkati bu parcalara ceker ve
parcalarin fetislestirilmesiyle kadin bedeni tehdit olmaktan ¢ikar(Hayward, 2012: 237).
Fetislestirme erkek bilingdiginin igdis edilme kaygisiyla bas etmek amaciyla basvurdugu
araclardan biridir. Mulvey'in belirttigi gibi ya suc¢lu nesnenin, yani kadinin, degersiz
kilinmasi ve cezalandirilmasina bagvurulur ya da kadin fetiglestirilirek kadin yerine fetig
nesne konulup kaygl vyatistinlir (Mulvey, 2012: 290). ilk yol kadin karakterin
cezalandirilmasi ya da uUstunde kontrol saglanarak boyun egdirilmesi Uzerine
kurulmustur. Ikinci secenek ise gozetleme araciligiyla kadin karakterin yani nesnenin
fiziksel bedensel ozelliklerinin, bedenine ait parcalarin 6éne cikarilmasina dayanir. Eril
bakis hangi sanat eseri oldugu fark etmeksizin tim temsil ve anlati yapilarina sirayet ettigi
icin erkek egemenligine karsi goérme bicimlerinin donusturulmesi gerekmektedir (Arslan,
2022). Kaplan'a gore, kadin karakterlerin fetislestirilmesi ve erotik olarak sunulmasi onlar
sessizlestirmekte ve marjinal kilmaktadir (akt. Ekici, 2022: 140). Bu nedenle feminist karsi
sinema baglaminda, Varda'nin anlatiya yon veren, erotik nesne olarak sunulmayan ve
anlatiya dis sesiyle eslik eden kadin karakterleri oldukca 6nem tagimaktadir.

Yeni Dalga Sinemasinda Feminist Bir Ybnetmen: Agnés Varda

Ikinci Dunya Savasi'nin ardindan Hollywood setleri geride birakilarak 1950'li yillarin sonu
ve 1960°lLl yillarin basinda sadece Fransa'da degil, tum duinyada yeni bir sinemanin
temellerini atmistir (Monaco, 2006: 17-18). Fransiz Yeni Dalgasi 1950’li yillarda Fransa’da
dogar. Akimin yénetmenleri, 1930-1940’li yillarda Hollywood sinemasina 6zenen Fransiz
filmlerini elestiren ve “Chaiers du Cinema” dergisi etrafinda toplanmis auteur kurami
savunan elestirmenlerden olusmaktaydi. Auteur kuram, yonetmenin yarattigi sanat dilini
diger filmlerinde de benzer bicimde kullanmasina ve gelistirmesine dayaniyordu (akt.
Monaco, 2006: 14). Boylece ydonetmenlerin kendi kisisel sinema dilinin olugsmasina zemin
hazirlanmistir. Brecht'in gercekliginden etkilenen Yeni Dalga yonetmenleri, gercekgiligin
sinemanin temeli oldugu gorusuyle sinemalarini bigcimlendirmislerdir (Monaco, 2006:
125).
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Yeni Dalga yonetmenleri, geleneksel anlati sinemasinin yildiz oyuncu sistemine karsi o
doénemde taninmayan, ¢cogunlukla kendi arkadaslarindan olusan insanlari oyuncu olarak
kullanarak masraflan azaltmislardir. is gunlerini kisaltmis, yapay studyolar yerine
Fransa’'nin sokaklarini kullanmiglardir. Dusuk maliyetle ve yenilik¢i film yapabilmek
amaciyla hareketli mikrofon kullanimi gibi yeni teknik bicimler ortaya cikarmiglardir
(Derman, 1989: 51). 20. yuzyil basinda ortaya cikan elde kamera kullanimi ise yerlesik
hale gelmistir. Filmlerinde tutarli bir olay 6rgusu bulunmaz cunku hayatin da belirli bir
akis icinde ilerlemedigini ve beklenmedik olayin bir anda gerceklesebilecegini
dusunmektedirler.

Agnes Varda, Yeni Dalga sinemasinin tek kadin yénetmenidir ve aslen fotograf¢idir. 1955
yilinda akimin ilk uzun metraj filmini olan Paralel Yasamlar'i (La Pointe Courte) yonetmistir.
Varda film turlerini altust ederek, kisisel ve toplumsal iki hikayeyi birbiriyle carpistirir,
onlari i¢ i¢ce sunar; “Alain Resnais bu bi¢gimin kendi sinema uretimi igin ilham kaynagi
oldugunu soylemistir” (Hayward, 2012: 159). Varda’nin Yeni Dalga akimiyla iliskisi tam bir
aidiyet bag ustune kurulmamigtir. Varda, akimin en parlak zamanlari olan 1958-1962
arasinda film uretmemis, Cahiers du Cinéma dergisindeki teorik tartismalara katilmamis,
kadin yonetmen olarak filmlerini finanse etmekte gucluk cekmistir (DeRoo, 2008: 206).
Belgeselden, video sanatindan ve modern sanattan etkilenerek bir dil gelistiren Varda,
hem Yeni Dalga’ya hem de dunya sinemasina birgok yenilik kazandirmistir. Degoratipler
(Daguerreotypes 1975), Rue Daguerre (2005) ve ona Un kazandiran Toplayicilar (Les
glaneurs et la glaneuse 2000), Toplayicilar iki Yil Sonra (Les Glaneurs et la Glaneuse...
Deux Ans Aprés 2002) gibi belgesellerinde yasadigi mahalle ve semtle gelistirdigi
organik iligkilerini filme almistir. Bunu yaparken kendisini de mutlaka anlatinin igine
yerlestirerek karakterleriyle ayni tarihselligi paylagsmistir. Sinemasinin en énemli bigimsel
Ozellikleri arasinda, gercek mekanlarda yapilan cekimler, yildiz sistemine dahil olmamasi,
yabancilastirma 6gelerinin kasitli olarak kullanilmasi ve filmlerin zamansal olarak belirli bir
akigi takip etmemesi, geleneksel anlati sinemasina ait bigcim ve kodlarin yikilmasi yer alir.

Varda, 1960 ve 1970'li yillarda etkili olan ikinci dalga feminizmden etkilenmistir. ikinci
dalga feminist kuramcilar, bir cinsiyet rejimi olarak ataerkilligin kendisini aile icinde
yeniden urettigini dustunerek “kadinin ikincillestirilmesinin esas alani olarak aileyi gordu;
boylece ilk dalganin siyaset, istihdam ve egitim alanlarindaki esitlik taleplerinin ‘6zel
alan’da ayrimcilik kalkmadigi surece gerceklesemeyecegi dustuncesiyle, bu alani politik
mucadelenin odagina koymustur” (Bora, 2010: 40). Ancak aileyi toplumsal olarak ele
almadilar. Ozellikle Bell Hooks gibi siyah feministler ve Ucuncu dunya Ulkelerinden
feministler tarafindan sert bicimde elestirildigi Uzere kadinlarin farkliliklarini gérmezden
geldiler. Varda, ikinci dalga feminist hareketin etkisinde kalarak sinemasal teknik ve
bicimleri kullanarak patriarkal soylemin yikildigi, kadinlarin 6zne konumu elde etmeyi
basardig, cinsiyet esitliginin saglandigi yeni bir dili sinemaya kazandirmaya calismistir.
Mulvey'in feminist sinemaya i1sik tutan énemli calismasi “Goérsel Haz ve Anlati Sinemasi”
(1975) yazilmadan 6énce, 5ten 7ye Cléo (Cléo de 5 a 7 1962) filmi ile feminist sinema
pratiklerine 1sik tutmustur (Ince, 2013: 603). Fotograf sanatindan geldigi icin cektigi
filmlerde imgelerden yodun bicimde yararlanmistir. Ciplak bedenleri fotograflamayi
seven Varda, ciplak beden imgelerini sinemasinda da kullanmistir (Ciftgi, 2020: 11).
Kamerasi kadin bedenine nesne olarak yaklasmamis, kadin bedenini parcalara
ayirmayarak fetislestirmedigi icin bedene erotik bir anlam yuklememistir. Toplumsal
cinsiyet esitsizligi, kurtaj, dogum kontrolu, kimlik arayisi gibi konular birbirinden farkli
kadin karakterler Uzerinden ele almistir. Boylece kadinlar tarih igine yerlestirmis,
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degisebilir olduklarnni gostermis, onlari stereotip degil karakter olarak inga etmistir. Varda
sinemasinda mekan kullanimi ve karakterler arasinda 6zel bir iligki s6z konusudur. Farkli
mekan ve anlatilari bir araya getirerek, eril ve hegemonik baski altinda kalan kadinlar,
gocmenler ve birbirinden farkli kimlikleri temsil etmistir (Sarman, 2022: 146). Kadin
karakterlerine ¢zel alanin disinda uzun sureli yarayusler yaptirarak bu yurayuasleri kimlik
olusumu acisindan énemli kilmistir. Varda filmlerinde kadinlar kabugundan cikarak
sokaklara ve kalabaliklar arasina karigmaktadir.

Yontem

Bu calisma kapsaminda arastirma sorularina yanit verecek niteliklere sahip U¢ kurmaca
film o6rneklem olarak belirlenmistir. Agnes Varda’'nin ikinci dalga feminist hareketle
eszamanli olarak yonettigi Cléo Besten Yediye (Cléo de 5 a 7 1962), Mutluluk (Le Bonheur
1965), Biri Sarki S6yluyor, Digeri Soylemiyor (L'une chante 'autre pas 1977) adl filmleri
feminist kargl sinemanin bakis, imge, géruntt kavramlari ve ikinci dalga feminist hareketin
temalari baglaminda ele alinacaktir.
1.1kinci dalga feminist hareketin hangi temalari filmlerde karsimiza gikmaktadir
2.Kullanilan imgeler, insa edilen kadin kimliklerini nasil etkilemektedir ve bu filmlerde
bakis kime aittir?
3.Kadin karakterler, karsi sinema dili ile geleneksel sinemanin ataerkil insa kaliplarina
alternatif olarak nasil konumlandirilmaktadir?

Cléo Besten Yediye (Cléo de 5 a7 1962): Cléo’nin Yeniden Dogusu

Cleo Besten Yediye, Paris'te genc bir sarkici olan Cléo'nin kanser olup olmadigini
ogrenmek icin test sonugclarini bekledigi 21 Haziran 1961 gunu besten yediye kadar olan
surecini konu edinir. Arkadaslarinin Cleopatra’nin kisaltmasi olarak Cléo takma adiyla
cagirdiklan karakter, muzik kariyerinin basinda geng ve guzeldir. Oyku Cléo’yu bir falci,
bir kafe, bir sapka dukkani, kendi dairesinde ardindan yalniz yaptigi bir yurayas ve
arkadasi Dorothée ile gdérusmesi boyunca takip eder. Cléo Besten Yediye Varda'ya gore
“bir kadinin, bir Paris belgeseline resmedilmis portresi“dir (akt. Ildir, 2018: 42). Film tarot
kartlan sahnesiyle acilir ve izleyiciye anlatiya dair genel bir ¢ati sunar. Falci, “varliginda
derin bir donusum gecirecegini” sodyler, hayatinda anne figura olarak yer alan
yardimcisindan, onu mutlu etmeyen sevgilisinden s6z eder. Anlati ilerlerken o ana kadar
fetislestirilmis imaji ile etrafinda olup bitene bakmayi hic 6grenmemis Cléo’nin kendisini
dénusturme surecine tanik oluruz (Mouton, 2001: 3).

Cleo Besten Yediye filminde ikinci dalga feminist hareketin temel eseri kabul edilen
Simone de Beauvoir'in 1949 yilinda yayinlanan Kadin ikinci Cins adli kitabinin “Toplum
ici Yasayis” baslikli bolumundeki kadinin dis goranusine, guzellik algisina dair fikirlerinin
yansimasi gorulmektedir (Beauvoir, 2010: 167-200). 1960l ve 1970’li yillarda kadinlar
bedenleri Uzerinde tahakkum kurdugunu dusundukleri kozmetik drunlere, guzellik
yarismalarina ve sutyene karsi cikmaktadirlar. Kadin, Beauvoir'in dusuncesinde ickinlik
kavramiyla tarif edilir, “guzel ve idealin tasiyicisidir” (Kosar, 2020: 92). Kadinin guzellikle
iliskilendirilmesi kaynagini Ronesans’ta bulur. Ronesans’in ideal guzellik anlayis
gunumuzdeki ideallesme cabalarinin ve guzellige olan saplantinin baslangicidir; “sahip
olunan ‘gercgeklik’ ile ‘dayatilan guzellik’ 6rtigmedigi icin hileler devreye girmektedir (...)
Guzellik, kadin igin bir kendini ifade bicimi, temsiliyet ve teslimiyet sistemidir; ayni anda
toplumsal sayginligint da guzelligini kullanarak elde eden kadin icin giydigi, taktig,
surdugu her sey bir disavurum aracidir” (Kosar, 2020: 92, 93).
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Cleo Besten Yediye'de Cleo tam da Beauvoir'in dusuncesinde oldugu tzere eril bakisin
egemenligindeki toplumun dayattigi ideal benlik tasarimiyla, kendi kadinligi arasinda
kalmistir. Anlat;, “cirkin olmak, olum budur. Guzel oldugum surece hayattayim”
cumlesiyle kendisini ifade eden Cléo’'nun kim oldugunu kesfetmesi ustine kuruludur.
Goranustune bakildiginda taktigi san perugu, O6zenle yapilmis makyaj, topuklu
ayakkabilar ile toplumsal cinsiyet rolleri cercevesinde kadinlara bigilen kimlige
burundugu gorulmektedir (Mouton, 2001: 3). John Riviere kadinlarin maske takarak
gercek kimliklerini baskiladigini ileri surmektedir (akt. Buker, 2010: 209). Bu baglamda
Cléeo da maske takarak kadinsi kimligini 6n plana g¢ikarmakta ve erkek arzulan igin
kimligini, arzularini, isteklerini yok saymaktadir. Ornegin sevgilisi kendisini gérmeye
geldiginde ona hastaligindan, test sonucunun onu ne kadar kaygilandirdigindan s6z
etmez. Mutlu olduguna dair rol yapar. Oysa belirsizlik onu huzursuz etmektedir. Takside
ilerlerken vitrinlerde goérdugu maskeler ve sanat ogrencilerinin taktigi maskeler onu
korkutur. Cunku kendisi de kadinlik maskesi takarak kendisi olmayan bir nesneye
burunmektedir.

\

Gorsel 1 Gorsel 2
Gorsel 1: Cleo falcidan ciktiktan sonra aynada kendisini izliyor.
Gorsel 2: Cleo sapka dukkaninda aynada kendisini izliyor.

Ayna filmde anlam yaratmak icin kullanilan en 6nemli imgedir. Cléo surekli olarak
aynalara bakarak guzelligini kontrol eder. Nochimson'un belirttigi Uzere sarkici oldugu
icin “yasami kendisine bakilmasina bagli bir kadindir” (Nochimson, 2012: 9). Girdigi her
mekanda gordugu aynaya bakarak kendisini izler. Varda kurdugu kadrajlar araciligiyla,
karakterinin bir kisilik olmaktan ¢ok imajdan ibaret oldugunu, Cléeo’nun bir dizi suretin
icinde kilitli kaldigini ve cazibesine dair yanilsamasinin asil kurbaninin kendisi oldugunu
soylemektedir (Nochimson, 2012: 7). Cléo erkek bakiginin denetimine tabi olmayi kabul
etmis nesne konumunda bir karakter oldugu icin surekli kendisinin nasil gérandugune
bakmaktadir. Berger'in sdyledigi gibi, erkeklerin kendisini seyrettigini bilir ve onlar igin
arzu nesnesi olmayi ister. Bir kadinin bakilan nesne konumundan bakan 6zne konumuna
gecmesi Varda'nin feminist karsi sinema ile hedefledigi bir amagtir (Amiel, 2014: 73).
Cleo’'nin kimligindeki donusum, 6zne konumuna gecmesi evinde grubuyla yaptigi
provada “Ask Ciglg” adli sarkiy1 sdylerken agladigi sahne ile baslar:

“Sensiz bos bir evim ben. Issiz bir ada gibi etrafi denizle ¢evrili. Kumlarin kayip
gidiyor sensiz. Bosa giden guzellik, kisin ortasinda c¢iplak bosa giden bir bedenim
ben sensiz. Umutsuzlugun kemirdigi cam tabuttaki 6lu, kinsikliklarimla, sensiz. Cok
geg gelirsen topraga gomulecedim, yalniz ¢irkin mosmor sensiz.”

Sarki sozleri patriyarkal kultarin kadina bakisini agik bigcimde yansitir. Yardimcisi Angela,
sOz yazarl ve piyanisti tarafindan “kaprisli, aptal, beceriksiz, bebek” olarak gorilen ve
adeta kendiimgesinin esiri olan Cléo “Beni somuruyorsunuz” diyerek sarkiyr soylemeyi
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reddeder. Fetis imgesine katkida bulunan kiyafetini ve perugunu ustiinden atar. Ozgen
Tuncer'in ifadesiyle “oyuncak bebek imajini olusturan tum aksesuarlar cikarak Paris
sokaklarina kosar” (2012: 109). Sokaklarda insanlari inceler, kalabaligin arasina karisir,
kafeye gider ve kendi muzigini acarak insanlarn yuzlerindeki tepkiyi inceler. Cléo artik
bakisin denetimi altindaki nesne olmayi reddederek bakan 6zne konumuna vyerlesir.
Sokaga adim attigI esnada gordugu ilk aynaya bakan Cléo “Kuklamin degismeyen yuza.
Kendi korkularimi géremiyorum. Herkesin bana baktigini dusunuyorum. Sadece kendimi
dusuntayorum. Bu beni tuketiyor.” diyerek kendisiyle konusur, taktigi maskeye veda
ederek son kez bir aynaya baktigini gorartiz. Oyle ki Cléo, gittigi kafenin her yerinde
aynalar olmasina karsin ilk kez aynalara duyarsiz kalarak karakterinde donusumun
basladiginin isaretlerini verir (Mouton, 2001: 10).

Gorsel 3 Gorsel 4 Gorsel 5

Cléo, Paris sokaklarindaki amagsiz yurtyusleri nedeniyle flanézdur. Onceden belirlenmis,
amaclanan bir bolge olmaksizin yaramek, Antoine ile tanigmasinda goérecegimiz Uzere
aksi takdirde mumkun olmayan karsilasmalara ve deneyime, etkilesime kapi acar (Ozgen
Tuncer, 2012: 104, 105). Kamera, Cléo sokaklarda dolasirken genel planda kalir ve etrafta
olan biteni izleyiciye sunar. Karakteri mekandan soyutlamaz, karakterin cevrede
gorduklerini ve verdigi tepkilerin nedenlerini izleyiciye aktarir. Varda, kullandigi birinci
tekil bakis acisi ile Cléo’'nin bakis acisindan etrafindaki bircok insani da gérmemizi
saglayarak onu seyirlik nesne olmaktan c¢ikararak otonom bir 6zneye donusturmektedir
(Saka, 2020: 79). Cléo sehre, insanlara, olaylara bakar ve bu gezinti onun kimliginin
degismesine katki saglar. Cunku kentin islevlerinden birisi de kisiligin yaratilmasi ve
yeniden yaratilmasina katkida bulunmaktir (akt. Mouton, 2001: 10). Parkta tanistigi
Antoine Cezayir Savasi'na katilmak Uzere olan bir askerdir. Film 1954-1962 arasinda
stren Cezayir Bagimsizlik Savasi‘'na dair politik bir metne sahiptir. Cléo’'nun bindigi
takside oOlu sayilarinin verildigi radyo haberini dinleriz ve insanlann kendi aralarinda
konusmalarini duyariz. Takside Cléo’'nun bakis acisindan pasif bicimde disariyi izleriz.
Cléo’'nun hastaligi ile yazlesme sureci filmin Fransa’nin haksiz savasiyla yuzlesmesiyle
paralelilerler.

Gorsel 6. Antoine ve Cleo'nin filmin son sahnesinde bakislar!.

Eskiden olsa farkina bile varmayacagi Antoine’la sohbet ederek ona gercek ismini
soyleyecek kadar degismistir artik. Her ikisi de yasayip yasamayacag! Dbelirsiz olan
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karakterlerdir. Kendi 6zunu kabul ederek ona isminin Florence oldugunu séyler. Florence
isminin “yeniden dogus” anlami tasimasi nedeniyle Cléo’'nin de yeniden dogusu
simgelenmektedir (Saka, 2020: 83). S6z konusu donusumle beraber filmin son
sahnesinde Cléo’'nin de bakislar donusmustur. “Cléo artik etrafa sadece bakislari aramak
icin bakmiyordur. Cevresine gercekten goérmek icin kocaman acgtigi gozleriyle bakar.
Hastaligini 6grenmesi ve kabullenmesiyle birlikte bilinmezligin korkusu da ucar gider ve
yerini buyuk bir rahatliga, mutluluga, umuda birakir. Artik kaslar catik, yuza kaygili degil,
tam tersi ileriye dogru diktigi gozleri yeni dogan yaz gibi umut doludur” (Mutaf: 2020)
Antoine ile birbirlerinin bakislarina karsilik vererek bakarlar. Bakis kadin karakteri pasif
nesne pozisyonuna yerlestirmekten cikararak karsilikli bir hal alir. Cléo de bakisin
farkindadir ve bakisa karsilik vermektedir.

Mutluluk (Le Bonheur 1965): Birbirinin Yerini Alan Kadinlar

Mutluluk mutlu bir evlilikleri, iki ¢ocuklarn olan Thérése ve Francois ciftinin hayatini
anlatmaktadir. Evlilikleri esnasinda Francois postanede calisan Emilie isimli bir kadina
astk olur. Ancak hem Theérese hem de Emilie'yi sevmekte ve ikisinden de
vazge¢cmemektedir. Piknige gittikleri bir gun esi Thérése'e sevgilisi Emilie’den bahseder,
esinin hayatinda baska bir kadin oldugunu 6grenen Théréese bu sekilde yasayabilecegini
soylemesine ragmen piknik yaptiklari yerin kiyisindaki goélde intihar eder. Frangois ise U¢
ay sonra Emilie ile evlenerek yeniden insa edilen aile hayatini hi¢gbir sey olmamis gibi
surdurar. Mutluluk bagkarakterin intihar etmesi ve patriarkal ailenin elestirilmemesi
nedeniyle sorunlu olarak goéralmustur (DeRoo, 2008: 190). Oysa DeRoo’'nun belirttigi
Gzere, Mutluluk'un ironisi gorselden ziyade anlatisaldir, filmin ev kadinlarinin gunluk is
yukunu idealize eden Fransiz kadin magazin dergilerinin imgeleminden olusan gorsel
retorigi, duygusal olay 6érgusunun icini bosaltir (DeRoo, 2008: 189-190).

Film boyunca mutlu ve siradan olarak nitelenebilecek bir ailenin yasantisindan kesitler
sunulur. Francois, filmin adini hatirlatir bicimde esiyle mutlu olan ve onu sevdigini
soyleyen bir es, cocuklarini seven bir babadir. Thérese ise yerlesik cinsiyet rollerini devam
ettiren bir kadindir. Ucretsiz ev emegi ve cocuk bakimindan sorumludur. Ayni zamanda
evinde terzilik yapmaktadir. Kamusal alandaki varligi pazara gitmek ve piknik yapmakla
sinirlidir. Geleneksel aile mutlulugu Frangois'in Thérese’e hayatindaki diger kadin olan
Emilie'i itiraf ettigi gune kadar surer. iki kadinin en carpici 6zelligi gorsel olarak birbirlerine
oldukca benzer bicimde sunulmalaridir. Varda Mutluluk’ta ikinci dalga feminizmin temel
eserlerinden olan Betty Friedan’nin Kadinigin Gizemi'ndeki (1963) dusunceleri yansitir.
Friedan, mutlu ev kadininin emek gostergelerini mutluluk gostergesi altinda silen bir
fantezi figura oldugunu belirtir; “kadinlarin mutlu oldugu ve yaptiklari isin arkasinda da
bu mutlulugun oldugu iddiasi cinsiyetc¢i emek bigimlerini toplu bir dilek ya da arzunun
aranuymuscesine hakli ¢ikarma islevi gorur. Esit olmayan bir emek dagilimini mesru
kilmanin en iyi yolu o emegin insanlari mutlu ettigini séylemek degil midir?” (Ahmed,
2016: 77). Friedan kadinlara 6nerilen mutlulugunun formulinun cinsiyetci isb6lumunun
ve toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanmayarak kabul edilmesi ve pekistirilmesinden
gectigini gostermistir. Varda Mutluluk'ta toplumsal cinsiyet kadar sinifsaligin da
kadinlarin seceneklerinin sinirlanmasinda etkili oldugunu ortaya koyar (DeRoo, 2008:
191).
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Gorsel 7. Frangois ve Emilie Gorsel 8. Therese ve Frangois

Patriyarkal toplum tarafindan kadinlar tek tiplestirilmektedir. Birinin yerine digeri ge¢mis
olsa dahi ayni goérev ve sorumluluklar devam etmektedir. Populer kultar kadinlarin
birbirine benzemesine 6n ayak olarak hepsine guzel géranmeleri icin ayni trtnleri, ayni
sa¢ modelini dayatmaktadir. Tam da bu nedenle Varda, Maria Claire, Elle gibi dergilerin
gorsel estetigini yuceltmek icin degdil ancak elestirmek icin kullanir (DeRoo, 2008: 196).
S0z konusu dergilerdeki reklamlar4 kadinlarin kimliklerine yer vermeyerek yalnizca
hizmet etmekte olan ellerini gostermektedir. Eller, dergilerin hedef kitlesi olan kadinlara
hitap etmesini amaclarken ayni zamanda domestik alanin kadinlari mutlu ettigini de ima
etmektedir (DeRoo, 2008: 196).

Thérese'in hamur actigini, dikis diktigini, utt yaptigini, cigcek suladigini ve cocuklara
baktigini yalnizca ellerini kullanarak gosterir. Ellerin gésterilmesi sayesinde Thérese,
toplumun beklentilerini yerine getiren her kadinin yerine gecger. Oyle ki, Thérese'in
intiharinin ardindan bu isleri gerceklestiren el higbir sekilde degismez. Onun yerini alan
Emilie’'nin de ayni isleri sirasiyla ve ayni 6zenle yerine getirdigini gorurtz. Mutluluk ev
isinin dergilerde gorunur olmayan doénguselligini agiga vurur yani sira sadece elin
gosterilmesi bu rutin islerin zihinsel faaliyetten kopuk olugunu da imler. Varda’nin kadin
emegini tasviri Bennholdt-Thomsen’in kapitalizmde kadinlarin birbiriyle yer degistirebilir,
soyut is gticu olduklarina dair analiziyle de uyumludur (Bennholdt-Thomsen, 2008: 189).
Varda, Francgois'in ellerini yalnizca bir kere gosterir. Kapiyi kilitleyen eller Frangois'e aittir;
erkek ailenin guvenligini saglamakla yukumladur.

Gorsel 9: Cocuklara yogurt yediren Therese'in eli. Gorsel 10: Cicekleri sularken gorulen eller.

4 Maria Claire ve Elle dergilerinde 1960’ yillarda yayinlanan reklam 6rnekleri icin bkz. DeRoo,2008:197-199.
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Film ilk basta Francgois'in hikayesini anlatiyor gibi gérinmesine ragmen birbirinden farkl
ama aslinda ayni olan iki kadinin hikayesini anlatmaktadir (Midilli, 2014: 99). Emilie
kamusal alanda var olan bir postane calisaniyken, Thérése 6zel alanin icinde varligini
surdurdr. Frangois ise ataerkinin bir uzantisi olarak temsil edilmektedir. Ozel alani kendi
bakimini yapmak, yemek yemek, cocuklariyla vakit gecirmek ve sevismek icin kullanirken
kamusal alani calismak, sevgilisiyle dolasmak icin kullanmaktadir. Varda, kullandigi dil ile
erkegin bu bencilligine ve duygusuz olusuna dikkat cekerek yaninda hangi kadin
oldugunu umursamadan yalnizca kendi mutlulugu icin var oldugunu ifade etmektedir
(Ozsoy, 2018: 378).

Sadece kendi mutlulugunu ve daha fazlasini istedigi icin iki kadini ayni anda seven
Francgois’in mutlu olmasi mumkun olmayacaktir. iki kadinin da bu durumu kabul etmis
olmasina karsin, Agnes Varda Thérese'i anlatidan cikarr. Thérese'in intihar feminist
kuramcilar tarafindan, kadinlarin eril iktidar karsisinda boyun egerek gucgsuz temsil
edilmesi olarak yorumlanarak elestirilir. Ancak Thérése'in intihar etmis olmasi ve ardindan
Emilie’'nin onun yerine gecmesi kadinlarin fabrikada Uretilen metalar gibi bir erkek igin
birbirlerinin yerine kolayca gecebildiklerini gosterir. Bu yuzden filmin basindaki ve
sonundaki sahnedeki kadinlar ayni kisi olmamasina ragmen filmin basinda yer alan mutlu
aile tablosu ayni mizansen kurularak filmin son sahnesinde tekrar yer almaktadir.

Gorsel 11: Mutluluk filmi agilis sahnesi. Gorsel 12: Mutluluk filmi kapanis sahnesi.
Thérese, Frangois’in hayatinda baska bir kadin oldugunu égrendiginde “Benim sevdigim
tek kisi sensin, ben senin karinim.” der. iligkide kadinlarin kendilerini erkege adamis
olmalarina ragmen erkeklerin daha fazla mutlulugu disarida arayip bulmalarina ironiyle
cevap verilir. Ataerki erkeklerin daha fazla mutlu olabilmesi icin kadinlara kendilerini
ailelerine adamalarini, tum tutku ve arzularindan vazgec¢melerini égutler. Bu noktada
metinlerarasi bir gdbnderme yapan Varda, Thérese'in esine duydugu ask ve fedakarlikla
Ophelia’nin Hamlet'e duydugu ask yuzunden delirip suda bogulup 6lmesi arasinda iligki
kurar (Delibalta, 2020). Tipki Ophelia gibi Thérése de ataerkiye kurban olmus, kendisini
sadece sevdigi adama adayarak karsiliginda hak ettigi degeri gérememis ve bunun
agirigin kaldiramamistir. Tipki Ophelia’nin cicekleri gibi filmin bircok sahnesinde kalbi
erkekler icin kirilan kadinlarin evleri de ciceklerle susludur. Thérese topladidi cicekleri
komsusuna verdigi zaman komsusu Madeleine cicekleri kabul etmez.
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Gorsel 13. Sir John Everett Millais/Ophelia tablosu. Gorsel 14. Thérése'nin sudan ¢ikarildigi sahne.

Geleneksel anlati sinemasinda vyalnizca kadin bedeninin parcalara ayrilarak
fetiglestirilmesine karsi Agnes Varda hem kadin bedenini hem de erkek bedenini
parcalara ayirarak ikisine de ayni bakis acisiyla yaklasir. Kamera oldukca ironik bicimde
cinselligi dogrudan vermek yerine kadin ve erkedin birbirine temas eden uzuvlarini
parcalara ayirarak sunar. Hem erkek hem de kadin erotiklestirilmeyerek cinsellik
neredeyse fotografik imge duzeyine indirgenir. Kullanilan kesmeler izleyiciye cinsel bir
haz vermek yerine yabancilastirici etki yapmakta ve art arda gelen gorsel imgeler ile
cinsel birlesme cagristirmaktadir. Kameranin hem erkegin hem de kadinin bedenine
oldukca saygili yaklasmakta oldugu sdylenebilir.

Biri Sarki Soyluyor, Digeri Séylemiyor (L'une chante l'autre pas 1977): Ataerkil
Sistemde Kadin Dayanigmasi

Varda filmin agilisginda, Simone De Beauvoirin “Kadin dogulmaz, kadin olunur.”
cumlesine yer vererek, anlatisinin ikinci dalga feminist hareketle dogrudan iliskisini kurar.
Pauline geleneklere oldukca bagli ailesiyle beraber yasayan ve okul korosunda sarkilar
soyleyen, sarkici olmayi isteyen on yedi yasinda gen¢ bir kadindir. Suzanne ise evli bir
adamdan olan iki cocuguyla beraber yasayan yirmi iki yasinda genc bir kadindir. Yasadigi
hayat karsisinda zorlanan Suzanne, ucuncu ¢ocuguna hamiledir. Bu nedenle bunalimi
daha da artmistir. Pauline arkadasinin Isvigre’de kurtaj olmasi igin gerekli paray kendi
ailesine yalan soyleyerek tedarik eder. Pauline yalan soylediginin ortaya cikmasi ve
ailesiyle tartismasi sonrasi surekli kargi ciktigi geleneksel ailesini terk ederek sarki
soyleyerek hayatina devam eder. Pauline kentli orta sinif bir aileye sahiptir, Suzanne
erken yasta anne olmus tasrali isci sinifina mensup bir kadindir. Film iki kadinin on bes
yila yayilan dostlugunu anlatir.

Varda, Biri Sarki S6yluyor, Digeri S6ylemiyor'da ilk olarak kurtaj ikinci olaraksa Pauline ve
Suzanne arkadasligi araciligiyla ikinci dalga feminizminin énemli temalarindan biri olan
kiz kardeslik fikri Gzerinde durur. Fransa kartaji 1920 yilinda yasaklamis, 1942 yilinda da
“devlete karsi islenen suc kapsamina alarak vatana ihanete doénusturmustar”.® 1971
yilinda ayinlanan ve Agnes Varda’'nin da imzasinin oldugu manifestoda her yil bir milyon
kadinin yasadisi ve bu nedenle tehlikeli bicimde kurtaj oldugu aciklanmis, 1975 yilinda

5 URL1- 2017 "Dunyada Kurtajin Tarihi”, Ekmek ve Gul, https://ekmekvegul.net/sinirlarin-otesi/dunyada-
kurtajin-tarihi.
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yasak kalkarak kurtaj yasal hale gelmistir. 1977 yilinda cekilen Biri Sarki Séyluyor, Digeri
Soylemiyor'un kadinlarin mucadelesini yansittigini  séylemek mumkuanduar. Filmde
Pauline’i 1972 yilinda kurtaj yasagina karsi bir eylemde grubuyla sarki sdylerken goruriz.
Kiz kardeslik kavramiysa Berktay'a gore butun kadinlarin ortak bir ezilmislige maruz
kaldiklarnini ve dolayisiyla cikarlarinin da ortak oldugunu ima eder kadinlarin baski
karsisindaki kardesligi anlayisindan hareket eder (Berktay, 2013: 6). ikinci dalga
feministlerin elestirdigi cekirdek aile yapisi kadinlarin birbirinden koparilmasinda rol
oynar ve ortak bir biling kazanmalarina engel olur. Kiz kardeslik kavrami beraberinde
kisisel olan politiktir fikrini de getirir. Kadinlarin yasadiklan ortak deneyimleri, “kendi
kisisel deneyimleri ile baska kadinlarin kisisel deneyimleri arasindaki benzerlikleri
kesfetmek ve yasamlarinin bu yonlerini kamusal (siyasal) bakimdan énemli bir duruma
yukseltmek, kadinlar agisindan siyasal bir eylemdir” (Berktay, 2013: 6). Kamusal alan 6zel
alan karsitiginin yikilmasina katkida bulunan kiz kardeslik fikrinin, sinifsal ve etnik
aidiyetleri ve bu aidiyetler nedeniyle ortaya cikan farkli kadinliklari gérmezden gelerek
homojen bir c¢ergeve olusturdugu icin ucuncu dalga kadin hareketiyle Dbirlikte
elestirilecegini de eklemek gerekir.

Gorsel 15 Gorsel 16 Gorsel 17

Gorsel 15. Jérobme’un kasvetli ve Uzgun kadinlari.
Gorsel 16. Temsildeki karsitlik: Varda'nin neseli kadinlari.
Gorsel 17. Temsildeki karsitlik: Varda'nin neseli kadinlari.

Film Pauline’in yasadigi mahallede vyururken Jérome'un fotograf studyosunu
kesfetmesiyle baslar. Vitrindeki birbirinden yas ve sinif anlamda farkli olan genc, yasl,
bazilari hamile veya cocuklu, cogu yalniz kadinlarin donuk ve mutsuz gérundukleri
kasvetli fotograflar jenerikle i¢ ice gecer. Buradaki kadin imgelerine Pauline’in bakisiyla
Ozdesleserek bakariz. Pauline’in fotograflarin kasvetli oldugu yorumuna karsin Jérobme
kadinlarn “dogal bir varlik halinde, poz vermeden veya yapmacik olmadan c¢ektigini”
soyler. Chang'in belirttigi gibi Varda kadinlari boylesine kati, indirgeyici bir bakig
acisindan goren eril sanatci bakis acisini Jérome Uzerinden elestirmektedir(Chang,
2018). Biri Sarki Soyluyor Digeri Séylemiyor Jérome'un dogal ve gercekgi oldugunu iddia
ettigi bakis agisini yikacak bicimde Uzgun yerine neseli, donuk yerine hareketli, degisen
ve mucadele halinde olan kadinlar sunmaktadir. Jerome'un intihar da Varda'nin
elestirdigi ve yikmaya calistigi bakis acisinin 6lumunt temsil eder. Varda'nin uslubunu

yansitan yari belgesel turindeki sahnelerde Pauline karakterinin grubu Orchidee ile
Fransa'yl gezdigini ve Varda'nin yazdigi sarkilan cesitli tiyatrolarda ve kdy meydanlarinda tasrali
izleyicilere soyledigini gorayoruz (Romney, 2018).
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Biri Sarki Soyluyor, Digeri S6ylemiyor'un erkek karakterleri patriyarkal bir bakis agisina
sahiptir. Pauline’in babasi “bu ailede kurallara ihtiyacimiz var, olmazsa bir karmasa olur”
sOzleriyle patriyarkal sistem yikilirsa karmasanin meydana gelebilecegini belirtir. Baba
ailedeki iktidari temsil ederken anne ise sessiz bir kabullenis icinde geleneksel yapinin
surdurulmesine katki saglar. Pauline filmin basindan itibaren hicbir zaman geleneksellige
boyun egmez, kurallarla dalga gecerek evi terk eder. Kendi ayaklari Gstinde duran guclu
bir kadin olarak temsil edilir. Suzanne'in sevgilisi Jérbme bencildir. Suzanne iki ¢ocukla
tek basina mucadele etmeye calisirken Jerome tarafindan destek goérmez. Kurtaj
olduktan sonra bile Jérome, Suzanne'dan kendisi ve ¢ocuklar icin guglu durmasini talep
eder ancak kendisi hi¢gbir sorumluluk almaz. Yasadiklan karsisinda daha fazla
dayanamayarak Suzanne ve cocuklarinin fotograflarinin altinda bulundugu direge
kendisini asarak intihar eder. Jérbme hem Suzanne ve cocuklarina hem de esinden olan
ailesine yetisemez. Higbirisinin sorumlulugunu almaz. Olay 6rgust baglaminda
hegemonik erkeklik tarafindan dayatilan yuku kaldiramadigi ve kendisini eksik hissettigi
icin intihar ettigi sdylenebilir.

Gorsel 18. Jérobme’un kendini astigi direk

Pauline kurtaj olmak i¢cin Amsterdam’a gittiginde, hastane restoraninda Darius ile tanisir.
Darius evlilik 6ncesinde, Pauline ve grubunun konserlerine eslik eden liberal bir erkek
olarak konumlandirilir. Pauline ile mutfak islerini paylasir. iran’a yolculuk yaptiktan sonra
orada evlenmelerinin ardindan Pauline’e yemek yapmadigi i¢in tepki gdstermeye baslar.
Pauline, Darius'a “Fransa’da liberal, feminist, iran'da geleneksel koca” oldugunu
sOyleyerek evlendikten sonra degisen tavrini elestirir. Pauline bu yuzden esinin tlkesinde
dogum yapmak istemez ve Fransa'ya donerler.

Gorsel 19. Darius yemek hazirliyor. Gorsel 20. Pauline Darius'a yemek hazirlatiyor.
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Dogumun ardindan Darius “ailenin reisi” olarak bebegiyle beraber iran’a geri donmek
ister Pauline bebegi Darius’a vererek gitmesine izin verir. Kendisi de bir cocuk yetistirmek
istedigi icin tekrar Darius'tan hamile kalir. Darius erkek bebekle donerken, kiz bebek
Pauline ile kalir. Varda karakteri yargilamaz ve anneligi yuceltmeyerek izleyicinin
Pauline’den nefret etmesine yol agmaz. Pauline’in kararlarina saygi duyar ve ona istedigi
6zgur hayati sunarak mutlu olmasina izin verir.

Suzanne filmin basinda caresiz ve mutsuz bir karakterdir. Jerome intihar ettikten sonra
ailesinin yanina yerlesse de geleneksel degerlere bagli olan anne ve babasindan onay
goérmez. Ekonomik acidan bagimsiz olana kadar mucadele etmeye karar vererek, daktilo
alip yazmayi 6grenmeye ve aile planlamasi merkezinde ¢alismaya baslar. Aile planlamasi
merkezinde kadinlarla sik sik bir arada bulunan Suzanne, kadinlarin konumlarinin
degismesi icin mucadele verir. Kadinin ekonomik ézgurligunu kazanmasi sayesinde
guglu olabilecedi Varda tarafindan vurgulanir (Midilli, 2014: 111).

b

Gorsel 21. Pauline, Bobigny Adliyesi 6nunde sarki sdyluyor. “Notre ventre est a nous.” / “Bedenimiz
bizimdir."

Varda film boyunca ele aldig kurtaj, cinsellik, hamilelik gibi konularla kadinlann kendi
bedenleri Gzerinde yalnizca kendilerinin s6z sahibi olmasi gerektigini soéyler. Kadin
dayanigsmasi ve kadin dostlugunu 6ne cikarir. Geleneksel anlati sinemasinin aksine kadin
karakterler anlatida merkezi ve belirleyici bir role sahiptir ve iktidari ele almaya calisarak
6zne konumu kazandigi dusunulen erkekler ikincil rollere dusurtulmektedir (Hottell, 1999:
67).

SONUC

Geleneksel sinema, toplumsal cinsiyet rollerinin pekistirilmesine katkida bulunan
ideolojik bir aygittir. Erkek ve kadin kimligi birbirlerine karsitlik olusturacak bi¢cimde insa
edilir. izleyici, filmdeki karakterler ile yasadigi 6zdeslesme sonrasi insa edilen filmsel
gercekligin toplumsal gerceklik oldugu yanilsamasini yasar. Boylece hem kadinlar hem
de erkekler belirli davranig oruntuleri ¢ercevesinde sinirlandinlir. Geleneksel anlati
sinemasinda kadinlar anlatida aktif rol oynamayan, erkek karakterle olan iliskisi temelinde
tanimlanan, bedensel butunlugu ile sunulmayan fetis nesneler olarak konumlandirilir ve
gorunmez kilinir. Patriarkal ideolojinin beklentilerine uygun bicimde mitlestirilir. Feminist
karsi sinema ise geleneksel sinemanin aksine kadinin konumunu doénusturmeyi ve 6zne
olarak var olabilmesini amaclamistir. Bakis, ses, géruntl, imge gibi araclar araciligiyla
kadinin sinemadaki temsilini dénusturmustur. Kadinligin insa edilmesinde yeni bir dil
olusturmus, yerlesik toplumsal cinsiyet temsillerini de sorgulamaya a¢gmistir.
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Fransiz Yeni Dalga akiminin 6ncusu olan Agnés Varda geleneksel anlati sinemasinin tek
tip kadinlari yerine, her kadinin birbirinden farkli oldugunu go6stermistir. Cesitli
beklentilere, kimliklere sahip kadinlara yer vermistir. Kadinlar, toplumsal cinsiyet
normlarinin disina c¢iktiklari zaman Varda’nin kamerasi karakterlerine yargilayici
davranmayarak geleneksel anlati sinemasinin temsilleri yikilmistir. Kadinlarin kendi
kimliklerini bulma hikayelerini; istedikleri zaman istedikleri mekanda dolasmalarina imkan
taniyan, kararlarindan oturd higbir kadini yargilamayan bir anlati cercevesinde
karakterlerini konumlandirmistir. Geleneksel anlati sinemasindaki 6zdeslesmeye yer
vermemistir. Kamera karakterle yabancilasmayl saglayarak anlatilanlart sadece
izlememizi, karakterin tercihlerine herhangi bir duygu hissetmememizi saglar. Boylece
hikdye 6ne cikarken, izleyici dusuinmeye ve kadinin yerini sorgulamaya tesvik edilir.
Varda'nin karakterleri erkeklere ait olarak insa edilen sokaklara cikarak sehri gézlemler,
insanlarla etkilesim kurar. Bu dogrultuda pasif nesneler yerine etkin 6zne kimligine
sahiptirler. Geleneksel sinemanin kadini nesnelestiren en énemli unsurlarindan birisi de
bakistir. Kadinlar surekli kendilerini denetleyen ve baski altinda tutan erkek bakisi altinda
konumlandirilirlar. Feminist karsi sinemada kadin bakilan degil bakisin sahibi olarak
konumlanir. Agnes Varda sinemasinin kadinlari da bakan, sorgulayan karakterlerdir.
Erkek bakisina karsi aktif olarak karsilik verir ve kimlik olusumlarini bu bakis araciligiyla
tamamlarlar.

Yonetmen, ikinci dalga feminist hareketin teorik birikiminden etkilenerek, kurtaj hakki ve
kiz kardeslik gibi temel tartismalarin yani sira Simone de Beauvoir'in Kadin ikinci Cins ve
Betty Friedan'nin  Kadinigin Gizemi (1963) adli eserlerinde islenen temalar
karakterlerinde hayata gecirir. Cleo Besten Yediye'de Cleo, kusatildigi eril bakisi ve
dayatilan guzellik anlayisini benimsemis ancak kim oldugu ile yuzlesmemis arzularnnin
farkina varamamig bir karakterdir. Kaygilarinin yansimasini goérdugu Antoine ile
tanismasindan sonra degisir ve kendisiyle yuzleserek bakisa karsilik vermeye baslar.
Mutluluk, Ucretsiz ev i¢i emekle mutluluk yanilsamasi arasindaki iligkiyi anlatir. DGnemin
kadin magazin dergilerinde yayinlanan reklamlarin gorsel tslubunu s6z konusu mutluluk
mitini yikmak icin kullanir. Yonetmene goére mutluluk, Thérese ve Emilie’in yer
degistirmesiyle sturen sahte bir resimdir. Biri Sarki S6yluyor, Digeri S6ylemiyor Fransa'daki
kurtaj yasa@ina karsi verilen mucadeleyi, ikinci dalga feminizmin kiz kardeslik fikrini odak
noktasina alir. Eril sanatin kadinlara dogal ve gercekgi iddiasindaki bakis acisinin kadinlari
donuk ve kasvetli temsil ettigini sdyleyerek bu temsile karsi devinen ve degisen kadin
karakterler sunar. Pauline ve Suzanne birbirinden farkli karakterlere ve beklentilere
sahiptir. Ancak hayatlannin farkli dénemlerinde benzer sorunlarla karsilasirlar. Suzanne
Mutluluk'taki Thérese'e benzer ancak daktilo kullanmayr 6grenip calisarak icinde
bulundugu doénguayu kirmayi basarir. Sinema kendi gerceklik algisini insa ederken,
gercek olani belirleyebilen guclu bir aygittir. Bu baglamda Agnés Varda, kendine 6zgu
sinema diliyle yeni ¢znellik bicimleri 6Gnermektedir.
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