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oz

Bu calismada, anlam yapilanmalarini inceleyen bir disiplin olarak goéstergebilim literatu-
randen yararlanilarak, fotografin dijitallesmeyle degdisen gdsterge konumu oncesiyle
karsilastirilarak, fotografta anlamin durum analizi gerceklestiriimistir. Coklu medya kod-
larinin bir arada ya da birbiriyle baglantili sekilde kullanimiyla éne ¢ikan 21. Yuzyil dijital
iletisim ortaminda araca ézgu tek bir anlamdan séz etmek mumkun degildir. Ancak yeni
medyanin teknolojik ¢iktisi gdsterge, sayisal kodlardan ibaret olsa da, anlam-bicim konu-
sundaki arketiplerianimsatarak islev gormektedir. Bu nedenle gosterdiginin bilgisiyle ayni
gerceklik duzleminde oldugu varsayilan ‘anlik’ gérantinun 1990 sonrasinda Ug farkl kul-
lanimi okunmustur. Enformasyon ile estetigin, aktarma ile anlatmanin, fotograf cekme ile
yapmanin bileskesinde duran bu drneklerden yola ¢ikarak, belirtiselligin ortadan kalkisi,
dogrudan iliski olmaksiniz farkli gosterge turleriyle iliski icinde olmasi, fotografa yuzeyin-
den ya da duzanlamindan daha fazla derinlik saglamaktadir.
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ABSTRACT

In this study, a situation analysis of the meaning in photography has been carried out by
the help of literaturen in semiotics as a discipline that examines the structuring of mean-
ings, by comparing the presign position of the photograph, which has changed with digi-
talization. It is not possible to talk about a medium-specific meaning in the 21st century,
which stands out with the use of multimedia codes together or in connection with each
other. However, the technological output of the new media consists of indicators and
numerical codes, it functions by reminding the archetypes about meaning-form. For this
reason, three different uses of the ‘instant’ image, which is assumed to be on the same
level of reality with the knowledge of what it shows, were read, Based on these examples,
which stand at the junction of information and aesthetics, transfering and telling, taking
photographs and making them, the disappearance of significance provides more depth
to the photograph than its surface or literal meaning, being in contact with different types
of indicators, without being a direct relationship.
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GIRIS

Gostergeler gunumuze dedin  ken-
disi disinda bir seyi ifade eden anlamli
yapilar olarak nitelendirilmistir. Yapilarin
¢cdzUmlenmesiyle  baslayan anlam-
landirma mekanizmalarinin okunmasi
gostergebilim disiplini icinde ele alin-
mistir. Bu calismada, izlenen arastirma
deseni icin éncelikle bu bilimin kurucu
tanimlari Uzerinde durulmustur. Ferdi-
nand de Saussure'ln gdsteren/gdsteri-
len ikilisinin butuncul yorumu olan
gosterge tanimiyla Charles Sanders
Peirce'un gostergeye iliskin siniflandirici
bilesenleri olan ikon, belirti ve sembol
bu tanimlamalar arasindadir. Fotografin
anlamlandirilmasinda 6nemli bir isim
olan gdéstergebilimci Roland Barthes'in
sistematik bir ogretiden okumaya
bagli yoruma evrilen gostergebilimsel
surecinde, godstergenin anlamla iliski-
si geredi istikrarli yapi sergileyemeye-
cedini gostermesi acisindan kullandigi
cesitli kavramlara yer verilmistir.

Dijitallesme ile birlikte yayilan sanal
imgeler duzlemini hipergerceklik olarak
yorumlayan medya teorisyeni Jean
Baudrillard'in gostergelerin ikame ol-
maktan ciktigina yonelik gorusune de,
yine gdstergenin tarihsel dénusumunu
kuram Uzerinden saptamak icin bas-
vurulmustur. Calismanin butudnunde de
bu kavramlar isiginda hareket edilmistir.

Fotograf hem bir goruntu Uretim tek-
nolojisi hem de bu teknoloji araciligiy-
la dretilen goruntunun kendisidir.
Dolayisiyla, teknik yapisi goéruntu
yuUzeyinde belirleyici oldugundan, an-
lamin bu yapidan dogdugdu 20. Yuzyilin
ilk yarisinda hakim dusuUnce olmustur.
Bu kapsamda, calismada bir baslik acarak
teknolojik yapinin anlamla kurdugu ilis-
kiyi incelemek faydali gorulmustuar. Di-
jital dncesinde ve sonrasinda géruntu
dretiminin gerceklikle temsiliyet
duzeyinde bagi irdelenmistir.

Bu  dogrultuda, 1990'li  yillardan
gunumuze farkli baglamlarda fotografin
gerceklik temsiliyle iliskiye gecerek
yeniden anlamlanan dért dijital donem
fotograf pratigi ele alinmistir. Bu pra-
tiklerin genel basliklarini sunlar olustur-
maktadir: 1994 yilinda Times dergisinin
bir sabika kaydi fotografina yaptig: di-
jital mudahale, foto muhabiri Damon
Winter'in bir fotograf uygulamasi kulla-
narak cep telefonuyla ¢cektigi Afganis-
tan fotograflari, fotograf paylasim site-
lerinden topladigi turistik fotograflarla
kompozit goruntuler olusturan Corrine
Vionet'in sanatsal calismasi ve son olar-
ak da 2019 yilinda tum dunyayi saran ko-
ronaviris pandemisinin baslangicinda
Dove markasinin gerceklestirdigi “Ce-
saret Guzeldir” kampanyasi.

Tum bu okuma calismalariyla yapilmak
istenen, icinden gectigimiz cagin sabit
olmayan, degistirilebilir, gecici, kesin-
tili, aga ve baglantiya acik géndergesiz
gosterge kavrami ile fotografin anlamin-
da, algisinda ve kullanim bicimlerinde
yasanan degisimleri fotografin gelenek-
sel anlamlariyla karsilastirarak durum
degerlendirmesi yapmaktir.

1. GOSTERGE TANIMLARI VE KAVRAMLAR

insanlik tarihiyle esdeder olmasina karsin
gostergenin kavramsallastirilmasi ve bir
yapisallik icinde incelenmesi dil felsefe-
si icerisinde gelismistir. Dilbilimnci Ferdi-
nand de Saussure (1857-1913), gdsterge
tanimini ikilik iceren bir butun olarak
yaparak, “Dil goéstergesi bir nesneyle bir
adi birlestirmez, bir kavramla bir isitim
imgesini birlestirir. Onerimiz su: BUtunu
belirtmek icin gosterge sézcugu kullanil-
mali, kavram yerine gosterilen ve isitim
imgesi yerine gosteren terimleri benim-
senmelidir” demistir (Saussure, 2001, s.
107,109).

Ornegin “masa” sdézcugu farkli dillerde,
farkli sekillerde sdze ve yaziya dokulse de,
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onun duyuldugunda biraktigi iz (isitim
imgesi) zihnimizdeki “masa” kavramiyla

birlesir. Saussure'ln cagdasl olan ve
gostergeyi mantik felsefesi icinden
yorumlayan Charles Sanders Peirce

(1839-1914) ise gobstergeyi temsil olarak
tanimlamistir: “Bir Goésterge, bir zihin-
sel Yorumlayan ile birlikte bir Temsildir”
(Peirce, 1998, s. 273). Yorumlayan da tem-
silin bir kiside uyandirdigi reaksiyon olarak
yine Peirce tarafindan ilk kez ortaya
konulmustur:

“Ben Gostergeyi (Sign) bir yan-
dan bir Nesne (Object) tarafindan
belirlenen herhangi bir sey, diger
yandansa bir kisinin zihnindeki
dusunceyi belirleyen sey olarak
tanimlarim ki, bu ikincisi dolayl
olarak Nesne tarafindan belirlenen
ve benim Gdstergenin Yorumlayani
olarak ifade ettigim seydir” (Peirce,
1998, s. 482).

Kaslarini ¢atan birinin  bu  mMimigi,
karsisindaki insanda onun sinirli oldugu-
na dair bir duygu yaratabilir ve ofkeyi
temsil edebilir. Ama baska biriicin bu an-
lik davranis baska bir sekilde de anlam-
landirilabilir. Peirce'e ait bir baska uclu
gosterge turu ise sunlardir: ikon (icon),
belirti (indication) ve sembol (symbol).

“Gostergelerin Uc cesidi vardir. ilki,
benzerlikler ya da ikonlardir; temsil
ettikleri seylerin dusuncesini basit
bir bicimde onlari taklit ederek iletir-
ler. ikincisi, belirtiler ya da indeksler-
dir; onlarla fiziksel baglantilari nede-
niyle seylere dair bir sey gosterirler.
Gidilmesi gereken ydnu gosteren
isaret direkleri, belirttikleri seyin
sonrasinda gelen ilgi zamirleri ya
da “Hey merhaba” seslenisindeki
gibi yoneldigi kisinin dikkatini ceken
bir bagiris gibi. UcUncusu, sem-
boller ya da genel simgelerdir ki kul-
lanimina goére anlamlariyla iliskile-
nirler. Bircok kelime, deyim, sdyley,
kitaplar ve kitaplik boyledir (Peirce,
1998, s. 5).

Gostergebilimi mantikla harmanlayan
Charles Sanders Peirce gibi davranissal
gostergebilimi  gelistiren Charles Wil-
liam Morris, antropolojiye gdstergebil-
imin bir alani olarak yaklasan Claude Le-
vi-Strauss, Saussure'den buyuk olcude
etkilenerek dilbilim alaninda calismis
Louis Hjelmslev ve &ézellikle kendisinden
sonra gelen gostergebilim yaklasimlarin-
da onemli etkisi bulunan dilbilimci Al-
girdas Julien Greimas, gostergebilimde
yapisalcilik akimi icinde degerlendirebi-
lecegimiz teorisyenler arasindadir.

“Yapisalcilik, dil kurami ve antro-
polojik dusUnceye dayanan, sey-
lerin kendilerinden cok, bir sistem
icindeki iliskileri Uzerine odaklanan
bir ¢cézumleme ydntemidir. Bu sis-
tem bir mit, bir roman, bir film, bir tur,
genel olarak edebiyat, ne isterseniz o
olabilir (Berger, 2014, s. 105).

Fotografta miti “Cagdas Soylenler”
kitabinda konu alan Roland Barthes
(1915-1980), kendi tabiriyle “seruven”
olarak adlandirdigi gostergebilim
calismalarini U¢ déneme ayirmistir: ilki,
burjuvazinin anlam mitlerini aciga c¢i-
karabilmeyi gostergebilimle saglayabi-
lecegini dusundugu ‘hayranlik evresi'dir.
Ikincisi, 1957-63 yillari arasinda ‘bilimsel-
lik evresi’ dedigi gostergebilim ilkelerini
bir sisteme oturtmaya calistigr donem-
dir. Son olarak ise ‘metin’ dénemi adini
verdigi Jacques Derrida, Julia Kristeva,
Jacques Lacan gibi teorisyenlerden et-
kilendigi donemdir (Barthes, 2005, s. 14-17).

Farkl dénemlere iliskin sdylemlerindeki
kavramlara bakildiginda ilk olarak Lou-
is Hjelmslevin dilbilim ¢dézUmlemesini
“Gostergebilim lkeleri” yazisinda onay-
ladig1 gorulmektedir: “Demek ki, gosterge,
bir gosteren ile bir gosterilenden kurulu-
dur. Gosterenler duzlemi anlatim duz-
lemini, gosterilenler duzlemiyse icerik duz-
lemini olusturur” (Barthes, 2005, s. 47).
Birbirinden kopuk olmamakla birlikte
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“‘Gorunttunun Retorigi, Sanat ve Muzik"
adll kitabinda fotografik iletiyi ve onun
dil ile kurdugu &zel kod iliskisini ele alan
Barthes, duzanlam ve yananlam kavram-
larini kullanarak fotografik iletideki yapisal
baglanti unsurlarini inceler.

Fotografin ikonik benzerlik ilkesinden
yola ¢cikan Barthes, onun duzanlaminin
“kodu olmayan bir ileti” (Barthes, 2017,
s. 1) oldugunu sdylemektedir. Bunun-
la birlikte dogal olani kodlayan ve ancak
duzanlamla var olabilen ikinci bir katman
vardir: “Yananlam, yani asil anlamiyla
fotografiletisine ikinci bir anlamin konul-
masli fotografin Uretiminin farkli duzey-
lerinde yaplilir (secim, teknik isleme, kad-
raj, sayfa duzeni): Toplamda, fotograftaki
ornegin kodlanmasidir” (Barthes, 2017,
s. 14). Barthes'in, ‘metin evresi’ dedigi
doneme gectiginde, esnek, akiskan, sa-
bitligi cozen bir dnermede bulundugu
gorulur:

“Metin, bu sdzcuge vermeye
calistigimiz modern, guncel an-
lamiyla temel olarak yazinsal yapit-
tan ayrilir: Estetik bir rdn degil, an-
lam aktarici bir kilgidir; bir yapi dedil,
bir yapilanmadir; bir nesne dedil,
bir calisma ve bir oyundur; aranip
bulunmasi s6z konusunu olan bir
anlamla yuklU kapall bir gdsterge-
ler butunu degil, hareket halindeki
izlerden olusmus bir oylumdur;
Metin asamasl, anlam(lama) degil
ama terimin gostergebilimsel ve
psikanalitik anlamiyla Gésteren'dir”
(Barthes, 2005, s. 18).

Bu sozcukler yorumla yeniden uUretime
giren gostergenin “gosteren” duzlemin-
deki yuzeyiyle ilgilidir. Fotograf Uzerine
yazdigl denemelerinden olusan “Camera
Lucida” kitabl da bunun érnegidir. Son
derece biyografik izler taslyan kitap, anne-
sinin 6luMunun ardindan onu bir fotograf-
ta bulmak istemesi Uzerine kaleme aldigi
yazilardan olusmaktadir. Fotografik ileti
icin duzanlam ve yananlam kavramlarini

kullanmis olan Barthes, “Camera Lu-
cida"da ‘studium’ ve ‘punctum’ terimler-
ine basvurur. Studium, fotografin genel
bilgisini olustururken, punctum izleyenin
o fotografta bulabilecegi ufak bir ayrinti,
onda Kisisel bir seyleri cagristiran seydir.
(Barthes, 2000, s. 41-42). Barthes bu oku-
malarinda farkli baglam mecralarindan
alinmis fotograflarin ¢cekeniyle ya da ni-
yetiyle ilgilenmemektedir, gorduklerinin
kendi bilincine vurdugu sey Uzerinden
yorumlarla yeni hikayeler olusturmaktadir.

Barthes'in postmoderniteyle de uyum-
lu eklemli ve cogulcu yaklasimina daha
karamsar bir tonda medya teorisyeni
Jean Baudrillard't da eklemek gerek-
mektedir. Il. DUnya Savasi'ni izleyen yil-
larda toplumsal bunaltiya eslik eden
‘pop’ kulturu ve modernizmin evrensel
iddialarindaki ¢ozelti, bilgi ve iletisim
teknolojilerindeki hizli ivmelenmeyle
toplumsal hayatin tum vechelerini etki-
lemistir.Jean Baudrillard'in hipergercek-
lik teorisi, teknoloji tabanli medya
araciligiyla imgelerin  yeniden Ureti-
minin gerceklikle bagimizi kopartmasi
Uzerinedir. Baudrillard orijinalin yerini
gostergelere biraktigini  “simulasyon”
kavramiyla aciklamistir:

“Gercek ya da hakikate 6zgu perspek-
tifle bir iliskimizin kalmadigin gdste-
ren bu farkli bir uzama gecis olayiyla
birlikte, tUm gonderen sistemlerinin
tasfiye edildigi bir simulasyon c¢agi-
na girilmistir. Daha kotusu gdsterge
sistemleri bu gonderen sistem-
lerini yapay solunumla yasatarak,
tum kombinatuvar hesaplarn ve ikili
karsithklarla tum esdegerlik sistem-
lerinin isine yarayabilecek anlamdan
daha da esnek (ductile) hale gelmek-
tedirler. Burada bir taklit, suret ya da
parodiden degil ash yerine gbsterge-
leri konulmus bir gercek, bir baska
deyisle her turll gercek surec yerine
islemsel ikizini koyan bir caydirma
olayindan séz ediyoruz” (Baudrillard,
2010, s.15).
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2.FOTOGRAFINTEKNOLOJIK GOSTERGE-
LERiI VE ANLAM

Dijitallesmede Jean Baudrillard'in dik-
kat cektigi sey, gostergenin ikame ol-
maktan ciktiglr yonundeki gorusudur.
Dijital imgenin kendisi sadece sayisal
islemlerin yerini alan goéstergedir diye
dusundugumuzde, onlarin anlamini an-
cak referanslarindan bulabilecegimiz
sonucu c¢ikmaktadir. Fotograf, Fransiz-
ca ‘photographe’ kelimesini olusturan
iki sdzcukten; ‘isik’ (photo) ve ‘yazi'dan
(graphe) olusur. Fotografin oncuilk Ureti-
cilerinden biri olan Henry Fox Talbot'un
da eserlerini ‘doganin kalemi'l olarak
adlandirmasinin  nedeni de olusan
géruntunun dogayla organik bagindan
kaynaklanmaktadir. iste bu nedenledir
ki, fotografa yonelik algi fiziksel varhgin
o andaki durumuna iliskin dogrudan
temsil olmasi nedeniyle gercekliktir.
Filozof Vilem Flusser, teknik géruntulerin
desifre edilmesinin anlamin yuzeyde
kendiliginden olusmasi nedeniyle zor
oldugunu belirterek, sunlari dile getirir:

“Dunya gunes isinlarini ve baska isin-
lari yansitiyor, bunlar optik, kimyasal
ve mekanik sUrecler sayesinde du-
yarl yUzeylerde saklanip tutuluyor ve
sonucta teknik géruntu olusturuyor-
lar. Yani sanki kendi anlamlariyla ayni
gerceklik duzeyinde bulunur gibiler.
Teknik goruntulerde gérdugumuz
seyler desifre edilecek sembollerden
ziyade dunyanin semptomlaring,
dunyanin onlar araciligiyla -dolayl da
olsa- gorulup anlasilacagi semptom-
lara benziyor” (Flusser, 2020, s.18).

Bu belirti olma durumu fotografcinin zih-
nini ve varligini ya da fotografin kullanima
girdigi mecranin ideolojisini maskeleyen
tarafsiz, nesnel oldugu algisinin  da

sebebidir. Geleneksel kitle iletisim med-
yasinda gazetecilikle o6zdeslesmesi de
teknik bu goruntinun uzak cografyalarin
bilgisini sbze gerek birakmadan gdster-
mis olmasindandir. Bu gdsterme eylemi
tam da yananlamin kodsuz iletide dogal-
lasmasiyla gelisen temsil kaliplari olustur-
mustur. Toplumsal cinsiyet rollerinin, farkl
Irk ve etnisiteye sahip olanlarin, yoksullarin
ve Bati disinda kalan otekilerin fotograflar-
la kultdrel olarak modellendigi uzun bir
gecmis bulunmaktadir. Yine de analog
yontemde goruntunun kaydedildigi ylzey
olan film (duyarkat), gorunumun fiziksel
izidir. Fotograf da bu nedenle gdsterenle
organik bagintisinedeniyle aktarim olmak-
tadir. Bugunku goruntu Uretim teknolo-
jisindeyse fotografin isikla baglantisi iz
degildir. Cunku dijital duyarkat yani sensoér
bir algilayicidir ve 1si1g1 sayisal bir isleme
donusturur. Biz bugun fotograf cektigimiz
cihazlarda, fotografi bir ekran aracihigiyla
gormekteyiz. Sensor Uzerinde dogrudan
bir deneyim yoktur. Sayilar ekrandaki
goruntulere doénusen verilerdir. Bu ay-
rim1 yaptigimizda fotograf sGzcugunun ve
teknik kokeninin algisal kodlariyla yapila-
nan dijital fotografi gormekteyiz. Dijital
fotografta ‘aktarm’ (ing. transfer) yerini
‘dontstm’e (ing. transformation) birakir.
Fred Ritchin, dijital fotografa iliskin sunlari
soylemektedir:

“Dijital, orijinal ve kopyanin ayni ol-
dugu sonsuz sayida tekrarlanabilir
soyutlamalarin mimarisine dayanir;
analog eskir ve curur, nesiller geg-
tikge tukenir, sesi, gdrunusu ve koku-
su degisir. Analog fotograf dunyasin-
da fotografin fotografi her zaman bir
nesil kaybetmis, bulanik, ayni olma-
yandir; dijital fotografin dijital kop-
yasl ise ayirt edilmezdir ve “orijinal”in
anlamini yitirmesine sebep olur”
(Ritchin, 2012, s.17).

1 Henry Fox Talbot'un fotojenik cizimler olarak niteledigi gérdntulerden olusan kitabinin adi

Doganin Kalemi'dir (The Pencil of Nature, 1844).
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Bu baglamda verilebilecek en uygun
ornek bir fotograf uygulamasi olan Hip-
stamatic’tir. Apple sirketinin 2010 yilinda
Yilin Uygulamasi’ (“Hipstamatic Clas-
sic”, 2022) odulunu verdigi Hipstamatic,
analog fotograf cekme deneyiminin filt-
re seceneklerini sunmaktadir. Cok eski
bir fotograf Uretimi olan tintype? gibi
farkl cesitleri de olan uygulama akilli
telefonlariyla cekim yapanlara genis bir
nostalji yelpazesi sunmaktadir. ‘Eski’
fotograf, dijital fotografin sahip olamay-
acagl zaman ve tarih baglami nedeniyle
ilgi cekicidir. Sosyal medyada fotograf
uretimi ve paylasimi, herkesin gérmesi
Uzerine insa edilmis gorsel gunluk ola-
rak yeniden bir referansa basvurur. Diji-
tal fotografin olanaklari amator/profes-
yonel gostergelerini de eritmistir. Gorsel
tarihcilik olarak nitelenen foto muhabir-
lik mesleginde géruntu Uretimine yone-
lik yasanan gelismeler bunu dogrular
niteliktedir.

The New York Times gazetesi foto mu-
habiri Damon Winter'in Afganistan'da-
ki Amerikan askerlerinin gundelik an-
larini Hipstamatic kullanarak cektigi “A
Grunt's Life” (Bir Askerin Yasami) serisi
bu kapsamda bir 6rnek olusturacak-
tir. 2011 yilinda goérsel hikaye dalinda
bu projesiyle Uluslararasi Yilin Géruntu
Odulleri'nde UcUnculuk alan Damon
Winter (“POY", 2022), fotograf alanin-
da uzun suredir verilen prestijli diger
odullere de (Pulitzer, World Press Photo)
sahip olmustur.

Klasik foto-roportaj gelenedine uy-
gun olarak altyaziyla kullaniimis olan
fotograflar, oldukca yakin plandan ye-
mek yemek, uyumak, keyif yapmak
gibi siradan anlarin gorsel kayitlarindan
olusmaktadir.

Gorsel 1. Damon Winter, “A Grunt's Life”, 2010

Klasik foto muhabirligi geleneginde
konuyu en iyi anlatan acidan ve aciga
cikaran isiktan faydalanilir. Oysa Winter
teknik yetersizlik gibi algilanarak ama-
torlugu cagristiran anlatim bicimiyle
bilincli bir dizenleme yapmistir. Yani
profesyonel bir foto muhabiri olarak
fotograflarin  klasik temsilden uzak-
lasmasini saglamistir. Yukarida (Gorsel 1)
bu seride yer alan fotograflardan biri bu-
lunmaktadir. Géruntu cercevesinin dort
kdsesinin  karartilmasi yoluyla dikkat
dagitici dgelerin gizlenmesi, arkada yer
alan nesnelerde detay ve netlik kaybi ve
Isik kullanimindaki tercihin konuyu ay-
dinlatmaktan ziyade saklamasi. Seride
yer alan diger fotograflar da goz onunde
tutuldugunda fotografcinin konuya yak-
lasiminda iki sey dikkat ceker: Birincisi,
yakinlk belirtisi olarak cep telefonuyla
cekilmis fotograflardaki ‘sahicilik’ hissini
yarattigi, digeriise filtrenin yarattigi renk
katmaniyla ‘gercek disi’ estetik duzen-
leme yaptigidir. Anlatim duzleminde
muhabirlige, icerik duzleminde sanatsal

2 ince bir metal plaka Uzerine olusturulan fotograf.
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bir isleme referans vermektedir.

Bunu da konuyla arasindaki profesyonel
ve kurumsal temsil aracini (fotograf
makinesi) ortadan kaldirip cep tele-
fonunu kullanarak gerceklestirir. Ameri-
kan askerinin oradaki askeri faaliyetleri
degdil, siradan zamanlarinda ne yaptigi
kesfedilir ve aktarilir. Askerligin kahra-
manlik imgesinin alisiimis gdrsel tem-
silinin Uretilmedigi aciktir. imge politi-
kalarinin propagandaya yonelik gorsel
temsilleri konusunda 20. Yuzyil bircok
ornekle doludur. Joe Rosenthalin 2.
DuUnya Savasi’'ninson doneminde Ameri-
kan askerlerinin Hirosima'da bayragin
asili oldugu diregi hep beraber yukariya
kaldirdiklari fotografi (1945) érneginde
oldugu gibifotografin gosterdigidisinda
sdylem ve anlamla yuklU olmasi yanan-
lam dizgesinin ¢dézUumlenmesini gerekli
kiliyordu. Basin fotografinda temsilin so-
runlu yananlam kodlamasi gunumuzde
duzanlama ulasma araclarinin deger
kazanmasina, godsterdigi disinda bir
sey olmayan fotograflarin Uretimine
agirlik kazandirmistir. Bununla birlikte
goérunenin kopyacisi olmak istemeyen
fotografci icin de diger gostergelerle
yuUzeydeki géruntuyu baglantilarla zen-
ginlestirmek bir yonelim olarak gérun-
mektedir. Gorsel hikaye anlaticihgy,
basin fotografciliginin yeniden tanim-
lanmasi baglaminda son zamanlarda
sikca dile getirilen bir kavram olarak bu
kapsamda &éne cikmistir. Fotografcilar
enformasyonun iletimi baglaminda
goéruneni yeniden uretmek ve aktar-
makla daha az ilgilenmektedirler. Gor-
sel hikaye anlatimi kendi yorumlarini
gorsellerine dahil etmek konusunda
degisen teknolojiyle birlikte daha fazla
olanak saglamakla birlikte daha dog-
ru bir tanimlama olarak da dikkat ce-
kicidir. Dunya Basin Fotografi Vakfi'nin
Yurutme Kurulu Baskani Joumana El
Zein Khoury'nin kurumsal ifadeleri de
bu alandaki degisimi iletmektedir:

“Estetige yuklenen daha Ust duzey
bir deger var. Bugun bircok gdérsel
betimleme yalnizca gazeteci olma-
yan fotografcilar tarafindan uretili-
yor. DUsUnceye daha buyuk bir ta-
lep var; tarafsizlik artik satilabilir bir
urun degil. Cok ama cok az insan
bilgi icin sadece geleneksel haber
medyasina guveniyor. Genel ola-
rak haber yayin organlarina giderek
artan bir guvensizlik var. Bazi Ulke-
lerde bUyUk medya kuruluslari ta-
mamen hukumet tarafindan kont-
rol ediliyor. Digerleri ise sectikleri
goérsellerin, seslerin niceliginin ek-
sikligi ve haber hikayelerini sunma
sekilleri nedeniyle elestiriliyorlar.
Yeni kusak gérsel hikaye anlaticilari
kendinden dncekilere gérecikisicin
daha fazla seceneklerle buyuyor”
(Khoury, 2021).

“Fotograftan Sonra” kitabinda Ritchin'in
dijital dénemde bir fotografin gelenek-
sel medyada manipulasyonuna dair ver-
digi ornek, estetik yorum ile gerceklik
iddiasinin  birbirinden bagimsizlasmasi
gerektigini géstermektedir.

LOS ANGELES 1%
Gorsel 2. Newsweek ve Time dergi kapaklari,

1994. (Kaynak: Fred Ritchin, Fotograftan Sonra)

Ritchin, Amerika'da yayimlanan News-
week ve Time dergilerinin 1994 yilin-
da ayni fotografi kapak yaptiklarinda
aradaki farkliigin kamuoyunun dikkat
ve tepkisini ¢cektigini aktarmaktadir. Bir
cinayet suUphelisi olan O. J. Simpson’in
fotografini kapak yapan Time dergisi
goruntuyu oldugundan daha fazla karar-
tarak yayinladidi icin irk¢r olmakla elestiril-
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mis. Ritchin, derginin konuya yaklasimini
ise su sekilde aktarmaktadir: “..derginin
editoru tarafindan ertesi hafta okurlara
yazilmis mektupta, ‘siradan bir sabika kay-
di fotografini gercekten pay vermeden
sanat duzeyine cikartma’ girisimi olarak
tanimlandi” (Ritchin, 2012, s. 29). Bugun
medyada yer alan, 6zellikle gercek oldu-
Ju iddia edilen fotograflara daha fazla
sUpheyle yaklasilmasinin altinda dijitalles-
meden ziyade fotograflarin kimlikleri ve
rolleri modellemesinin, siniflandirmasinin
koklU gecmisi yatmaktadir. Fotografin ilk
kullanim alanlarindan birinin 19. yUzyilda
suclularin tespit edilmesine yonelik ol-
masl bunun ornegidir (Benjamin, 2007,
s. 142). Bati merkezli gérme bicimin kitle
iletisim araclaryla yayginlasmasi, tekrarla-
nan yananlamli kodlarin égrenilmesine ve
belirli stereotiplerin olusmasina sebep ol-
mustur. Bdylece Barthes'in kodsuzluguyla
diger betimleyici sanatlardan ayrigdérdugu
fotografin tam da nesnelligi kurgulanan
bir gorme bicimi oldugunu sdyleyebiliriz:

“Ne kadar “aynisi” olursa olsun,
ayniligi bile “biceme” (“dogrucu”)
donusmeyen desen yoktur; nesnel-
ligi en sonunda nesnelligin tam da
gostergesi olarak okunmayan film
sahnesi yoktur. ... butun bu taklide
dayali sanatlar, yaygin olduklarinda,
sadece sunu &ngdrebiliriz. yanan-

laml dizgenin kodu buyuk bir
olasilikla ya evrensel bir simge
duzeni ya da cagin bir retorigi

tarafindan, kisaca bir stereotipler
(semalar, renkler, grafizm, jest-
ler, ifadeler, o&gelerin gruplanisi)
Obegi tarafindan olusturulmustur”
(Barthes, 2017, s. 11).

Bu fotografa yonelik gelisen tepki, si-
yah bireylerin Amerikan cografyasinda
ugradiklari irk ayrimciliginin genis tarihsel
baglami icinde gérulebilir. Ona ek olarak
‘suclu-siyah’ baglantisini kdlturel olarak
yerlestiren gorsel temsilin buradaki sabika
kaydi fotografiyla cagrisim yaratmasi da
olasidir. Basin fotografinin, yorum oldugu

asikar olan hikaye kavramiyla nesnellikten
bagimsizlasmasl metin gdstergelerinden
ayri okunmasini da beraberinde getirir.
Ancak duragan goruntuyle anlati olustur-
mak isteyen gorsel sanatgl icin sembol
kullanimi disinda baska baglantilar ilgi
cekici gérunmektedir. Diger gdsterge ya
da gobstergelerin goérselin icinde anim-
satilmaslyla olusturulan bu cagdas estetik
strateji, belgesel fotograftaki temsil so-
rununa bir cevap Uretmis gorunmektedir.

Gorsel 3. Corinne Vionnet, Photo Opportunities
(2005-..)

Sanatcl Corrine Vionnet, web taban-
Il gdéruntuleri de kullanan c¢alisma-
lari cogunlukla arsiv arastirmalarina
dayanan bir gorsel sanat¢l. GUnumuzde
fotograf Uretmek icin mutlaka bir aygit
gerekmiyor. Cunku her gun milyonlarcasi
Uretilen bu fotograflarla ne yapacagimiz,
bu fotograflarin ne anlama geldigi
sorusu daha problemli durmaktadir.
Fotograflarin dunyayianlamanin hala bir
belirtisi olarak kavramlastirdigimizda,
icinde bulundugumuz gorsel kulturun
arastirilmasi da énemli bir baslk olarak
gérunmektedir. Kitlesel turizme odak-
ik eden dunyanin cesitli tarih/kaltar
sembol mekanlari, her gun sayisiz Kisi
tarafindan fotograflanmakta ve internet
araciligiyla paylasiimaktadir. Gorsel ara-
ma motoruna bu yerlerden birinin
adl yazildiginda c¢ikan sonug, c¢ekim
noktalari ve acilari dahil birbirinin ayni
gorunumundeki sayisiz fotograf. Cor
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rine Vionet'in ¢ikis noktasini olusturan
bu nokta yukaridaki géruntuyle (Gorsel
3) sonuclanmistir. Hindistan'da bir anit
mezar olan Ta¢ Mahal'e ait internetten
toplanmis cok sayida fotografin Ust Uste
bindirilmesiyle olusturulmus kompozit
bir géoruntudur. Gésterge acgisindan Vio-
net'nin fotografi, hazir imajlarin yeniden
yapilandiriimasiyla yeni bir metin
olusturmaktadir. Goruntd hem onu
olusturan yuzlerce fotografin izini tasi-
maktadir hem de onlarl silmektedir.
Tuketim kultart metinleriyle iliskilendi-
rilebilecek géruntunun bir baska yénu
de, yazilanin kazinip tekrar Uzerine yazi
yazilan parsomen kagitlarini animsat-
masidir. Boylelikle belirli bir bagi ol-
maksizin farkli goéstergelerin  zihinde
canlanmasi, ¢coklu anlamlara kapi ac-
maktadir.

SONUC

Gorsel kultur, 21. yuzyilin ¢coklu medya
ortaminda hi¢c olmadigl kadar énemli
gorunmektedir. Bugun gérusimuz ve
hayati anlamlandirma bicimimiz cogun-
lukla medya dolayimiyla gerceklesir
ve fotograf da goérsel kultdr Uretiminin
basat bir gdéruntu teknolojisidir. Cunku
19. YUzyilda ortaya cikisiyla birlikte kitle-
sellesmis ve fotografik imgelerin ‘dogal’
goérunen algi kodlari sayesinde kulturun
bicimlendirilmesinde guclu bir arag ol-
mustur. Fotograf dijital ortamla birlikte
kopyalanip c¢ogaltilabilen, mudahale
edilebilen bir ara¢ olmadi, hep bdyleydi.
Sadece diger bilgi ve iletisim teknolojileri
ile birlikte goruntu kaydetme teknolo-
jisinin i¢ ice gecmesi, fotografci ya da
teknik uzmanlarin bilgisi dahilinde
gerceklestirdigi islemleri herkesin yapa-
bilmesini sagladi. Bu gelismeyi moder-
nizm baglaminda hiyerarsik ve kati
cerceveleri olan, aracin nitelikleriyle
anlamin olusturuldugu mono pers-
pektifin yikilmasi olarak okumak da
mumkundur. Ancak sorun tam da bu
demokratiklesmenin yarattigr 6zgur

géruntu ureticileri olarak bireylerin ve
yaratici endustrilerde calisan profesyo-
nellerin tuketim kultdru baglaminda
fotograflarin sundugu gorsellikle nasil
anlamlar yarattigi olmaktadir. iletisim-
deki asirt hiz ve yogunlugun anlami
¢o6zdugu ve yok ettigi ile ilgili kuramsal
gorusler (Baudrillard, 2010; Han, 2019)
bugun yaygin olarak bilinmektedir. An-
cak her cagda oldugu gibi anlamlandir-
mMa insan yasaminin vazgecilmezidir.
Duz-yananlam, gésteren-gdsterilen gibi
ikili  karsitliklarin bugun yasadigimiz
melez gercekligi anlamlandirmak konu-
sunda dogru araclar olmadigi kesindir.
Her arac ve bicim, toplumsal gelismenin
bir noktasinda cagin ihtiyaclari ile dog-
ru orantili olarak ve o cagin bir sorununa
yanit bulmak Uzere ortaya c¢ikar. Bugun
yasadigimiz sey gostergebilimin ortaya
ciktigi 19. Yuzyila benzemektedir. Kala-
balilk modern kentlerin kaosu insani
duzene, siniflandirmaya, akli 6nceleye-
rek ortak cikarlar yaratmaya itmistir.
Gostergebilimi bu baglamda okudugu-
muzda, dilden c¢cikmis olmasi tesaduf
degildir. iletisim en temel birlestiricimiz, dil
ise onun 6nemli tastyicilarindan biridir.
Buglin yine bir saskinlik icerisinde
goéstergesini kaybettigimiz bir dunyanin
sifrelerini cézmeye, gerceklikle baglarini
olusturmaya calisiyoruz.

Bunun icin anlama, o anlamin icerisine

yerlesecegi bir sure deneyimine ihti-
yacimiz vardir. Fotografin dijital tek-
nolojilerle artan hizli Uretim ve tuke-
timi, onlara bakma deneyimimizi
donusturdugu icin problemlidir. O nedenle
goérsel yaraticilarin bakma deneyimini
donusturecek estetik strateji ve medya
teknolojisine basvurmaya yodnelmeleri
anlam arayisinin  dogal sonucudur.
Fotografa duyulan guvenin kaybedil-
mesi de onun anlati potansiyelini artira-
caktir. Nasil ki resim tasvirden fotograf
sayesinde bagimsizlastiysa ve yine de
resimde tasvir devam ediyorsa, fotograf
icin de aynisi olmustur.
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