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Ozet

Bu calismada “piyasa tavri’nin 20. yiizyil baslarindaki olusum siireci,
piyasa olgusunun Tiirk makam miizigindeki etki alanlar1 ve “klasik ta-
vir-piyasa tavr1” ikilemi eksenindeki kavramsal cergeveleri vokal agidan
ele almacaktir. 19. ylizyilin sonlaria dogru giindeme gelmeye baslayan
miizik eksenli baz1 teknolojik yenilikler, dénemin diisiince ve zevk algila-
rimi gesitlendiren politikalarin da etkisiyle Osmanli toplumunun kiiltiirel
dinamiklerinde gelenekselden “modern”e evrilen farklh acilimlar yoluyla
miizik anlayiglarina yeni perspektifler getirmistir. Daha sonralar tas plak,
gramofon, radyo, mikrofon/amplifikasyon ve gazino/sahne diizlemlerinde
ses sanatgilarinin popiilerlesmesine zemin hazirlayan dikkat ¢ekici meka-
nizmalar, oncelikle klasik tavrin dogasinda kayda deger kirilmalarin 6nii-
nii agmis ve bugiin makam miiziginde “piyasa tavri/piyasa miizigi” tabir-
leriyle karsilanip genellenen yeni bir miizik algismin yerlesmesine 6nayak
olmustur. Bu yeni miizik algisina bir tiir dejenerasyon goziiyle bakan, ge-
tirilen performatif yeniliklere ve miizigi sinifsal agidan demokratiklestiren
miizikal denemelere elestirel bir tutumla yaklasan geleneksel cevrelerin
kendi i¢inde tutarli duruslart sonraki donemlerde de kararlilikla devam
etse de piyasa eksenli miizik, toplumun ¢esitli kesimlerince ragbet gorme-
ye devam etmistir. Toplumsal katmanlar diizeyinde ayr1 bir inceme konu-
suna isaret eden degisim ve doniisiimlerin acik etkileriyle klasik tavrin ya-
pisinda goriilmeye baslayan kirilmalar, geleneksel ¢evreleri yeni énlemler
almaya yoneltirken, piyasa miizigi i¢in de bir tiir dayanak noktasi olmus
goriinmektedir. S6z konusu kirilma noktalarinin ve olusan yeni miizik
algisinin performatif altyapilari, 20. ylizyilin Tiirk miizigi tarihine farkl
bir perspektif getirecek taze icerikleriyle bu ¢alismanin temel alt yapisin
olusturmaktadir. Bu bakimdan tarihsel bir arastirma alanina isaret eden
bu temanin etrafinda sekillenecek degerlendirme kistaslari, Tiirk makam
miizigi vokal performanslarmin biitiinciil bir perspektifte betimlenmesi,
yorumlanmasi ve analiz edilmesi adina da kayda deger bir temel olustura-
caktir. Klasik tavrin bizzat temsilcisi olan {istatlarin ya da bu tavr fikir ve
begeni diizeyinde takdir edip savunan dénemin isim yapmis aydinlarinin
yaptiklar: elestiriler, klasik tavir ile piyasa tavri arasindaki bariz farklilik-
lar1 gozler Oniine sererken, bu farkliliklarin iginden dogdugu kavramsal
arka plana da temas edecek giiglii veriler olarak yorumlanabilir.

Anahtar Kelimeler: Piyasa Tavri, Klasik Tavir, Piyasa Miizigi, Vokal
Performans, Vokal Miizik
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Abstract

In this study, the formation process of the “market style” in the early 20th century, the effects of the market phe-
nomenon in Turkish makam music, and the conceptual frameworks on the axis of the “classical style-market style”
dilemma will be discussed vocally. Some music-oriented technological innovations, which started to come to the
fore towards the end of the 19th century, brought new perspectives to the understanding of music through different
expansions in the cultural dynamics of the Ottoman society, which evolved from the traditional to the “modern”,
with the influence of the policies that diversified the perceptions of thought and taste of the period. Remarkable
mechanisms, which later paved the way for the popularization of vocal artists such as records, gramophone, radio,
microphone/amplification, and casino/stage planes have paved the way for significant breaks in the nature of the
classical style and paved the way for the establishment of a new musical perception, which covered today with the
terms “market style/market music” in maqam music. Although the self-consistent stance of the traditional circles,
which regarded this new music perception as a kind of degeneration and approached the performative innovations
and musical experiments that democratized music in terms of class, continued decisively in the following periods,
market-oriented music continued to be in demand by various segments of the society. While the ruptures that started
to be seen in the structure of the classical style with the clear effects of changes and transformations, which point to
a separate analysis at the level of social strata, led traditional circles to take new measures, it seems to have become
a kind of fulcrum for market music. The performative dimensions of these breakpoints and the new music percep-
tion with fresh contents constitute the basic infrastructure of this study aiming to offer a different perspective on
the history of Turkish music in the 20th century. In this respect, the evaluation criteria that will be shaped around
this theme, which points to a historical research area, will also form a significant basis for describing, interpreting
and analyzing Turkish makam music vocal performances in a holistic perspective. While the criticisms made by the
masters, who were the representatives of the classical attitude, or by the prominent intellectuals of the period who
appreciated and defended this attitude at the level of thought and taste, reveal the obvious differences between the
classical style and the market style, it can be interpreted as strong data that will touch the conceptual background
from which these differences arise.

Keywords: Market Style, Classical Style, Market Music, Vocal Performance, Vocal Music

1. KAVRAMSAL CERCEVE

Italyanca piasa’dan gelen, temel olarak “meydan, cars1” gibi anlamlarla karsilanan “piyasa” sdzciigii (Ni-
sanyan, 2002, s. 55), Ilhan Ayverdi'nin Misalli Buytik Tiirkge Sozliik'tinde su bes tanim ekseninde agiklan-
maktadir:

1.“Ticari islemlerin, alis verislerin yiiriitiildiigii yer, bunlarin pazar.
2. iktisat. Arz ve talebin karsilastig1 teorik alan.

3. Alis veriste gecerli fiyat, carsi fiyati, rayig.

4. tesmil. Ortalik, bulunulan yer, cevre.

5. Ayn1 yer veya ayn yol lizerinde gidip gelerek gezinme” (Ayverdi, 2006, s. 2515)

Ayni sozligiin takip eden boliimlerinde piyasa sozciigiinden tiiretilen bazi tamlamalara da yer verilmis-
tir. Bu tamlamalar, sozciigiin miizik merkezli temel anlamziyla yer yer paralellik gosteren niianslar igerdi-
ginden asagida aktarilmistir:

“Piyasa etmek: eski. Gezinmek, dolagsmak.
Piyasas1 diismek: Degeri kalmamak
Piyasaya ¢ikmak:

1. Satisa arzedilmek

2. Gezintiye ¢ikmak

3. Ortalikta gortinmek
Piyasaya diismek:

1. Kolayca bulunur olmak.
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2. (Kadin) Kétii yola diismek. ...
Piyasast agilmak: —nin satis1 baslay1p satilacag fiyat belli olmak [...]” (Ayverdi, 2006, s. 2515)

Ayverdi, sozctigiin miizik baglamindaki tek tanimini, bu ¢alismanin da ana merkezini olusturan “piya-
sa sarkis1 (misikisi)” ekseninde kisaca soyle agiklamistir: “Piyasa sarkis1 (miisikisi): Daha ¢ok gazino-
larda icra edilen ve her seviyeye hitap ettigi i¢in kalitesi diisiik olan misiki (sarki).” (Ayverdi, 2006, s.
2515)

Biitiin bu tanimlar miizikal bir ¢erceveye oturtularak irdelendiginde, kavrami piyasa miizigi icralari
0zelinde daha genis bir perspektiften yorumlayarak yeni ve biitiinsel bir tanimlama getirmek miimk{in-
diir: Klasik Tiirk Miizigi'nde yaklasik olarak 19. yiizyilin sonlar itibariyle giindeme gelmeye baslayan;
genellikle eglence merkezlerine 6zgii bir repertuarin, genis halk kitlelerinin begenisi ve genele hitap
etme kaygis1 merkeze alinarak; klasik zevkten tavizler verecek ve dikkat ¢ekmek adina, artistik yete-
nekleri daha fazla 6n plana ¢ikaracak sekilde icra edildigi; tavir' adina yer yer 6zensiz tutumlarla icrada
ozgtrliik alanlarinin genisletildigi, m{isiki kaidelerinin esnetildigi ve gesit sesliligin, zaman zaman eser-
lerin aslin1 bozacak derecede hissettirildigi, ezgilerin ¢iceklendirildigi bir yorumlama stili.

Bu tanimlama, ayni zamanda “piyasa”da icra edilen eserlerin sunulus bi¢imi agisindan niteliklerini, ta-
vir Ozelliklerini ve tavri besleyen miizik eserlerini de nitelemektedir. Bununla birlikte tanimi olusturan
her bir 6nerme, agikca yazilmayan gesitli miizikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel cagrissmlarin1 da kapsaya-
cak sekilde, ayr1 ayr1 ele alinmayi gerektiren genis bir arastirma alanina isaret etmektedir. Dolayisiyla
arastirmanin sinirhiliklari, sosyolojik ve kiiltiirel ¢agrisimlarini?® ikinci planda birakacak sekilde, miizi-
kolojik eksenli ve performans temelli bir zemin olusturmaktadir. Bu baglamda arastirma, Istanbul'un
piyasa eksenli Tiirk makam miizigi icralarmin 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin yaklasik ilk kirk
yilina kadar olan boliimiine odaklanacaktir. Bu sayede Tiirk makam miiziginde basli basina bir arastir-
ma konusu olan piyasa miizigi ve piyasa tavrinin temel dayanaklari, erken donemdeki icra nitelikleri,
estetik altyapis1 ve tarihsel konumu vokal eksende irdelenebilecektir.

Konunun dogas: geregi nitel arastirma yontemleri ve betimsel arastirma modeli arastirma boyunca
temel aliacaktir. Ozellikle nitel arastirma yontemlerinden biri olan metin/dokiiman analizi eksenin-
de ilerleyecek calismada Tiirk piyasa miiziginin ilk gelisim evrelerindeki niteliksel durumu hakkinda
canli gozlemler yoluyla fikir beyan eden alan uzmanlar1 ve msikisinas aydinlarin betimlemeleri aras-
tirmanin ana eksenini olusturacaktir. Ayrica icracilar hakkinda fikir veren biyografik kaynaklar, dijital
kayitlar, farkl igeriklerdeki tarihsel dokiimanlar ve sozliiklerle karsilastirmali olarak incelenecek ve-
riler, analiz edilerek tiimevarimsal bir perspektifte kavramsal bir gergeveye oturtulacaktir. Kavramsal
cikarimlarin gesitli safhalari, tarihsel belge orneklerinden hareketle elden geldigince ayrintili olarak
betimlenecektir.

1 Bu calismada gelenekteki yaygin kullanim1 bir yana, performansin dogasi geregi beden diliyle anlam agisindan kurdugu
yakinlik sebebiyle “tavir” kelimesi merkeze alinmis, kompozisyon alanina vurgu yapmak i¢in de “iislip” kelimesi tercih edil-
mistir. Tavir, dislilp, tarz, stil, ekol gibi kavramlarin Tiirk makam miizigi ekseninde herkesge kabul edilmis sabit baglamlar1 ve
anlam ntanslart heniiz netlik kazanmadigindan, bu konuda yayginlasmaya baslayan tartismalara girilmemistir. Konuyla ilgili
daha detayh bilgi igin bkz. Ersoy, 1. (2017), Uslup Kavramina Analitik Bir Bakis: Tiirkiye’de Geleneksel Miiziklerde Performans
Normlari, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 49(10), 302-314; Yesilaltan, H. A. (2019), Milsikide Uslﬁp— Tavir, Cinius Yaynlari;
O’Connel, J. M. (2022), Alaturka: Tiirk Miiziginde Bir Uslup, alBaraka Yayinlari; Akbel, B. A. (2021), Tiirk Miiziginde Terminoloji
Sorununun Ekol, Uslﬁp, Tavir, Yorum Terimleri Ozelinde incelenmesi, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 21(3), 941-955; Zeybek, 0. (2013), Ttirk Makam Miizigi'nde Uslﬁp-Tavu Goriisleri Dogrultusunda Miinir Nurettin Selguk,
Alaeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin Icralarmin Analizi, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti. “Tavir” kavraminin Tiirk makam miizigi gelenegindeki yansimalarini, bu gelenegin son dénemdeki en yetkin temsilci-
lerinden biri olan Alaeddin Yavasca'nin kaleme aldig1 su makaleden takip edebilmek miimkiindiir: Yavasca, A. (Subat 1981), Tiirk
Musikisinde Tavir, Sanat ve Kiiltiirde Kok, 1(?), 9.

2 Konunun sosyolojik ve kiiltiirel boyutlarina direkt veya dolayli yoldan deginen belli bash 6rnek eserler icin bkz. Ayas, O. G.
(2014), Musiki Inkildbinin Sosyolojisi, Dogu Kitabevi Yayinlari; Ayas, O. G. (2015), Miizik Sosyolojisi, Dogu Kitabevi Yayinlari; Ayas,
O. G. (2018), Miizigi Bogan Giiriiltii, [thaki Yayinlary; Erdogan, G. (2018), Miizikolojide Kiiltiirel Yaklasimlar ve Miizik Kiiltiirii Uzerine
Eskizler, Gece Kitaplig1 Yaymlary;, Oktay, A. (1993), Tiirkiye'de Popiiler Kiiltiir, Yap1 Kredi Yayinlari, Toprak, Z. (2013), Tiirkiye'de
Popiilizm 1908-1923, Dogan Kitap.
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2. PIYASA OLGUSUNUN OSMANLI TURK MUZiGi TARIHINDEKI iZDUSUMLERI

Tiirk makam miiziginin geleneksel gevrelerinde miizisyenligin genellikle bir meslek olarak tercih edil-
medigi, hatta mesk hocaliginin bile gec donemlere ait birkag istisna disinda, bila-ticret yapildig, genel-
likle kabul edilen bir gortistiir. (Behar, 2016, s. 64-72) Ancak Evliya Celebi'nin Seyahatname’sinde, mesleki
acidan ayrintili olarak tasvir edilen ve iglerinde ses icracilarinin da yer aldigi, miizisyenlik “meslegine”
mensup sanatcilarin, azimsanmayacak bir ¢ergeve olusturmalari,® bu genel kabuliin dogrulugunu sorgu-
latir niteliktedir. Ayrica, saraydan diizenli olarak maas alan sanat¢i ve miisiki hocalarmnin tarihsel varlik-
larmna isaret eden saray kayitlar1 goz oniinde bulunduruldugunda (Uzungarsili, 1977, s. 84-86), miisikinin
“bila-licret” yapildigi/yapilmasi gerektigi fikrinin, onu agirlikli olarak manevi bir perspektiften yorumla-
yan “klasik” gelenege mensup, Tiirk ve Miisliiman cevrelere ait oldugu diistiniilebilir.* Bununla birlikte
besteci ve icracilarinin hatir1 sayilir bir béliimiiniin tekkelerde yetistigi, ge¢ donemlere kadar kuramsal
altyapisinin spiritiiel baglamlarindan koparilmadan yorumlandig: bir misiki evreninde,” gelenegin énde
gelen tistatlarmin musikiye, iistlinden para kazanilan bir meta goziiyle bakmay1 dogru bulmamalar: son
derece tutarhidir. Sonug olarak bugiin anlasildig1 anlamda, belirli bir mekanda icra maharetlerini sergi-
leyen ve bunu miisteri memnuniyetini gozeterek belirli bir {icret karsihiginda yapan Tiirk ve Miisliiman
miizisyenlerin popiiler kiiltiir ve piyasa miizigi baglaminda 6n plana ¢ikmaya baglamasi, takriben Os-
manli’nin son donemlerine rastlamaktadir.®

Ote yandan yaklasik olarak 19. yiizyilin son geyregine dek, miisiki hayatinda icra tavirlarinin, bugiinkii
gibi “klasik” ve “piyasa” eksenlerinde keskin olarak ayristirildigina dair elde somut belgeler bulunma-
maktadir.” Bununla birlikte 19. yiizyilin sonlarinda bile, kimi iistatlarca zaman zaman, eski konak fasilla-
rinin, ge¢mis zamanlara ait saray meclisleriyle kiyaslanarak, giptayla anlatilmasi/tasvir edilmesi, idealize
edilen ve hatta zaman zaman 6zlenen “klasik”lesmis bir icra anlayisina duyulan 6zlemin, karsilastirma
olanag1 veren sabit bir zevk kriteri olarak her donemde var oldugu fikrini uyandirmaktadirs Nitekim bu
tiir kiyaslama orneklerine, son donemin 6nde gelen miizisyenlerinden Lemi Atli'nin hatiralarinda rastla-

3 Bkz. Ozgan, M. (2018), Evliya Celebi Seyahatndmesi'ndeki (1. Cilt) Meslek Adlar: Uzerine Bir Dil Incelemesi, (Yiiksek Lisans Tezi),
Kahramanmaras Siitcti Imam Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dals, s. 17-29.

4 Konuyla ilgili 6rnek bir réportaj icin bkz. Ayan, 2020, s. 33-38. Konuya “Mesk, Meslek ve Profesyonellik” baslig1 altinda daha
ayrimtili bir perspektifle yaklasan Cem Behar'in detayli saptamalar igin ayrica bkz. Behar, 2016, s. 64-72.

5 Konuyla ilgili 6rnek metinler i¢in bkz. Ayan, O. (2020), Saadet Giildas'in Arsivindeki Milsiki Sohbetleri, Kubbealt: Yayinlary;
Cetinkaya, Y. (1999), Miizik Yazilari, Kakniis Yayinlari; Seker, $. (2013), Ders ile Sohbet Arasinda: Ondokuzuncu Astr Istanbulu’nda
[lim, Kiiltiir ve Sanat Meclisleri, Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari; Behar, C. (2016), Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yap1 Kredi Yaynlari.

6 Bu donemin eglence hayatini da igeren msiki diinyas: hakkinda direkt veya dolayli yoldan dikkate deger bilgiler veren
kaynaklar oldukga genis bir literatiir olusturmaktadir. Ornek kaynakgca icin bkz. Akgura, G. (2019), Bir Sehr-i Istanbul ki..., Oglak
Yayincilik; Akgura, G. (2019), Istanbul Sarkilari, Oglak Yayincilik; Aksiit, S. (2017), Istanbul’da E glence Hayat1, 1nk11?1p Yayinlary; Ali
Riza Bey, B. (?), Bir Zamanlar Istanbul, Terciiman Yayinlary; Aytar, V. & Parmaksizoglu, K. (Der.), (2011), stanbul'da Eglence, Istan-
bul Bilgi Universitesi Yayinlary; Behar, C. (2016), Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yap1 Kredi Yaynlari; Behar, C. (Kasim, 1987), Kldsik
Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, Baglam Yayinlari; Behar, C. (1993), Zaman-Mekin-Miizik, Afa Yayinlary; Birsel, S. (1975). Kahveler
Kitabi, Dilek Matbaasy; Gazimihal, M. R. (1939), Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, Niimune Matbaas1; Higyillmaz, E. (1999),
Istanbul Geceleri ve Kantolar, Sabah Kitapcilik; Kogu, R. E. (1958). Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul Ansiklopedisi Yayinlary; Rasim,
A. (2013), Sehir Mektuplari, Kap1 Yayinlari; Rasim, A. (2017), Istanbul'da Eglence Hayati, Mavigat1 Yayinlari; Sevengil, R. A. (?),
Istanbul Nasil Egleniyordu, Heti@im Yayinlary; Toker, H. (2016), Elhdn-1 Aziz: Sultan Abdiilaziz Devrinde Sarayda Miisiki, TBMM Milli
Saraylar Yaymlari; Unlii, C. (2004), Git Zaman Gel Zaman, Pan Yayimcilik. Konuya ses sanati agisindan tarihsel bir bakis getiren
Ozge Sen Tuncel’in yazmis oldugu doktora tezi de ses icraciliginin bu donemine 151k tutacak ayrintilar icermektedir. Ayrintili bilgi
icin bkz. Tuncel, O. S. (2019), Klasik Tiirk Miisikisi Ses icrécﬂlgmm Tarihsel Seyri, (Doktora Tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii). 20. yiizyilda Tiirk miiziginin seyrini biyografiler tizerinden dolayl: olarak anlatan Mustafa Rona ise, yer yer icracilara
da degindigi boliimlerle konuyu tamamlayici bir boyuttadir: Rona, M., (1970), 20. Yiizy:l Tiirk Musikisi, Tlirkiye Yayimevi.

7 Konuylailgili eldeki sinirli sayidaki erken dénem metinlerinin, belge ve anekdotlarla birlikte yaklasik olarak 19. ytiizyil sonlar1
ve 20. yiizyil baslarina/ortalarina ait oldugu gozlenmektedir: Rauf Yekta Bey, Bolahenk Nuri Bey, Ud1 Nevres Bey, Medeni Aziz
Efendi, Sermet Muhtar Alus, Peyami Safa, Sadettin Heper ve Asaf Halet Celebi'nin konuyla ilgili ifadeleri, bu makalenin ilgili
boliimlerinde paylastirilarak aktarilmistir. Daha genis bilgi icin ilgili kaynaklar, detayli olarak incelenebilir.

8 Osmanl saray meclislerinin ise erken dénemlerden itibaren zaman zaman, Timur Imparatorlugu dénemine ait meshur “Hii-
seyin Baykara fasillar1” ile kiyas edilerek anlatildiklar: dikkati gekmektedir. Ayrintili bilgi icin bkz. Inalcik, H. (2016), Hasbagcede
Ays ii Tarab, Tiirkiye Is Bankasi Yaynlari.
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nacagi gibi,® Osmanli-Tiirk miiziginin 6zgiin ve makbul bir {isltiba kavustugu 17. ytizyilda, Evliya Celebi
gibi ikonik bir yazarin eserinde de ge¢mesi tesadiif degildir. Dolayisiyla Tiirk makam miiziginde klasik
tavrin 6nde gelen temsilcileri tarafindan, 6zellikle saray ve ¢evresinde en olgun 6rnekleri verilen “ideal”
tasil meclislerinin daima 6rnek alindig1; konak, kosk ve yalilarda, bazi yiiksek riitbeli devlet adamlarinin
ve belli bash tekke gorevlilerinin himayeleri altinda, sehrin belli basli merkezlerine yayilan, kendine 6zgii
“rittiellere” sahip, koklii bir gelenek yaratildig1 sdylenebilir. Bu ritiielistik baglamin arka planinda, 6zel-
likle Osmanli padisahlarimin kendilerini tanitirken kullandiklari, yticeltici tisliptaki mektup orneklerinde
de siklikla yakalanabilecegi gibi, " bir “seckinler” sinifina mensup olmanin farkli dénemlerdeki yansima-
lar1 oldugu da son derece asikardir. Okan Murat Oztiirk’{in saray mensuplari ekseninde yazmis oldugu
asagida satirlar, ge¢mis donemin ihtisamli meclislerini/“huzur fasillar1”n1 6rnek alan bu gosterisli “ev
toplantilar1”nin devraldiklar: “klasik” gelenegin tarihsel izlerini, dogasini ve felsefi dayanaklarin agiklar
niteliktedir:

“Hamilerin mfisikiyi desteklemelerinde one ¢ikan unsurlardan biri, hi¢ kuskusuz ‘derin duyma
hassasi'ni temsil eden “hakimce, bilgece, sofice duyus'un sembolii, ‘dlemlerin/kiirelerin ahengi/misikisi’
anlayisidir. Misiklyi kainattaki nizamin en miitkemmel temsili olarak goren bu anlayis, ayni zamanda
isitme ve miisiki dinlemenin, sadece ‘soylular’a, ‘serifler’e, ‘seckinler’e mahsus, ayricalikli bir hususiyet
oldugu inancini, kiiltiirel bir kod olarak biinyesinde tasimaktaydi. Bu yiizden hamilerce diizenlenen
meclislerin tasariminda kozmolojinin belirgin bir yeri oldugu ve mfsikiye mutlaka yer verildigi
gorilityor. Aciktir ki bu meclislere temel teskil eden sanatlardan siir, [ilahi] ‘kelam’1, misiki ise [ilahi]
‘ahenk’ ve ‘nizam’1 temsil ediyordu.” (Oztiirk, 2017, s. 553)

Miizigi sadece kendi zevki i¢in yapan (sanat1 sanat i¢in yapan) ve dogal olarak bundan herhangi bir maddi
kazang beklemenin, bu sanatin yapisini bozacagina inanan avantajli bir “sinifin” Osmanli Devleti'nin son
donemlerine kadar varligin1 korudugu soylenebilir. Genellikle saray himayesinde, askeri otokrasi ya da
tekkeler gibi manevi orgiitlenmelerin ¢evrelerinde yer edinmis bu seckinler simifinin, baska ¢aglar ve cog-
rafyalardaki 6rnekleri gibi, estetik agidan incelmis bir yasam pratigine, tesinde, bunu gergeklestirebilme
konforuna sahip olmanin avantajlarini degerlendirdikleri gdozden kagirilmamalidir."

Bu “klasik” zevkin'? 19. yiizyilin ikinci yaris1 itibariyle belirli miizik ¢evrelerinde yavas yavas bozulmaya
baslamasi, en basta himaye sisteminin ilgi odagindan diismesi ve zamanla miizigin daha genis kitlelere
duyurulma olanaklarinin kesfedilmeye baslanmasiyla dogrudan ilgilidir. Bu kesif, miizigin popiilarite
olgusuyla sahne, plak vb. kanallardan dolayli olarak kurdugu erken dénem temaslar:1 6zelinde irdelen-

9  Ornek pasajlar icin bkz. Yazici, U. (Haz.) (Ekim 2011), Lem'? Atli Hakkinda Yazilanlar ve Eserleri, Dokuz Eyliil Universitesi Ya-
yinlari.

10 Ornegin, Kantini Sultan Siileyman’n I. Fransuva’ya gonderdigi bir mektubun bas kisminda, siyaseten de olsa, kendi seckin
ustiinliigiine vurgu yaptig1 boltimler, kendisine sunulan eserlerin ithaf kisimlarinda da daima dikkati ¢eken agdali bir iisltp
icermektedir. Gliniimiiz Tirkgesine aktarilmis olan bu 6rnek metnin bas kismi: “Ben ki sultanlar sultani, hakanlar hakan,
hiikiimdarlara tag¢ veren Allah’in yerytiziindeki golgesi...” ifadelerini icermektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Downay, F. (2020).
Kanuni Sultan Siileyman, Billur Yayinlar1.

11  Konuya salt popiiler kiiltiir-yiiksek kiiltiir karsitligr ekseninde veya adab-1 muaseret baglaminda yaklasan diger 6rnek ki-
taplar arasinda H. J. Gans'in Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir ile N. Merig ‘in Osmanli'da Giindelik Hayatin Degisimi: Adab-1 Mudseret
adli kitaplar: incelenebilir: Gans, H. J. (2012), Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir, Yap1 Kredi Yayinlary; Merig, N. (2000), Osmanli‘da
Giindelik Hayatin Degisimi: Adab-1 Muiseret, Kakniis Yayinlari.

12 Piyasa tavri ile olan ayrismalarin bir karsilagtirmasini yapabilmek adina klasik tavrin biiyiik ustalarina ve tavir 6zelliklerine
dair fikir edinmek konuya daha derin perspektifler kazandirabilir. Klasik tavrin 19. yiizyilin sonlarindaki en 6nemli temsilcile-
rinden bir béliimiinii gesitli agilardan betimleyen Zeki Arif Ataergin’le yapilan bir roportaj, bu agidan oldukga fikir vericidir: Lale,
R. (Kasim 1950), Ustad ve Maruf Bestekar Zeki Arif Bey, Tiirk Musikisi Dergisi, 35(3), 9-17. Ayrica zamaninin {inlii bir hanendesi
olarak “Bogazici Biilbiilii” sifatryla anilan bestekar Lemi Atli'nin hatiralari, 19. yilizyilin son ¢eyregindeki iinlii ses sanatgilarinin
klasik icra tavirlarini betimlemesi bakimindan son derece dikkat gekicidir. flgili metin i¢in bkz. Yazici, U. (Haz.) (Ekim 2011), Lemi
Atli Hakkinda Yazilanlar ve Eserleri, Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari. Ayni yazarin kaleme aldig1, Atli'nin da ¢agdasi olan besteci,
udi, ve ses sanatgis1 Selanikli Ahmet Efendi ile ilgili kitap, donemin piyasasinda isim yapmis bu {inlii sanatgi ekseninde piyasa
tavri ve {isl{ibu ekseninde fikir verici detaylar icermektedir: Yazici, U. (Haz.) (Kasim 2011), Selanikli Ahmed Bey Hakkinda Yazilanlar
ve Eserleri, Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlar1. Hem klasik tavrin, hem de piyasa tavrinin temsilcileri hakkinda canli anekdotlarin
anlatildigr su kaynak da ilk elden yazilmis bir hatirat olma 6zelligi ile dikkate degerdir: Cengiz, H. E. (1993), Yasanmis Olaylarla
Atatiirk ve Miizik: Riydset-1 Cumhilr Ince Saz Hey'eti Sefi Binbasi Hifiz Yasar Okur’un Amlar: (1924-1938), Miizik Ansiklopedisi Yayin-
lar1.
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diginde, klasik tavir-piyasa tavri ikileminin hangi kaynaklara dayandigi da biiyiik oranda ¢oziilmiig
olacaktir. Ornegin Istanbul’u kendine has iisliibu ve gdzlem giicii ile cesitli acilardan ele alarak nitelikli
makaleler kaleme alan gazeteci yazar Sermet Muhtar Alus, bu ikilemin ipuglarini verdigi bazi erken
donem yazilariyla Tiirk miiziginin icra tarihine konu baglaminda 1sik tutacak bilgiler vermistir. Yaza-
rin, 19. yiizyilin sonlarinda adlarini duyurmus baz tinlii miizisyenleri, piyasada galisan (profesyonel)
ve calismayanlar (amator) seklinde smiflandirdig bir kitabinda, piyasada ¢alismayan ve kendi zevkleri
i¢cin miizik yapan sanatcilarin piyasada ¢alisanlardan tistiin olduklarii vurgularken, aslinda o donemde
klasik zevk ile piyasa miizigi zevki arasinda bariz estetik farklar bulunduguna da dolayl: olarak isaret
etmektedir:

“Cogu filan dairede miimeyyiz, falan kalemde katip, beyden, efendiden kisilerdi. Piyasa takimlarina
karisarak, bir mecidiyeden bir liraya kadar avaidle kiraathanelere, gazinolara, mesirelere, donanma
gecelerine, diigiinlere gitmezlerdi. Ahbaplar1 ya bizzat, ya da adam gonderip rica, niyaz edecek de
buyuracaklar; yahut da bu zatlar Amirleri himayelerinin eksilmesi dogru olmadig1 icin, garnacar
gelecekler. Beylerden miirekkep ince saz, itibarca ve umtimi alakaca en birinci sinif piyasa takimlarindan
usttin sayilird. Isterse icindekiler acemi caylaklarin dik alalarindan olsun.” (Alus, 1994, s. 202)

Diger yandan, tiim diinyada oldugu gibi Aydinlanma ve Sanayi Devrimi gibi doniistimlerin etkileri, 19.
ylizyilla birlikte Osmanli toplumunda da yansimalarii bulmus; bir¢ok yeni ya da dontisen kurum, sosyal
hayatta yer edinmeye baglamistir. Bu donemde yogunlasan Avrupa etkilesimlerinin® bir uzantis1 olarak
19. ylizyilin son ¢eyregine dogru sahneye ¢ikan gazinolar ve Avrupa’daki 6érneklerinden hareketle ilk defa
diizenli etkinlik programlari olusturmaya baslayan kiraathanelerde' icra edilen incesaz miizigi (Behar,
2016, s. 67), miizik anlayislarina zaman iginde yeni boyutlar kazandirmistir. Devrin msiki tistatlar1 ya-
ninda, 6énemli kiiltiir insanlarinin da ugrak yeri haline gelen bu yeni mekanlar, zamanla geleneksel ev
megklerine alternatif olarak daha genis kitlelere hitap edecek, toplumun her kesimine kapilarini acan bir
platform olarak derin izler birakacaktir. Onemli bir sosyallesme mekani olarak Osmanli toplum hayatinda
ylizyillar boyu aktif bir rol oynayan kahvehanelerden kiraathanelere gegis siirecinde, semai kahvehanele-
rinde sunulan halk miizigi eserlerine alternatif olarak, incesaz miizigi drneklerinin 6ne ¢ikartildig: dikkati
¢ekmektedir. Donemin 6nde gelen saz takimlarinin bu kiraathanelerde, haftanin belli giinlerinde halk
tarafindan ragbet goren fasillar yaptiklar: tarihsel kayitlarla sabittir.”” Dolayisiyla Osmanli Devleti'nin son
donemlerinde Tiirk makam miizigi eserlerinin, bazi klasik 6rnekleri de dahil olmak tiizere, bir tiir popii-
lerlesme siirecine girdigi diisiiniilebilir. Bu popiilerlesme seriiveninin dénem agisindan ilk gii¢ buldugu
evre, plak piyasasmin giindeme geldigi 1900lerin baslaridir. Dolayisiyla sahne ve plak galismalarinin,
Tiirk miiziginde piyasa {islibunun ve tavrinin gelismesinde popiiler kiiltiir 6zelinde 6ncti katkilar1 oldu-
gu su gotiirmez.

13 Dogu-Bat1 etkilesimlerinin ge¢ Osmanli donemindeki miizikal yansimalar1 konusunda oldukga genis bir literatiir olusmaya
baslamistir. Konuyla ilgili belli bash kaynaklar i¢in bkz. Arslan, F. (2016), Miizikte Batililasma ve Son Dénem Osmanl Aydinlari,
Beyan Yayinlari; Gazimihal, M. R. (1939), Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, Niimune Matbaasi; Sevengil, R. A. (1969), Opera
Sanat Tle Ik Temaslarimiz, Milli Egitim Basimevi; Alimdar, S. (2011), Osmanli'da Bat: Miizigi, Tiirkiye I§ Bankas: Kiiltiir Yayinlar:.

14 Geg¢ Osmanli’dan Cumhuriyet’in ilk dénemini kapsayan boliimiinde Tiirk miizigi icra edilen kiraathane ve/veya gazinolarla
ilgili dolayli ya da direkt olarak bilgi veren 6rnek kaynakga igin bkz. Akinei, T. (2019), Cumhuriyet’te Beyoglu: Kiiltiir, Sanat, Yasam
(1923-2003), Remzi Kitabevi Yayinlari; Beken, M. N. (1998), Musicians, Audience and Power: The Changing Aesthetics in the Mu-
sic at the Maksim Gazino of Istanbul, (Dissertation of PHD, University of Maryland Baltimore County); Bengi, D. & Zat, E. (2020),
100. Yilinda Cumhuriyet’in Popiiler Kiiltiir Haritas: — 1 (1923-1950), Yap1 Kredi Yayinlary; Cak, S. E. (2017), Modernlesme Siirecinde
Tiirk Makam Miizigi Solist Icracilart ve Miinir Nurettin Selcuk, Uluslararas: Bilimsel Arastirmalar Dergisi, 2(2), 224-231; Onay, E.
(2020), Tiirk Miizik ve Sahne Sanatlarmin Dogus Yillar1 1924-1976, Sun Yayinlari; Ozdemir, N. (2005), Cumhuriyet Donemi Tiirk Eglen-
ce Kiiltiirii, Ak¢ag Yayinlary; Skmen, C. (2011), Aydinlarin fletigim Ortami Olarak Eski Istanbul Kahvehaneleri, Otiiken Nesriyat; Uz,
M. (1 Ocak 1950); Istanbul Gazinolari, Tiirk Musikisi Dergisi, (27)3, 18; Zobu, V. R. (1977), O Giinden Bugiine, Milliyet Yayinlari;
Birsel, S. (1983), Ah Beyoglu Vah Beyoglu, s Bankast Yaynlari; Kaygili, O. C. (2007), Istanbul’'da Semdi Kahveleri ve Meydan Sairleri,
Tavanarasi Kitaplari; Cobanoglu, O. (2007), Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi ve istanbul, 3 F Yaymnlart.

15 Bukayitlar ilerleyen boliimlerde 6rnek pasajlar halinde aktarilacaktir. Fasil icralari konusunda detayli bilgi icin bkz. Baloglu,
B. $. & Biiylikduman, B. (2021-Kis), Fasil Tarihinde Doniisiim ve Direkleraras: Fasil Refakat Gelenekleri, Rast Miizikoloji Dergisi,
2(9), 2783-2804; Eken, F. M. (Ekim 2010), Fasil Icrasinin Degisimi ve Bugiin Fasil icrasi, Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar:
Dergisi, Miizikte Temsil & Miiziksel Temsil I, 1(1), 61-66; Ozbilen, N. O, (2007), Fasil Sarkicilig1 Agisindan Tiirk Makam Miizigi'n-
de Stiislemeler, (Sanatta Yeterlik Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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3. PIYASA MUZiGi OLGUSU VE PIYASA TAVRININ DOGASI

Sahne ve plak ekseninde olgunlasan popiilerlesme olgusunun varlik sebebi olan dinleyici merkezlilik,
zaman i¢inde daha derinlegen ticari kaygilarla dogal olarak bu kitlenin artirilmas1 amacina hizmet eden
ve sanati bu cercevede degerlendiren yeni bir anlayisi temsil edecektir. Istanbul, 1950'lere kadar kdyler-
den yogun gogler almasa da ozellikle 19. yiizyilda Pera’da yerlesiklik kazanan koklii ve kozmopolit eg-
lence anlayislari, arz-talep dengesini zamanla degisime ugratacak ve bu kiiltiir, 20. yiizyil boyunca Tiirk
miizigi icra anlayislarina “piyasa miizigi” ekseninde dnemli detaylar kazandirarak gelisimini devam etti-
recektir. Yine de Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet’in ilk donemlerinde Istanbul’daki Tiirk miizigi mer-
kezli “eglence” tercihleri dikkate alindiginda, bu koklii sanat geleneginin heniiz sehir zevki agisindan
glglii ve koklii degisimlere ugramadigr sdylenebilir. Bununla birlikte gerek kiraathane ve sahnelerde
sergilenen performanslara, gerekse doldurulan plaklara yonelik, devrin 6nde gelen icra ustalarinin yo-
nelttikleri bazi elestiriler, “piyasa” olgusunun bu erken donemlerinde bile geleneksel zevki vokal agidan
esneten icra Orneklerine dair birer ilk intiba olarak degerlendirilebilir. Bu intibalar1 7 safhada incelemek
miimkiindiir:

1. Plaklarin, bir sanat¢inin gercgek sanatini ortaya ¢ikartamadigl ve sanatgiy: kisitladig: yoniindeki
elestiriler

2. Sahne icrasinda 6ncelikle miizik ve dil/diksiyon kurallarinin esnetilmesine yonelik elegtiriler

3. Genel repertuar diizenine/zevkine yonelik getirilen elestiriler

4. Sarki formuna yonelik artan ilginin klasik zevki zedeledigi fikrinden hareketle getirilen elestiriler
5. Eserlerin aslinin bozuldugu yoniindeki elestiriler

6. Icra tavrina yonelik getirilen elestiriler

7. Ses kullanim teknigi agisindan getirilen elestiriler'

3.1. Plaklarin, Bir Sanat¢inin Gergek Sanatini Ortaya Cikartamadig: ve Sanatciyr Kisitladig:
Yoniindeki Elestiriler

Oncelikle doldurulan plaklarin, bir sanat¢min gergek sanatini ortaya gikartamadig1 ve sanatciyi kisitladi-
g1 yoniindeki ifadeler, piyasa tavri agisindan degil, sanatli icralarin metalastirilmasi ve sanat degerlerinin
diisiiriilmesi sebebiyle kayda degerdir. Plak doldurmak, 20. ytlizyilin baglarindaki teknolojik yetersizlik-
ler sebebiyle sanatgiy: icra esnasinda son derece kisitlayan bir konumdadir. Tekrarina imkan vermeyen,
dolayisiyla ayrintili bir provanin diisiiniilemeyecegi, son derece iptidai sartlarda doldurulan plaklar,
sanat¢inin gercgek yetenegini biitiin yonleriyle sergilemesine firsat vermemistir.”” Yaklasik 2-3 dakikaya
sigdirilmasi gereken bir performansta, zamanin sinirlayiciligl bir yana, plak yapimcilarinin baskilayic
tutumlari ile cogunluga hitap etme ve para kazanma endiselerinin de devreye girdigi muhakkaktir. Ter-
sine, dost meclislerinde, bu tiir kaygilardan biitiiniiyle uzak bir ruh hali iginde, 6zgiirce icrasin yapabi-
len bir sanat¢inin, sanatinin biitiin yonlerini sergileyebilecegi asikardir.”® Klasik tanbur tavrina alternatif

16  Bu tiir elestirilerle paralel bir zevk algis1 ekseninde yazilmis ge¢ donemlere ait 6rnek bir metin i¢in bkz. Zobu, V. R. (1 Aralik
1948), Bizde de Konser Dedigin Boyle mi Olur?, Tiirk Musikisi Dergisi, (14)2, 18-19.

17 Bu durum, Radyo icralari i¢in de bir dereceye kadar gegerlidir.

18 Tiirk miiziginde ses kayit tarihinin tas plaklar eksenli miizikoloji literatiirii, plak dolduran sanatcilar1 ve zaman zaman icra
anlayislarini da ele veren detaylariyla zengin bir igerik olusturmaktadir. Cemal Unlii’niin bu alandaki éncii galismasi olan Git
Zaman, Gel Zaman (2004) adl1 eseri basta olmak {izere, bu alandaki diger énemli kaynaklar sunlardir: Abaci, T. (2013), Gramofon-
lu Kahvehane, Tkaros Yayinlari; Akcura, G. (2002), Gramofon Cagi/Ivir Ziowr Tarihi 2, Om Yayinlari; Durdag, S. (2008), Fonograftan
Radyoya...”1877 den Giiniimiize Asirlik Seriiven”, Ankara Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari; Gezgin, H. S. (2007), 1929da Plaklarda
Dinlediginiz Sanatkdrlar, Tavanarasi Kitaplari; Pagaci, G. (Edit.) (1999), Cumhuriyet’in Sesleri, Tarih Vakfi Yurt Yayinlars; Seltug, D.
(2015), Tiirk Makam Miiziginin Giiniimiize Aktariminda Gramofon Kayitlarinin Rolii, Disklerin Kimyasal ve Fiziksel Analizleri
ve Tayin Sonuglarinin Ses Kalitesiyle fliskisi, (Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii); Sentiirk, S. (Haz.)
(1996), Gramofon ve Tas Plak, Yap1 Kredi Yayinlari; Tura, Y. (2000), Ge¢misten Giiniimiize Tiirk Miizigi: Dersaadette Aksam, Tiirkiye
Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari. Ayrica konuya radyo-TV ekseninden yaklasan ve daha geg dénemleri konu alan 6érnek bir calisma
igin bkz. Kaptan, A. (2002), 1927 den Giiniimiize Anilarla Radyo-Televizyon, Maltepe Universitesi Meslek Yiiksekokulu Yaynlari.
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bir tavir gelistirerek ilk kez sahnede halka acik resitaller veren ve oncii plaklar dolduran Tanb{iri Cemil
Bey’le ilgili su anekdot, konu agisindan dikkat gekici bir 6rnek olarak degerlendirilebilir:

“Kemani Resat Erer, Mesut Cemil ve Kozanoglu plaklar1 dinlerken ¢ok duygulanarak aglamaya
baslamislar. Kozanoglu, Resat Erer’in de agladigini goriince sasmais:

Resat Bey bu biiylik adami ben gérmedim. Mesut'un da babasi. Siz neden aglhiyorsunuz? diye sormus.
Bunun tizerine Resat Erer:

Ben plaklara degil, Cemil Bey’e aghiyorum. Siz Cemil Bey’i bu saniyorsunuz. Bu plaklar ismarlama,
maiset temini i¢in 3 dakikaya sigdirilmis melodiler Cemil Bey degildir, demis.” (Ozalp, 2000, s. 155)

Cemil Bey’in, doldurdugu plaklarin sanat degerini kritik edecek sekilde kendi defterine bizzat notlar al-
digi/sanatina bizzat not verdigi diistiniiliirse,' Resat Erer’in yargilarinda son derece isabetli oldugu dii-
siiniilebilir. Ote yandan, Cemil Bey’in klasik tanbur tavrinin yapisin bozdugu, ona bambagka niianslar
verdigi, eline aldig1 tiim sazlarda kisa siirede virtiiozce performanslar sergileyebildigi ve plaklarda bu
mabharetlerini belli oranlarda tatbik ettigi; ayrica halk oniinde ilk defa saziyla tek basina resitaller verdigi
dikkate alindiginda, bir anlamda sahne ve plak sektoriinde de oncti bir pozisyonu oldugu goriiliir. Bugiin
bazi geleneksel kesimlerce piyasa tavrinin da onctisii olarak degerlendirilen Cemil Bey, 20. yiizyilin sazen-
delik formatini ve miizik anlayislarini birinci derecede etkileyecek bir anlayis getirmistir.

Diger yandan plak kosullari, bu donemde ses icralar1 agisindan da ayni sanat endisesini ve eksikliklerini
hissettirecek sikintili siireclerle doludur. Tag plak doneminin 6nde gelen ses sanatcilar1 arasinda yer alan
ve kendinden sonraki hafiz icracilar1 etkileyen Hafiz Kemal'in doldurdugu mevlid kaydu ile ilgili yapilan
asagidaki yorumlar, konu baglaminda, ¢cagdas: Cemil Bey’'in gercek sanati ile ilgili yukarida alintilanan
ifadelere benzer niianslar tagimaktadir:

“Mevlid okumakla doldurdugu plaklar, sevingle soyleriz, ellerde dolasmaktadir. Surasini da hemen
ilave etmeliyim ki Kemal, o plaklar1 daha miikemmel doldurabilirdi. Fakat plakcilarin acele etmeleri
ve ‘ancak bes plaka sigdiracaksin’ gibi tahdidleri ve “‘mutlaka falan giiniin, filan saatinde okuyacaksin’
yollu tazyikleridir ki ‘daha ala”nin meydana gelmesine engel oluyor. Oysa ki okuma giin ve saatini
Kemal'in istegine, plak adedini okuyusunun icab ve seyrine biraksalardi, hig¢ siiphe yok, Kemal daha
kemalli okur ve plaklar daha saheser olurdu.” (Sagman, 2014, s. 75)

Ote yandan bugiin, yiizy1l 6ncesine ait bu tiir performans kayitlarini dinleyerek yapilan yorum ve ana-
lizler de benzer sebeplerden 6tiirii sanatcilarin sanat kimliklerini biitiin yonleriyle ele vermekten uzaktir.
Daha da 6nemlisi, bu yorum ve analizler bugiiniin bakis agisiyla kosullandigindan, sanatgi ile arastirmaci
arasindaki bakis agis1 ve sanat algis1 dogal olarak daha da farklilagsmaktadar.

3.2. Sahne Icrasinda Oncelikle Miizik ve Diksiyon Kurallarinin Esnetilmesine Yonelik
Elestiriler

20. ylizyilin baglarinda, 6zellikle klasik tavri temsil eden bazi sanatgi ve hocalarin, sazende olsun, hanende
olsun, cagdaslariyla ilgili getirdikleri kimi elegtiriler, bu donemde tabii olarak gelenege de farkli cerceve-
lerden bakildigini gostermektedir. Rauf Yekta Bey’in, kendi donemi igin birinci sinif olarak nitelenen bir
incesaz takimi {izerinden degerlendirdigi yaklasik 1900 yilina ait asagidaki satirlar, bu farkli bakis agilari-
n1 bilimsel bir elestiri zeminine tasir niteliktedir ve donemin “piyasa”sindaki en 6nemli fasil heyeti olarak
kabul edilen bir toplulugun icrasinda goriilen aksakliklari canli olarak yansitmaktadir. Bu canli gozlemle-
rin baginda miizik kurallarina yonelik getirilen elestiriler dikkat ¢ekici boyutlardadir:

“[...] Bir de dikkat edince ne gorelim?.. Hoca [Hace Abdiilkadir Meragi] gibi en biiytik bir msiki
dahisinin muhammes ustliinde besteledigi o nefis naks, sarki derecesine indirilerek diiyek usulii ile
okunmuyor mu? Affedilmez msiki hatalarindan olan bu yolsuzluga insanin caninin sikilmamasi

kaabil mi?” (Stirelsan, Aralik 1985, s. 5)

Rauf Yekta'nin isaret ettigi onemli noktalardan biri olan icrada biiyiik ustillere riayet edilmemesi; ya
bilinmediginden yahut da kolaya geldigi icin eserin, biiyiik ustil yerine uygun goriilen kiiciik bir ustl

19 Bkz. Cemil, M. (2002), Ekler.
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vurularak icra edilmesi, klasik mtisikide gercekten de kabul edilemeyecek bir tutumdur. Biiytik ustl-
lerin kendine has karakterini ve kendi i¢ ritmini isaret eden vurulus bigimleri, melodinin altini ¢izme
ve hafizayi tazeleme islevleri disinda, ayni zamanda giifte vezinleriyle kurulan giiglii iliskiler ve uzun
hece-kisa hece ikiligi i¢cinde vurgular: kuvvetli-yar1 kuvvetli-hafif seklinde bir dengeye oturtan 6zel bir
estetik anlayis1 simgelemektedir. Bu anlayisin terk edilisi, aslinda bir anlamda klasik eserleri bir tiir
sarki havasina sokacak, birbirinden ayrilmasi gereken nakis ve sarki formu tavirlari arasinda bir kar-
gasa yaratacaktir. Tlirk miizigi eserlerinin iki temel dayanagindan biri olan ustllerin yapilarinda erken
donemlerden itibaren yer yer gozlenen bu tiir icra eksenli bozulmalar, aslinda bir anlamda klasik zevkte
goriilen esnemelerin de ilk isaretlerini vermektedir.?’

Diger taraftan, Tiirk miizigi icralarinda ¢ok onem verilen telaffuza yonelik detaylar da Rauf Yekta Bey’in
s6z konusu programda elestirdigi bir bagka noktaya isaret etmektedir. Ozellikle gayrimiislim ses sanat-
¢ilarinin icralarinda sikga rastlanan ve elestirilen Tiirkgeye uygun olmayan fonetik unsurlar yaninda,
Osmanli Tiirkgesi'ne mahsus kimi kelime ve terkiplerin anlamlarinin bilinmemesinden dolay1 yanlis
anlasilarak, bagka kelimelerle karsilanmasi da ayr1 bir elestiri konusudur. Konuyla ilgili bir 6rnek olarak
Asdikzade Bogos Efendi’nin bazi icralarinda rastlanan bu tiir aksakliklar, Rauf Yekta Bey’in kaleminde,
iizerinde titizlik gosterilmesi gereken bir icra detay1 olarak yansitilmistir. Bu da piyasada klasik eserle-
rin icraya yansitilma hususiyetleri acisindan sergilenen genel “tavri”in yer yer esnetildigine bir bagka
agidan isaret eden ve bunu ilk elden belgeleyen bir bagska 6rnek olarak dikkate degerdir: “Bogos Efendi,
kendisine mahsus olan o giizel tavri ile okudugu ve giifte hatasi yapmamaya dikkat ettigi vakit, cidden
ruh oksayan bir edaya malikdir.” (Siirelsan, Kasim 1984, s. 7)

Bu tiir elegtirilerin ses sanatgilariin tiimiine yoneltildigi, yanls telaffuzun manay1 da etkiledigini goste-
ren asagidaki pasajsa, kimi piyasa hanendelerinin siir ve dil bilgisine yonelik bilgi eksikligi oldugu fik-
rini uyandirmaktadir: “Semailer, itiraz olunamayacak bir intizam iginde sdylendi. Su kadar ki, (bir yar-1
bi-amanim) yerine (bir yare bi-amanim) demek gibi bir manasizlik yapilmasaydi daha hos olacag: besbel-
liydi.” (Stirelsan, Ocak 1985, s. 5)

Sermet Muhtar Alus’un “Piyasadaki Hanendeler” baslikli bir yazisinda, devrin {inlii bir ses icracisi olan
Hanende Karakag'in icra hususiyetlerini anlattig1 boliim, sanat¢inin diksiyonunu® elestirdigi pasajlar do-
layisiyla konu agisindan ayrica dikkat ¢ekicidir:

“[...] Yalz dili esek arilik. Mesela Haci Arif Bey'in Nihavend makamindan ‘Meyler siiziilsiin,
meydana gelsin; Meclis donansin peymane gelsin” veya Hac1 Faik Bey’in Diigah’tan ‘Siimbiil-i ziilfiin
dokiip gerdanina; Baska revnak vermis hiisn ii anina’ ve yahud Ali Bey’in Ussak’tan: ‘Askin ile biilbiil
gibi artmaktadir ahim; Kaydet beni de defter-i ussaka a mahim’ sarkilarinda suzulsunlar, yelsinler,
menclisler, zumbullar, zuluflar araya kaynamada...” (Alus, 1994, s. 198)

Hakki Siiha Gezgin'in asagidaki ifadeleri ise, telaffuz konusunda piyasa icraciliginda goriilen aksaklik-
larin daha geg dénemlerde de devam ettigini belgeler niteliktedir: “Oyle besteler duydum ki Yahudiler
makamla konusuyorlar sandim. Canim Tiirkge’ye higbir vakit boyle demir bir ¢arik giydirilmemis, Ma-
nakyan tiyatrosunda bile ona bdyle kanli pusular kurulmamist1.” (Bengi & Zat, 2020, s. 21)

Ote yandan piyasa miiziginin erken dénemlerinde, donem taniklarinca elestirilen icra hususiyetleri,
sadece telaffuz ve ustil eksenli degildir. Rauf Yekta Bey’in, 1900 yil1 baslarinda takdim edilen bir fasil
programinda icracilara yonelttigi elestiriler, miizigin ses temelli teknik boyutlarina da temas etmesi baki-
mindan kayda degerdir: Bu elestirilerin basinda, baz: iinlii miizisyenlerin akort ve perdeler konusunda
gereken hassasiyeti gostermemeleri gelmektedir. Hatta bir komalik duyum farkinin bile kimi miizisyen-

20 Daha sonraki donemlerde bu biiyiik ustllerin klasik formlardaki dengeleyici hassas konumlarini bir kenara iterek 6nemsiz-
lestiren ve tamamen kiigiik ustillere yogunlasan isimlere Tiirk miizigi cevrelerinde rastlanilacaktir. Ornek bir eser igin bkz. Veli
Kanik (1954), Tiirk Musikisinde Ritm Unsuru ve Nota Kaideleri, Istanbul Belediye Konservatuari Nesriyaty, s. 1.

21 Tark miiziginde diksiyon ve miizik arasindaki iliskileri prozodi ekseninde irdeleyen &ncii bir ¢alisma icin bkz. Giildas, S.
(2003), Tiirk Dilinin Diksiyonu-Prozodisi/Vurgu ve Vurgulamalar: ile Tiirk Milsikisinde Prozodi, Kurtis Matbaacilik. Ayrica Osmanli
déneminde Istanbul'daki dil gesitliligini yer yer sive-agiz eksenlerinde inceleyen miistakil béliimii ile flber Ortayli'nin yazmis ol-
dugu Istanbul’dan Sayfalar adli kitap, konuya farkli bir bakis agis1 getirecek mahiyettedir: Ortayl, I. (1987), istanbul’dan Sayfalar,
Hil Yayinlari.
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lerce dikkate alinmamasi, devrin tinlii bir miizik kuramcis: ve neyzeni olan Rauf Yekta Bey’in goziinden
kagmamustir. Kan(ini Semsi Efendi’nin bu konuda son derece dnemli bir istisna olarak degerlendirildigi
asagidaki satirlar, bu taninmis sazende derecesinde akorda 6nem veren kanun sanat¢ilarinin piyasada
azinlikta oldugu fikrini uyandirmaktadir:

“Ya Kanuni Semsi Efendi’yi nasil methetmeyelim? Piyasada bir¢ok kanun calara tesadiif ediyoruz.
Lakin Semsi Efendi kadar sazini giizel akord eden bir kanuni gormedigimizi itirafa mecburuz. Bazi
kimseleri biliyoruz ki (Segah) ile (Biselik) perdelerinin farkini hissedemediklerinden dolay1 bu iki
perdenin yerine, pianodaki gibi, yalniz bir (SI=SEGAH) perdesinin kullanilmas: fikrinde derler. Bu
kimseler gelsinler de Semsi Efendi ile gortiissiinler.” (Siirelsan, Kasim 1984, s. 7)

Yukaridaki pasaj, her ne kadar bir kanuni tizerinden degerlendirilmis olsa da temel perde baskilar agisin-
dan tiim sazende ve hanendeleri ilgilendiren bir husustur. Akordu saglam olmayan sazlarin, hanendelere
frekans olarak dogru yol gosteremeyecekleri ve hanendeleri sasirtabilecekleri biiytiik bir olasiliktir. Tabii
bu durum hanendeler igin de gecerlidir. Besteli eserlerde sazendelerin gosterdikleri akorda baglh sekilde,
herhangi bir detone ya da siirtone baski duyurmadan, saglam bir perde anlayisiyla icray1 tamamlayabil-
mek, ses sanatgiliginda son derece 6nemsenen bir tutumdur. Serbest diiziimlii icralarda, daha da keskin
bir dikkat gerektiren bu tutumun, 6zellikle gazelhanlar agisindan bir ustalik kistasi olarak gorildiigu
diistintilebilir. Bir gazelhanin, gazeli icra ettigi esnada sazendenin 6nden taksimle belli ettigi akorda sadik
kalacak sekilde karara gidebilmesi, yani icrasinda tizlesme ya da peslesme egilimlerinin goriilmemesi
bugiin de biiytlik bir meziyet olarak kabul edilmektedir. Ayrica bu hassasiyet, Tiirk miizigi perdelerinin
seslendirilisinde de ayr1 bir dikkat gerektirecek boyutlardadir.

Rauf Yekta Bey’in cagdasi olan Udi Nevres Bey’in (v. 1937) son zamanlarinda, miizik kurallarina uymayan
piyasa sanatcilariyla ilgili ifadelerini aktaran asagidaki ctimleler, sz konusu perde baskilarindaki bozul-
malara isaret eden yalin bir elestiri olarak degerlendirilebilir: “$Simdi misiki, bir meyhane mezesi haline
geldi. Insan, bir nagmeye bin falso gegirmek istiyor. Yani kuzu iken kurt kesiliyor.” (inal, 1958, s. 5) Bu
perspektifle ele alindiginda, anilan icra bozukluklarinin, “klasik repertuar”in? inceliklerini sindiremeyen
veya tam yansitamayan, bilgi seviyesi diisiik bir icraci kitlesi eliyle piyasa ekseninde daha o giinlerde ge-
lismekte oldugunu agikga hissettirmektedir.

Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’m Bolahenk Nuri Bey iizerinden aktardigi asagidaki ifadeler, gelenekte,
piyasa ekseninde zamanla gevsetildigi goriilen miizik kurallarinin, icra zevkine de ne kadar tesir ettigini
hemen hemen Nevres Bey’e yakin bir iisltipla yansitmaktadir: “Bir Remezan aksamu iftarimizda bulunan
tistad-1 sehir Bol Ahenk Nuri Bey merhuma bir calgi hanedeki saz takiminin miikemmeliyetinden bahs
ile gidiliib dinlenmesini, huzzardan birkag zat teklif etmeleri {izerine iistad-1 merhum ‘Beni afv ediniz,
gidemem. Ciinki uslsiiz nagmeleri, yanlis tegannileri isitdikce basima yumruk urulmus gibi miiteezzi
olurum.” demisdi.” (Inal, 1958, s. 5)

Diger yandan, Bolahenk Nuri Bey’in iinlii talebelerinden Rauf Yekta Bey’in yine Bogos Efendi {izerinden
yaptig1 bir yorum da o donemlerde piyasada nota bilgisi olmayan hanendelerin ¢ogunlukta olduguna
tersten isaret etmesi bakimindan kayda degerdir: Bogos Efendi'nin bu bakimdan bir istisna olarak goste-
rildigi asagidaki pasaj, sanat¢inin nota bilen bir ses sanatcisi olarak sivrildigi yoniinde ifadeler icermek-
tedir. 19. ylizyilin sonlarinda nota bilen ses sanat¢ilarinin Tiirk miizigi cevrelerinde (6zellikle de piyasa
cevrelerinde) son derece simirli olduguna isaret eden bu satirlar, Rauf Yekta Bey’in dolayl ifadesiyle
notasiz icra geleneginden hentiz kopulmadigini gostermektedir: “En meshuru, notacilarimizdan Asdik
Efendi’nin (1840-1913) oglu olan Bogos Efendi, gliya yalniz misiki aleti calanlara mahsusmus gibi, ses
sanatkarlarimizdan geregi gibi nota okuyanina hemen-hemen rastlanmazken, Bogos Efendi, bunlar ara-
sinda bir istisna tegkil etmektedir.” (Siirelsan, Kasim 1984, s. 7).

22 Kilasik repertuardan kasit, Ttirk miiziginde kdr, kdrce, kir-1 ndtik, beste, agir semai, yiiriik semai gibi biiyiik yapili formlar ekse-
ninde gelistirilen, bunlar1 agir ve uzundan, hafif ve kisaya dogru hiyerarsik bir diizen igerisinde bir programa oturtan klasik fasil
anlayisinin temel dagarcigidir.
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3.3. Genel Repertuar Diizenine/Zevkine Yonelik Getirilen Elestiriler

Iki boliimlii konser diizeninin &rnegi olarak bugiin de uygulanan; ilk boliimde agir, ikinci boliimde ni-
telikge daha hafif ve sonlara dogru hareketli eserlerin secildigi repertuar diizeni de Rauf Yekta Bey’in
sahsinda, klasik zevke aliskin belirli bir sinifin elestirdigi bir zevk anlayisini karsilar goriinmektedir. Bu
elestirileri klasik fasil diizeninin esnetilmesi seklinde yorumlamak miimkiindtir:

“Bu fasil arasinda Bogos Efendi {istadca bir taksim etti (gazel soyledi) ki, giifte hatalarma miimkiin
oldugu kadar, pek az tesadiif edildi. Bundan sonra yapilacaklarin buna benzememesi temenni olunur.
Bir fasildaki intizam, nedense, bu fasilda muhafaza edilemedi: (aman memo!..) ve (cifte telli!..) havalari
birbirini takibetti. Eyvah!.. kantolar baslayacak!.. derken, ¢ok siikiir bu ziriltilardan kulagimiz kurulmus
oldu.” (Stirelsan, Ocak 1985, s. 5)

Klasik fasil anlayisinin esnetilmesi, farkli estetik zevk ve iislGptaki sarki formu 6rneklerinin fasla (veya
programa) dahil edilmesi ve hatta sonlara dogru halk miizigi 6rnekleriyle kantolarin eklenebilmesi, klasik
repertuar ve icra zevkine aligkin bir dinleyici kitlesi i¢in kabul edilemez bir olgudur.

Rauf Yekta Bey’in 6grencisi olan Asaf Halet Celebi'nin bir “Tarihi Konser Miinasebetiyle” kaleme aldig
1941 yilina ait” asagidaki satirlar ise, klasik msiki ile piyasa misikisinin; dinleyici, repertuar se¢imi ve
diizeni, misiki zevki gibi agilardan birbirlerinden oldukga farkli oldugu vurgusunu icermektedir:

“Boyle konserlere gelen insanlar biraz agir seyler isterler. Garpte bir operanin miidavimleri veya klasik
konserlere gelenler daima miimtaz bir elit sinifidir. Her sinif halkin bir tek seyden hoslanmasina imkan
yoktur. Tarihi konserler de halk konseri demek degildir, hasilata ehemmiyet verilmez, istiyen anliyan
gelsin. Biz musikide avama tabi olur ve onlar hoglansin diye bdyle numaralar tertibine kalkigirsak,
Aydan imdad diledim veya Sar1 Kurdele gibi piyasa sarkilarini ¢almak daha ¢ok alkis celbedebilir.
Tarihi konserlerde okunacak sarkilar biraz halkin duymadig: sarkilar olmalidir. A¢ fesini pergem goster
Kristal gazinosunda caliniyordu. Ussak Hasretle bu seb sarkis1 da Miinir Nurettin tarafindan pek ¢ok
defalar gina getirecek derecede halk konserlerinde okundugu gibi pilag1 da vardir.” (Celebi, 2004, s. 86)

Peyami Safa’nin konuyla ilgili gozlemleri, Asaf Halet Celebi kadar keskin olmasa da yakin bir icerik tagi-
maktadir. Yazar, 1937'de yayinlanan “Alkolik Musiki” baslikli makalesinde, piyasa miizigini olusturan re-
pertuarin kendi icindeki form ve zevk tutarsizligini, miizik dinleme adabina ve icra ortamina da olumsuz
gondermeler yaparak su climlelerle 6zetlemektedir:

“Birkac1 istisna edilirse milli musikinin sazende veya hanende hemen biitiin sohretleri biitiin se¢me
kiyafetleri meyhane azmani yerlerde raki siselerinin etrafini geviren fasulye pilakileri ciger tavalari
ve hiyar tursular1 karsisinda en agir bestelerden en hafif ve oynak piyasa havalarina kadar birbirini
yadirgayan eserleri birbiri arkasindan calip soyliiyorlar.” (Bengi & Zat, 2020, s. 20)

Bir bestekar ve icraci olarak piyasa miiziginin 20. ylizyildaki oncii isimlerinden biri olarak kabul edilen
Selahattin Pinar'in asagidaki sdylemleri ise, Peyami Safa’nin baktigi merkezden oldukga farklidir. Pinar,
bu isin dogas1 geregi halkin her kesimine hitap edecek piyasa miizisyenlerinin, birbirinden farkl1 donem
ve uisliplardaki eserleri icra etmelerinin son derece makul oldugunu kendi iginde makul goriinen gerek-
celerle soyle ifade etmektedir:

“Tiirk musikisi ¢calinan yerlerde her aksam 6’dan 9a kadar orta klasiklerden hafif klasiklere kadar her sey
calinir, herkes zevkle dinler. 9°dan sonra daha hafif sarkilar, halk tiirkiileri baslar ve gece yarisina kadar

23 Bu yillar1 da kapsayacak sekilde ses icraciliginin piyasa miizigi eksenli detaylar1 hakkinda bilgi veren kaynaklar son zaman-
larda oldukga zenginlesmeye baglamistir. Ornek metinler i¢in bkz. Alp, A. R. (1950), Gazino ve Radyo, Tiirk Musikisi Dergisi, 27(3),
1; Dikici, R. (2005), Cumhuriyet’in Divast Miizeyyen Senar, Remzi Kitabevi Yaynlari; Ozdemir, S. (Subat 2011), Assolistlik Kimligi-
ne Gegis Siirecinde Safiye Ayla Ornegi, Miizikte Temsil & Miiziksel Temsil II, Porte Akademik Miizik ve Dans Aragtirmalar: Dergisi,
2(2), 374-385; Ozyildirim, M. (2013), Arap ve Tiirk Musikisinin XX. Yiizyil Birlikteli§i, Baglam Yayinlari; Uysal, S. S. (2005), Biki Kalan
Bu Kubbede, L&M Yayinlari; Yapar, S. (2018), Modernlesme Projesinin Mekdni: Taksim Belediye Gazinosu (1939-1967), Libra Yayinlari;
Bardakgi, M. (2017), Safiye, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari. Konunun 19501 yillara bakan piyasa miiziginde ise Zeki Miiren’in ay-
riks1 bir yeri vardir. Bu ¢calismanin kapsamina girmese de dénemler arasi karsilastirmali bir yaklasimla daha genis bir perspektif
kazanilacag fikrinden hareketle Miiren’in “sahne”sini mercek altina alan su temel kaynak, konuya farkli bir bakis acis1 getirebilir:
Cak, S. E. & Besiroglu $. . (2016), Bir Muhabbet Kusu: Postmodern Gostergeler Isiginda Zeki Miiren, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.
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devam eder. Ve bunlar1 da zevkle dinleyen ziimre vardir. Biz de sahnede 6 saat Abdiilkadir Meragi'nin
‘Segah Kar-1 Ses-avaz'im veya Dede Efendi'nin ‘Ferahfeza Ayini'ni calamayiz ya! Sazli bahcelerde veya
kapal1 gazinolarda her cesit Tiirk musikisi terenniim etmek lazimdir. Siz klasikleri seviyorsaniz 9'dan
once gidin...” (Bengi & Zat, 2020, s. 23)

3.4. Sarki Formuna Yénelik Artan flginin Klasik Zevki Zedeledigi Fikrinden Hareketle
Getirilen Elestiriler

Fikret Karakaya'nin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk miiziginde sarki doneminin baglamasiyla Tiirk mii-
zigi himayesinin saray eliyle kaldirilmasi stirecleri arasindaki paralelligi vurguladig1 asagidaki satirlar,
Tiirk miizigi ¢evrelerinde goriilmeye baglayan icra zevkindeki degisimlere de dolayli yoldan gonderme
yapmaktadir:

“Bir defa kesinlikle sarki doneminin baslamasi ile sarayin Tiirk musikisini himaye etmemesi aymn
doneme rastlar. Niye sarkiya bel bagladi bestekarlarimiz? Neden sarkilar ortaligi kapladi? Artik o
eski klasik eserleri dinleyecek kitle yoktu da ondan. Bu biiyiik eserleri dinleyecek kisiler saraydaydi.”
(Yesilaltay, 2019, s. 73)

Bugiin Tiirk miizigi bestecileri arasinda istisnai bir konumda goriilen Haci Arif Bey*, Sevki Bey, Rahmi
Bey gibi 6nde gelen isimlerin sarkilari, bazi klasik misiki ¢evrelerinde, yer yer “avama mahsus” olarak
kabul edilmistir.” Giderek klasik, uzun soluklu, agir ve agdali eserlerin yerini almaya baslayan sarkilar;
kisa yapilari, kiiglik ustillerle bestelenmeleri, klasik formlara gore daha hafif bir {isliibu yansitmalari, giifte
yapilarinin klasik giiftelere gore daha sade olusu gibi sebeplerle bu gevrelerce basit goriilmiis ve elestiri
konusu edilmis olmalidir.

Klasik tavin énemli temsilcilerinden biri olan Sadettin Heper’in bu anlayis ve zevki dzetleyen asagidaki
ifadeleri; mesk, mesakkat, ilme baglilik, biiyiik ustillere hakimiyet gibi kriterlere uymanin “klasik tisla-
bun” temel 6zellikleri arasinda oldugunu vurgularken, aslinda kiigiik ustillerle bestelenen sarki formu ile
arasindaki tisltip ve zevk farkliligina da dolayli yoldan isaret etmektedir:

“Eskiden “Fem-i muhsin” dedigimiz, iyi a§izdan, 6grenme cabas1 vardi. Onlarin 6niine oturur, diz
doge doge o eserleri mesk ederdiniz. Klasik tisliib, boyle devam ederdi. Simdi nota var tabi... Eskiden,
fem-i muhsinden hi¢ olmazsa birkag tane, cember ustiliinde eser mesk etmek lazim gelirdi ki, ancak
ondan sonraki eserleri daha iyi okuyabilsinler... O havay: ancak verebilsinler.” (Ayan, 2020, s. 34)

Asaf Halet Celebi'nin Sultan Abdiilaziz?* ve Abdiilhamit devirlerinde yayildigini éne siirdiigii piyasa mii-
zigi ve bunun baslica kaynaklar1 arasinda gordiigii sarki formunun miizik meclislerindeki yayilisina, bu
forma eserleriyle 6zel bir lislp getiren Hac1 Arif Bey tizerinden olduk¢a muhafazakar bir tutumla dile
getirdigi asagidaki elestiriler, konu ac¢isindan kayda degerdir:

“Bu Hac1 Arif Bey Tiirk musikisinin Muallim Naci’si idi. Muallim Naci Efendi Galib Dede’yi tebcil
ettigi halde onu nasil hi¢ anlamamis ve bayag gazeller diizmiisse Haci Arif de Ismail Dede Efendi'nin
arkasindan ayni seyi musikide yapiyordu. Ikisi de Balik Pazari meyhaneleri ‘ezkiya’sina hitap
ediyorlardz. [...] kism1 azami agir aksak sufyan ve diiyek ikaindaki bayag: ve bayat sarkilar, cogu yine
Ermeni ve Cingenelerden miirekkep “giizide ince saz heyetleri” tarafindan terenniim edilerek kuytu
mabhallelerin cumbalarindan aksediyordu.” (Celebi, 2004, s. 79-80)

Derya Bengi ve Erdir Zat'in birlikte kaleme aldiklar1 100. Yilinda Cumhuriyet’in Popiiler Kiiltiir Haritasi-1
baslikl eserin “Alkolik Musiki” maddesinde ise, 1930'1u yillarda sarki formunu, artik alkolle 6zdesles-
tirerek elestiren ve piyasa miizigi ile esdeger goren bir entelektiiel kesimin varligini agikca gostermek-
tedir:

24  Hac Arif Beyle ilgili detayh bir biyografi i¢in bkz. Salgar, F. (2001), Hact Arif Bey (Hayati, Sanati, Eserleri), Otiiken Nesriyat.

25 Bkz. Asaf Halet Celebi, (2004), Biitiin Yazilari, Everest Yayinlari. Hatta bu yazilarda Celebi’nin Haci Arif Bey ile Muallim
Naci'yi ayn1 olumsuz bakis agisinin miizik ve siirdeki temsilcileri olarak ayni sinifin icinde gostermesi, dikkate degerdir (Celebi,
2004, s. 79).

26  Sultan Abdiilaziz doneminde miizigin gelisimi ile ilgili detayli bir ¢alisma icin bkz. Toker, H. (2016), Elhdn-1 Aziz: Sultan
Abdiilaziz Devrinde Sarayda Miisiki, TBMM Milli Saraylar Yayinlari.
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“Alaturka’yl, 6zellikle de 20 yiizyilin baslarinda yayginlasan sarki formu ile tutturdugu yolu meyhane
miizigi ve benzeri tamlamalarla kii¢limseyenler az degildi. Meyhane ve gazino alemiyle i¢ igeligi bu
istenmeyen miizigin en istenmeyen 6zelligiydi. Yeni bir rejim kurmus ¢agdas, dinamik bir toplumun
hayatinda ister igkili olsun, ister igkisiz, artik bu uyusuk miizige yer kalmadig tezi de sikca isleniyordu.”
(Bengi & Zat, 2020, s. 20)

3.5. Eserlerin Aslinin Bozuldugu Yoniindeki Elestiriler

Suphi Ezgi'nin “Tiirk miiziginin ‘cahil’” piyasa miizisyenleri elinde ¢igeklenip dejenere edilmesi” seklinde-
ki savlar1 ve sanatcinin, kimi yazarlarca “édition gritique”/’metin tamiri” (Oztuna, 1990, s. 275) olarak ad-
landirilan nota diizeltme ¢alismalari1?, 6ziinde, klasik tavirdan uzaklasan ve nota bilmeyen miizisyenlerin,
eserlerin aslin1 bozdugu yoniindeki pesin yargidan kaynaklanmaktadir. Bu nota diizeltme cabalar1 bugiin
miizikoloji ¢evrelerince bilimsel olarak kabul goriilmese de piyasa miizisyenlerinin klasik tavri/iisliibu yer
yer esnettiklerine, hatta bozduklarina bugiin de pek ¢ok miizik otoritesi katilmaktadir.

Fikret Karakaya'nin aktarimlariyla Refik Fersan ve esi Fahire Fersan arasinda gegen bir diyalog, “Tiirk
miiziginin asli” konusunda dolayli yoldan bir bakis acis1 saglamaktadir:

“Refik Fersan diyor ki: ‘Biz notay1 sade yazmaliyiz. Solistlerimiz yetisirken bir {isliip kazanir. O sade
notaya bakarak gereken ilaveleri yapar ve eseri iisl{ipla icra eder.” Fahire Fersan ise ‘Hayir.” diyor, ‘Bence
sen diistindiigiin, tasarladigin biitiin detaylari notayla yazmalisin. Yazmazsan eger, eserin ileride senin
yazdigin kadariyla kalir.” (Yesilaltay, 2019, s. 67)

Dariilelhan® yayinlarindan ¢ikan notalar incelendiginde, Refik Fersan’in onerdigi yoldan gidildigi go-
riilmektedir. Hatta bugiin de Tiirk miizigi ¢evrelerinde bir eseri notaya almak, o eserin siisleme ve niians
detaylarindan bagimsiz, sade bir versiyonunu kayda gecirmek anlamina gelmektedir. Internet ortaminda
yayimlanmis nota arsivleri de bu gercegi dogrular niteliktedir. Bu durum, Tiirk miizigi notistlerinin genel
olarak Refik Fersan’in bakis acisina sahip oldugunu ve yorum kismini icraciya birakmak gerektigi fikrini
benimsediklerini gostermektedir. Bununla birlikte eserlerin aslinin bozuldugu ve eski klasik zevkin bu-
giin ¢ok azaldig1 yoniindeki elestiriler, Fahire Fersan'in fikirlerini hakli ¢ikarmaktadir.

Ote yandan, Rauf Yekta Bey’in, izledigi bir Ramazan konserini anlattig1 bir makalesinde®, 3. Selim dénemi
tizerinden idealize ederek Ornekledigi bir pasaj, klasik eserlerde sade icranin 6nemini vurgulamasi baki-
mindan dikkate degerdir:

“(Tanbfirl Emin Aga)'nin pesrevi —bestekarinin zamanindan beri piyasada ugradig: bin tiirlii tahrifattan
azade olarak-calind1 ve mfisikimiz Uciincii Selim asrinda haiz oldugu ‘sadelik iginde aslet ve metanet’
tslibu hakkinda dinleyenlere bir fikir verdi. (Dariilelhan) iistadlarinin asar-1 eslafa gosterdikleri bu
hiirmetkarlik sayan-1 tesekkiirdiir.” (Ozdemir, 2010, s. 125)

Bu sade icra anlayisi, daha sonra Devlet Korosu eliyle daha da yerlesmis ve Tiirk miiziginde en makbul
olarak nitelenen icra tavrinin, notaya baglh kalinan, ilave nagmelerin eklenmedigi bir yorum tarz oldugu
noktasinda bazi miizik otoriteleri birlesmislerdir. Bu durum, Tiirk miizigi eserlerinin dejenere edilmemesi
adina bir tiir 6nlem 6zelligi gosterse de ayn1 zamanda makam miiziginin dogaglamaya elveren dogasina
aykir1 bir tutumu da simgelemektedir. Bu dogaglamaya elverislilik olgusu, dogas1 geregi icracinin bilgisi,
kabiliyeti ve estetik Olciitleri nispetinde piyasa tavrina veya klasik tavra yaklasacak bir yoriinge izleyece-
ginden, son derece hassas dengelere sahiptir.

27  Ornek ifadeler ve notalar icin bkz. Ezgi, S. (1933), Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, (5 Cilt), Istanbul Konservatuari Nesriyati.

28 Piyasa miiziginin erken donemlerinde, Tiirk makam miizigini hem bilimsel temellere oturtmak hem de korumak ve ¢aga
uygun bir anlayisla gelistirmek adina 6nemli isler yapan Dariilelhan’in faaliyetleri hakkinda bilgi veren kaynaklar son dénem-
lerde oldukga zenginlesmistir. Ornek bir calisma icin bkz. Ozden, E. (2019), Osmanl: Devleti'nin Konservatuvar: Dariilelhan (Arsiv
Belgeleriyle), Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari.

29 Rauf Yekta Bey’in makalelerinin kiinyelerine su kaynaklardan ulasilabilir: Erguner, S. (2003), Rauf Yekti Bey, Kitabevi Ya-
yinlar; Ozdemir, H. (2010), Rauf Yekta Bey’in, Resimli Gazete, Yeni Ses ve Vakit Gazetelerinde Msiki ile Hgili Makalelerinin
Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii); Dogrusoz, N. (Edit.) (2018), Rauf Yekta Bey'in
Musiki Antikalar:, Atattirk Kiltiir Merkezi Yayinlary; Gokgen, I. (2009), Rauf Yekta: Fransizca Miizik Yazilari, Uriin Yaynlar.
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Diger yandan Asaf Halet Celebi'nin “piyasa miizigi” ile ilgili asagidaki ifadeleri, hocasi Rauf Yekta Bey’den
ayrisan son derece keskin ve 1rk¢1 sdylemlerine ragmen, klasik miisiki zevkine sahip bazi kesimlerin daha
yakin donemlerde de piyasa tavrina yonelik tavizsiz ve muhafazakar tutumlar: oldugunu agikca goster-
mektedir. Celebi'nin yazdiklari, piyasa tavrinin bugiin de karakteristik 6zellikleri arasinda olan fazla nag-
me yapma, eseri bagkalastirma ve abartili sekilde icra etme egilimlerine acik bir elestiridir. Ayrica yazarin
uslii kagirma, falso sesler basma, giifteleri yanlis telaffuz etme gibi icra kusurlar: yaninda; Tiirk miizigi
kimligine aykir1 buldugu kemani Roman halkiyla, kanunu da Ermenilerile iliskilendirerek olumsuz bir
cercevede yorumlamasi, bu tiir keskin ifadelere dikkat edildigi takdirde, konu agisindan ilgi cekici ayrin-
tilar olarak degerlendirilebilir:

“Maalesef yukarda soyledigim gibi bu basit, bayag: ve adi musiki bizim hakiki musikimizi de berbat
etmis ve meyhane virtiiozlar1 klasik musikimizin asil tavrin1 nagmelendirmisler, yayiklastirmislar
ve bambagka bir sey yapmuslardir. Dede Efendi ve sair kompozitorlerimizin isimlerine izafe edilen
parcalarin aslinda onlarla hi¢ aldkasi yoktur. Piyasa sanatkarlari, Cingene kemancilar ve Ermeni
kanuncular onlari karikatiirize edip kirlettikten sonra aykari bir ustil ve falsolu notalarla ortaya atarlar.”
(Celebi, 2004, s. 80)

Yazarin, Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid devirlerinde yayildigini séyledigi bu miizik anlayisinin, ge-
leneksel icray1 dejenere ettigi yoniindeki yogun sdylemlerini sikga tekrar ettigi Todi Musikisi (1941) baglikh
yazisl, piyasa miiziginin kaynaklarina yonelik bir agilim da getirmektedir:

“Bugtinkii todinin ii¢ menbai vardir:

1- Soziim yabana alafrangalastirmak gayretini giitmek igin, liizumlu liizumsuz piyanolar, fortlar,
Tiirkge’ye muhalif bir ecnebi sivesi vermek igin lisana uymiyacak bir melodiye taksim etmek, iki sesle
sOylemek filan gibi goz boyamalariyla gliya modernlestirmek, alafrangalilagtirmak.

2- Folklora ehemmiyet verildigi i¢in Anadolu halk sarkilarindan bazilarini todilestirmek veya onlar1
takliden yapilan tiirkiiler ¢ikarmak.

3- Eski todi sarkilarina rahmet okutacak triolar nagmelerle diiziilmiis bir sarkinin kimi yerini kisacik
yaparak, lizumsuz ‘es’lerle siik{itlarla donatarak giiya yenilik ve baskalik yapmak sevdasi...” (Celebi,
2004, s. 81-82)

Bununla birlikte yazarin hocasi olan Rauf Yekta Bey’in “Ince Saz Takimlarimiz” isimli makalesinde, 19007le-
rin baglarinda dinleyip, Bogos Aga ve Hanende Karakas Efendi {izerinden degerlendirdigi ses icraciligy,
heniiz biitiintiyle basibozuk ve zevksiz bir miizik anlayisini temsil etmemektedir. Rauf Yekta Bey’in yer
yer kayda deger ovgiilerle andig1 bu sanatcilarin icra tavirlar: ve maharetleri, piyasa miiziginin bu erken
donemlerinde belirli miizik gruplarmin, bilirkisilerce dinlenmeye deger bulundugunu gostermektedir.
Kemani Memduh Efendi’nin takimi gibi parmakla gosterilen miizisyenlerden olusan bu istisnai sanatkar-
lar, piyasada da tatminkar performanslar sergileyerek adlarindan 6vgiilerle soz ettirmislerdir. Bununla
birlikte bu gozde takimin bile sahnede bariz, hatta yer yer affedilemez hatalar yapabildikleri diistintiliirse,
her saz takiminin ayni sanat degerinde ve miizikbilimsel kistaslara uygun sekilde icralar sergilemedigi
ongoriilebilir. Sonraki donemlerde ise bu cesitlilik, kurumsal nitelikler kazanan yeni “klasik” tavir ile
daha serbest bir gerceve olusturan piyasa tavrini, miizikal agidan birbirlerinden ¢ok daha kesin ¢izgilerle
ayiracak siireclerin giindeme gelmesine dogru evrilecektir: Icrada bariz bir sadelesmenin dne ¢iktig1, Rad-
yo ve Klasik Koro eksenlerinde gelistirilen Cumhuriyet sonrasina ait “yeni klasik” anlayisin karsisinda,
zamanla daha da belirginlesen ¢izgileriyle gazino ekseninde genellenen s6z konusu piyasa tavri, 6zellikle
193071ardan itibaren giderek yerlesiklik kazanmistir. Bununla birlikte Tiirk Miizigi'nin klasik gelenekle-
rine ait 6zellikler olan ezberden ve yoruma acik icra anlayislar1 goz ontine alindiginda, zamanla dejenere
edilmis olsa da piyasa tavriin icinde, bu 6zgiirliik alanlarinin degerlendirilmeye devam ettirildigi 6ngo-
riilebilir.

3.6. Icra Tavrina Yonelik Getirilen Elestiriler

Tiirk miizigi icracihiginda klasik tavirdan uzaklagsma yolunun oncelikle sarki formunun 6n plana ¢itkma-
styla agildigy fikri belli kesimlerce yaygindir. Nitekim sarki formunun yayginlagsmasi ile sarayda Tiirk
miizigi himayesinin azalmaya baslamas: ve kisa bir siire sonra da belirli mekanlarda Tiirk miiziginin icra
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edilmeye baglamasi stiregleri, birbirlerine zamansal agidan yakindir ve bu olgular, sebep-sonug iliskisi
kurulabilecek sekilde kronolojik olarak takip edilebilmektedir. Bu siireclerin 20. yiizyila yansimalar1 daha
derin boyutlarda olmustur.

Sadettin Heper’in, yasadig1 donemde klasik tavirdan uzaklasilmasina yonelik tespitleri, soz konusu stireg-
leri 6zetleyecek sekilde, konu agisindan son derece toparlayici veriler sunmaktadir. Maddi kaygilar, bilgi
eksikligi, zevk degisimi, ehliyetli hocalarin bulunmayis1 ve bazi erdemlerden yoksunluk seklinde 6zetle-
nebilecek asagidaki 4 madde, kendi zamaninin miizik geleneklerine siki sikiya bagli olan bu 6nemli miizik
adaminin goziinden, klasik tavrin/iislibun hangi acilardan sekteye ugratildigini agiklar niteliktedir.

“1.) Mali durumun agirligi altinda yoruldugu icin, esere, lazim gelen zamani ayiramiyor. Calisamadig:
icin de iyi okuyamuyor.

2.) Klasik islibun giizelligini, inceliklerini bilmiyor. O zevki tatmadigi igin, o tiirlii ¢alismay1
diistinemiyor.

3.) Kendilerini bu tarzda yetistirecek ustalar artik kalmadigindan, bildikleri gibi okuyorlar.

4.) Bestenin icinde gesitli kiiltiir hadisesi var. Onlardan da bi-haberler.. Meseld en basiti, kelimeyi
telaffuz edemiyor. Eserin manasini kavrayamiyor. Bestenin ne dedigini, ne anlattigini bilemiyor. Sabr1
yok.. Istegi yok.. Ancak kendini yetistirebilen bir san’atkar, bu zevke, bu iisl{iba yaklasabilir. Aksi halde
bir sey olmaz.” (Ayan, 2020, s. 35)

Peyami Safa’nin 1937 yilindaki bir makalesine atfen yazilan asagidaki satirlar ise, o yillarda piyasa miizigi
ortamlarinda klasik tavirdan ne kadar uzaklagildigini ve bu tavrin ne denli dejenere edildigini aksettirme-
si bakimindan Heper’in goriislerini desteklemektedir:

“Safa, meyhanecilerle sanat¢ilarin ortaklasa calismasi sonucunda yeni sarkilara bir ‘sarhos agzi’
girmesinden yakinmiyordu. Eski eserlerini havada agir agir sallanan temkinli, vakur edas: yerine,
bunlarda bir yayik agiz sivesi, bir kapip koyverme iislubu, bir serdengectilik, bir patavatsizlik, bir sey
var.” (Bengi & Zat, 2020, s. 21)

3.7. Ses Teknigine Yonelik Elestiriler

Tiirk makam miiziginde ¢ok dnemsenen hangere tekniginin bir getirisi olarak, elde edilen tinilarin, klasik
san metotlarinda idealize edildigi sekliyle tiim harfler i¢in tam olarak 6n bolgede sekillendirilmedigi, hat-
ta zaman zaman bariz sekilde geride duyuldugu, donemin plak kayitlarinda agik¢a duyumsanmaktadir.
Bu tespit, Hafiz Burhan gibi ses kapasitesi olarak istisna kabul edilen kimi sanatg¢ilar hari¢ tutulursa, ilk
tas plak icracilariin ses teknikleriyle farkli yogunluklarda da olsa, ortiismektedir. Bazi icracilarda ses cok
daha geride ve sikisik duyulmakta; 6zellikle tiz oktavlarda, ses ¢evirme yontemlerinin/register gegisleri-
nin bilinmemesinden kaynakli olarak zorlanma belirtileri hissedilmektedir. Ote yandan, bu zorlanma be-
lirtilerinin fazla duyumsanmadigy, belli harf ve notalarda geride veya énde duyulan pasajlara da siklikla
rastlanmaktadir.

Diger yandan hafiz gazelhanlarin etkisiyle baskin sekilde hissedilen nazal tinilarin bu ilk donem icralarin-
da yogun sekilde hissedildigi sdylenebilir. Yer yer goygoylu okuyusla desteklenen bu icralar, cogunlukla
genis bir nefes kapasitesi ve giir bir icra anlayisi ile sunulmaktadar.

Hafiz, ses sanatgisi, bestekar ve hoca kimlikleriyle Tiirk miiziginde 6nemli bir konumu olan Medeni Aziz
Efendi’nin ses sanat¢ilig1 alaninda 6ne stirdiigii fikirler, takriben 19. ytizyilin sonlarinda vokal icra alanin-
da, en azindan belli bir kesimin, s6z konusu kapsamda, teknik ve estetik agidan dikkate deger bir degisim
arzusu oldugunu diistindiirmektedir:*

30 Hem lavta ve tanbur ¢alan, hem de kiz mekteplerinde piyano dersleri veren sanatginin, miizikte kendi egitiminin bir uzantisi
olarak esnek sentezci bir bakis acisindan beslendigi séylenebilir. Bu durumu, 19. yiizyil boyunca genel egitimde geleneksel yonte-
mi benimseyen muhafazakar kesim ile Bat1 merkezci bir egitimi savunan bir bagka kesimin yasadig karsitligin miizik alanindaki
yansimalar1 olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu karsithigin Bat1 merkezli bir egitime evrildigi Cumhuriyet’in ilk dénemin-
deki kiiltiirel dengeleri biitiinsel bir perspektifte “okumak” adina érnek bir ¢alisma icin bkz. Basgelen N. & Akgura, G. (1998),
Atatiirk Déneminde Yeni Tiirkiye, Ray Sigorta.
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“... Esasen Aziz Efendi hanendeligi iki kisma ayiriyor. Bir kismy, elleri sakaklarinda™, gozleri ve sah
damarlar1 firlamis, sismis, agizlar1 carpilmis, miithis bir iskence aletinin tazyiki altinda kivranan
bigareler gibi biitiin hiiner ve marifeti, sesleri kisilincaya kadar avaz avaz haykirmakla bulanlardir ki,
bunlarin su liizumsuz, tatsiz tuzsuz feryatlari, onun tabiriyle (bagirmak ve haykirmak)tir. Diger kismi1
ise, okuduklar1 eserlerin biitiin 6zelliklerini derin bir sanat ve sanatkarlik haz ve zevki icinde 0l¢iili,
muvazeneli bir ses ve tavirla dinleyenlerin kulaklarina, kalplerine adeta fisildarlar. Iste onun nazarinda
asil okumak ve okuyuculuk budur. Aziz Efendi, muhtelif ses cinslerinin tizlik ve peslik hadleri hakkinda
edindigi teknik bilgiye dayanarak her okuyucunun her eseri ayni diizenle okuyamayacag: fikrini, pek
dogru ve hakli olarak daha o zaman ortaya atmig bulunuyordu...” (Ozalp, 2000, s. 610).

Aziz Efendi’nin bu ifadeleri, agikga belirtilmese de, bir anlamda klasik icra ile piyasa miizigi icras: arasin-
daki teknik farkliliklar1 vurgular niteliktedir. Ayrica bu dénemde biitiin sanatgilarin hangi ses rengine ve
araligina sahip olurlarsa olsunlar, eserleri genellikle tiz akortlardan ve giir bir tonlamayla seslendirdikleri
diistintiliirse, 6zellikle piyasada, teknik agidan yanlis olan bu tutumun ses kullanim tekniklerini de etki-
lemis olacag: siiphesizdir.

4. ERKEN DONEM PiYASA TAVRINI BELIRLEYEN PERFORMATIF DENGELER

Piyasa tavrinin, zaman zaman diger tavirlarla da kesisebilen erken donemlerine ait temel ozellikleri,
20. ytizyilin Tiirk miizigi “piyasasina” yeni dengeler getirecek dinamikler igerir. Notasiz icranin ve ma-
kamsalligin dogas1 geregi, dogaclama O6geleri biinyesinde barindiran geleneksel Tiirk miizigi icralari,
bu 6gelerin Klasik Koro ve Radyo eksenlerinde son derece azaltildig1 (veya tamamen terk edildigi) >
yaklasik 1930'1u yillar itibariyle 6nceki dénemlere gore ¢ok daha sade bir “klasik” anlayisa hitap eder
olmustur. Icra detaylar1 agisindan ilk duyusta dikkati ceken bu sadelesme egilimleri, radyolarda 601
yillar itibariyle zamanla esnetilmeye baslansa da devlet korolari eliyle tutarlilikla devam ettirilerek, mu-
teber bir klasik anlay1s 6rnegi olarak lanse edilmeye devam etmistir. Ote yandan &zellikle 19301u yillar
itibariyle artmaya baslayan Tiirk miizigi tartismalarinin odagina yerlesen Tiirk “piyasa miizigi”, dogac-
lama icraciligin canl tutuldugu, icrada bireysel ifadeye ve yorum varyasyonlarina son derece acik olan
performans kodlariyla Tiirk miizigine performans ve kompozisyon eksenlerinde alternatif bir bakis
agisi getirmeye baslamistir. Yorum gesitlenmelerinin bir uzantisi olarak gesit sesli bir grup performansi-
n1 merkeze alan bu yeni tavir, dogas1 geregi siisleme elemanlarinin yogun sekilde degerlendirildigi bir
anlayistan beslenmektedir. Dolayisiyla kimi hakli deformasyon sdylemlerine ragmen, eski geleneksel
tavrin temel 6zellikleri arasinda sayilan giidiimlii dogaclama, bireysellik, yaraticilik gibi performans
kriterlerinin, piyasa miizigi yapilan mekanlarda tutarlilikla icralara yansitilmaya devam ettirildigi soy-
lenebilir. Dahasi, klasik formlardaki uzun soluklu eserlerin bu ilk donemlerde de icra edilmeye devam
edilmesi, icra anlayis: ve zevki agisindan klasik tavirla baglarin heniiz koparilmadigini diisiindiirmek-
tedir. Bununla birlikte 6zellikle 1930'lu ve 40'l1 yillarda, gerek Radyo’yu, gerek Klasik Koro'yu, gerekse
piyasada galisan sanatgilar1 siddetle elestiren geleneksel icra ustalarinin ve klasik icray1 benimseyen
cesitli fikir adamlarinin soézlii ve yazili ifadeleri, bu yillarda artik eski donemin klasik icra anlayislarinin
giindemden diismeye basladigini diistindiirmektedir. S6z konusu geleneksel klasik tavir, bu yillardan
itibaren Istanbul ve Ankara Radyolari ile Klasik Koro eliyle yeni bir perspektifte ele alinarak dinleyiciye
sunulmaya baslanmis, bu “yeni klasik” anlayis, bugiine dek etkileri hissedilen sade bir icra zevkini de
beraberinde getirmistir.

31 Bugiin de miiezzinlerin siklikla gerceklestirdikleri eli sakaga gotiirerek ses kullanma ydntemleri, muhtemelen miiezzinlik-
ten ses sanat¢iligina aktarilan bir aligkanlik olsa gerektir. Burada asil amag, sanatginin kendi sesini kulakta bir eko olusturacak
sekilde kendine dondiirerek duyurmasi ve bu yolla ton kontrolii yapmasidir. Dipnot kaynagin kendisinde yoksa buraya (Yazarin
notu) seklinde bir ifade yazilabilir.

32 Makamsalligin 6zgiin dogasinda zamanla gézlenen kirilmalar bir yana, makam tercihleri de 20. yiizyilda biiyiik degisimlere
ugramistir. Konuyla ilgili 6zgiin bir ¢alisma igin bkz. Oransay, G. (1983). Cumhuriyetin {lk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musi-
kimiz, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, ﬂeti§im Yayinlari, 6, 1496-1509. Ayrica Tiirk miiziginin 20. ylizyildaki degisim
glizergahlarin1 makamsallik ve icracilik eksenlerini de kapsayacak sekilde, cok daha genis perspektiflerden ele alan su kitaplar
konu baglaminda incelenmeye degerdir: Aksoy, B. (2009), Ge¢misin Milsiki Mirasina Bakislar, Pan Yayincilik; Behar, C (2005), Mii-
sikiden Miizige, Yap1 Kredi Yaymnlar1; Tanrikorur, C. (2004), Tiirk Miizik Kimligi, Dergah Yayinlari; Tura, Y. (1988), Tiirk Musikisi'nin
Mes'eleleri, Pan Yayimcilik.
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Tiirk miizigi icralari, piyasa miizigi ekseninde gelistirilen tavirlar yoluyla dinleyicilere sunuldugunda ise,
eserlerin cogu zaman abartili sayilabilecek siislemeler ve ekleme notalarla bezendigi, dolayisiyla “yorum”
ad1 altinda eserlerin deforme edildigi yoniinde fikir beyan eden kesimlerin tutarh elestirileri de keskin-
lesmeye baglamistir. 1900lerin baglarindan itibaren yer yer goriilmeye baslayan bu tiir 6rnekler, 6zellikle
1930larin sonlarina dogru artmaya baslamis, 195071erde ise, tiim diinyada moda olmaya baslayan starlik
kavraminin da etkileriyle boyut degistirmistir. Makam mdtiziginde bireysel 6zgiirliik alanlarinin sanat-
cilarca zamanla abartili sekilde degerlendirilmesi, klasik icra ile piyasa icrasi arasindaki nitelik farkini
daha da derinlestirmis, bu yolla piyasa eksenli makamsal icra anlayislarinin kavramsal ¢ercevesi daha net
sekilde cizilebilir olmustur.

Diger yandan 1930'larin baslarinda, 6zellikle kadin sanatkarlarin miizik mekanlarinda gézdelesmeye bas-
lamalari ile miizikte “kadin duyarlilig1” ve “kadinca” ifade niianslar1 da yavas yavas piyasa tavrina yer-
lesmeye baslamistir. Ayrica kadin ve erkek icracilarin bir arada 6zgiirce miizik yapmalari, klasik gelenekte
erkek sesine gore bestelenen eserlerin icrasina yeni bir ahenk getirerek icrada cinsiyet agisindan demok-
ratik bir ortam hazirlamistir. Dahasi, bu donemde artik kadin solistlerin 6n plana ¢ikmalari, bestecileri
kadin sesine ve tavrina gore besteler yapmaya tesvik etmistir. Giderek klasik formlarin yerini almaya bas-
layan sarki ve fanteziler, pek ¢ok kadin sanat¢inin yorum 6zgiirliiglinii simgeleyen bir tiir gosterge olarak
piyasa miizigi cevrelerinde 6n plana cikmistir. Ayrica yerli operetler, reviiler ve film sarkilar: da miizikte
kiltiirlerarasi etkilesimi 6rnekleyen baslica formlar olarak piyasa miizigi repertuarlarinda Tiirk miizigi
icra eden kadin sanatgilara yeni perspektifler kazandirmis, vokal agidan icraya yeni ifade niianslar1 katil-
masina alan agmigtir. Bu donemde Once yerli operetlerde Fikriye Sakrakses’in, daha sonraki yillarda ise,
reviiler modasimin oncii icracilar1 Safiye Ayla ve ardindan gelen Mualla Gokcay’'in miizikal faaliyetleri
kayda degerdir.

Ozellikle Avrupa miizigi etkilesimlerine bir 6rnek olarak degerlendirilebilecek operet ve reviiler harig tu-
tulursa, Tiirk miiziginde piyasa tavrinin sekillenmeye basladigi donemlerde 6ne ¢ikan yerli vokal formlar
sdyle siralanabilir: Oncelikle klasik fasil kapsaminda kar, beste, agir semai ve yiiriik semailerle bu form-
larin gesitli versiyonlari, 19. yiizyilin sonlarindan yaklasik 19507 yillara kadar, giderek azalan bir ragbet-
le de olsa, piyasada varligini siirdiirmiis olmalidir. Diger yandan piyasa fash kapsaminda, gesitli kiiciik
ustllerde bestelenmis sarkilar ve fasil aralarinda seslendirilen gazeller, fasil tavrinin piyasa tavriyla etki-
lesime girdigi 6rnekler olarak degerlendirilebilir. Bilhassa sarki formunun, fasil igindeki drnekleri disinda,
solistin artistik performanslarini yansitacak, sade ve anlagilir giiftelerin 6n planda tutuldugu kisa ve gos-
terisli 0rneklerinin, giderek daha yogun bir ilgiyle karsilandig1 piyasa miizigi programlari, bir yerde eski
klasik formlarin giderek gozden diistiigii yeni bir repertuar zevkinin isaretlerini de vermektedir. Ayrica
kogekge, tavsanca, kosma, divan, tiirkii, miistezat, kesik kerem gibi halk miizigine yakin olan veya denk
gelen formlarda bestelenmis bazi eserleri de muhtemelen genel dinleyici kitlesine hitap etme endisesinin
bir uzantist olarak yer yer programlarina katan icracilar da az degildir. Ek olarak, Sadettin Kaynak® ve
Selahattin Pmar’in 6ncii ve 6zgiin isltplariyla 6rneklendirdikleri fanteziler de 20. yiizyil boyunca piyasa
miizigi ortamlarinda el tistiinde tutulacak popiiler eserler olarak dinleyicilerin ilgi odagi olmaya devam
edecektir. Gerek fantezilerin, gerekse, yine Sadettin Kaynak onciiliigiinde 6rneklendirilen film miizikleri-
nin, ¢cogunlukla donemin giiclii seslerinden ilham alinarak bestelendikleri diisiiniiliirse, icras: genellikle
zor, fakat dinleyici kitlelerine hitap etme kaygisi gozetildiginden, eski donemlere gore daha anlasilir bir
kompozisyon isliibuna sahip olduklar1 sdylenebilir.

Ote yandan ses sanatcilarina eslik eden piyasa calgilari, 20. yiizyil baglarinda, sazendelerin artistik ye-
teneklerini ozgilirce sergileyebilecekleri, parlak tinili 6rnekleriyle yeni bir zevk anlayisini temsil etmeye
baslamustir. Ik donemlerde calg1 seciminde biiytik degisiklikler olmasa da ¢ok gegmeden eski geleneksel
calgilarin yerini almaya baslayan daha gosterisli enstriimanlarin ragbetle kullanildig1 goriiliir. Ornegin
klasik gelenekte biiyiik ragbet gosterilen sinekemani yerine kemanin; ney, nisfiye ve girift yerine klar-
netin, santur yerine kanun ve piyanonun, tanbur yerine udun, rebap yerine yayli tanburun, daire yerine
darbukanin 6n plana ¢ikmalari, bu zevk degisiminin galgisal diizlemdeki tinisal arka planini olustur-

33 Tiirk gazino sanatgilari tarafindan son derece tutulan besteleri ve bestecilikteki ¢ok yonlii kimligiyle makam miiziginde dncii
bir isim olan Sadettin Kaynak'la ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Sen, H. O. (2003), Sddeddin Kaynak, TRT Yayinlari; Oztiirk, H. (2011),
Osmanli'dan Cumhuriyet’e Bir Miizik Adami Hafiz Sadettin Kaynak, Istanbul Biiytiiksehir Belediyesi Yaymlari.
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maktadir. [lk dénemlerde tanbur, nisfiye, santur, Istanbul kemengesi gibi calgilar piyasada kullanilmaya
devam etmis; fakat bir siire sonra, diger sazlarin 6ne ¢ikmalari ile konum olarak ikinci plana diismeye
baslamislardir.

Diger taraftan, fasillarda nispeten kalabalik bir ¢alg: toplulugu ile program yapildig: gozlense de solo ic-
ralarda genellikle en fazla dort-bes eslik sazi ile eserlerin icra edildigi bilinmektedir. Piyasa miiziginin bu
ilk donemlerinde mikrofon diizenegi bulunmadigindan sanatgilarin seslerini kalabaliklara duyurmak igin
gliclii bir ses ve nefes teknigi gelistirdikleri, kayitlardan da anlasilmaktadir. Dolayisiyla eserlerin ¢ogun-
lukla tiz akortlardan icra edilmeleri, sadece bir donem zevki degil, ayn1 zamanda, sesi kalabalik kitlelere
duyurabilmek admna uygulanan bir nevi teknik zorunluluk olarak da degerlendirilebilir. Zaman iginde
mikrofon kullaniminin piyasada yayginlasmasi ile sanatgilarinin daha rahat bir teknikle eserleri icra ede-
cekleri yeni bir donem baglayacaktir. Ozellikle 1950lerde sahne icracihiginda yayginlasacak olan mikrofon
kullaniminin, piyasa miiziginde akortlarin daha pes perdelere cekilmesiyle paralellik gostermesi tesadiif
degildir. Nitekim bu egilimin daha erken donemlerde Radyo ve Klasik Koro eliyle tecriibe edilmis, hatta
yerlesmis oldugu da kayitlardan anlagilmaktadir.

Ses sanatgilarinin icra teknigi incelendiginde Batili anlamda bir ses egitiminden gecen icracilarin ilk do-
nemlerde hemen hemen hi¢ 6rnegi olmadig1 soylenebilir. Bununla birlikte bir sonraki kusagin 6ncii kadin
sanatgilar1 arasinda yer alan Fikriye Sakrakses, Safiye Ayla gibi hanim seslerin ilk icra donemleri harig
tutulursa, zaman iginde ses egitimi ile tekniklerini gelistirdikleri sdylenebilir. Piyasa ortamlarinda ¢ok
az calismus olsa da erkek icracilar 6zelinde Miinir Nurettin Selcuk’un 1930Tu yillar itibariyle ses teknigi
agisindan son derece ayrikst olan konumu ise, kendinden sonra gelen radyo icracilar1 kadar, piyasada
icracilik yapan bazi solistleri de etkilemis goriinmektedir. Diger yandan hafiz gazelhan teknigini piya-
sada ustalikla uygulayan Hafiz Burhan'in sohreti, erkek icracilar kadar bayanlara da ornek teskil etmis;
ozellikle Miiserref Hanim, Hamiyet Yiiceses, Nevzat Akay, Suzan Yakar Rutkay gibi tinlii isimler, bu yolu
takip eden tinlii sanatcilar olarak hafiz gazelhan teknigini piyasada bir 6l¢iide devam ettirmiglerdir. Sonug
olarak, ses ve nefes kullanimi1 agisindan piyasa miiziginin ilk evrelerinde hafiz gazelhan tekniginin 6n
planda tutuldugu, sonraki donemlerde ise, ses egitimi alan icracilarin artmasi ile az da olsa, daha teknik
bir icracilik stilinin giindeme gelmeye basladig1 sdylenebilir.

Icraciliga tavir agisindan yaklagildiginda, piyasa tavrinin bu ilk dénemlerinde klasik tavir, hafiz gazelhan
tavri, goygoy tavri ve fasil tavri, piyasa miiziginde vokal icracilif etkileyen baslica icra “bigimleri” olarak
dikkati ¢gekmektedir. Bu tavirlardan biri ya da birkaginin icrada baskin oldugu 6rnekler, bir siire sonra
sanatgilarin kendi isimleriyle anilacak bireysel tavirlar olarak lanse edilmeye baglanmistir. Ornegin hafiz
gazelhan tavrinin, piyasanin erken donemlerindeki en yetkili isimlerinden biri olan Hafiz Burhan’in gesitli
formlarda seslendirdigi besteli ve serbest diizlimlii 6rnekler, kendisine uluslararas: diizeyde iin getirmis;
ayrica sanat¢inin icra tavri da gesitli erkek ve bayan icracilarca 6rnek alinarak yakindan takip edilmistir.
Ote yandan Tiirk miiziginin ilk kadin sahne sanatgilar1 arasinda yer alan ve icrasinda hafiz gazelhan tav-
rindan etkiler tasiyan Makbule Enver Hanim (d. 1902-?), kiilhanbeyi tarzindaki okuyus tavriyla dolayh
olarak, piyasa tavrimin {inlii temsilcilerinden biri olan Miizeyyen Senar'in icralarini etkilemis olmalidur.
Kiilhanbeyi tarzindaki icralariyla bugiin piyasada bir ekol olarak anilan Miizeyyen Senar’in anilarinda
bu etkilesime dair hicbir ipucu yakalanamasa da plak ve sahne ¢alismalariyla zamaninda biiyiik sohret
kazanmis olan Makbule Enver Hanim’1 dinlememis olmasi, pek olasi goriinmemektedir. Bu iki sanatgi-
nin ses kayitlar: dikkatle dinlendiginde, tavir acisindan farkli 6zelliklere sahip olduklar: dikkati cekse de
ozellikle icralarina hakim olan vurgu ve tonlamalar oldukga benzesir niteliktedir. Bu kiilhanca okuyusun
Miizeyyen Senar’dan sonra da sohretli bazi assolistler eliyle gelistirilerek devam ettirilmesi, piyasa tavri
acisindan ayrica dikkat cekicidir. Diger yandan 6zgiin ses rengi ve istisnal yorum kabiliyeti ile adindan
sOz ettiren, sonradan aldig1 Ozel ses egitimleriyle Tiirk miiziginde kadin yorumculuguna kendine has
bir derinlik getiren Safiye Ayla’nin sahne sanatcilig1 kadar, konser ve Radyo solisti kimligi de birbirini
tamamlayan nitelikleriyle ayrica incelenmeye degerdir. Piyasa tavrini temsil etmeseler de Lale ve Nerkis
Hanimlar, Fikriye Sakrakses ve Miinir Nurettin Sel¢uk’un kendisinden 6nce ses egitimi ile derinlestirdik-
leri ifade niianslari, Safiye Ayla’nin dikkatini cekmis ve sanatgi kimligini giliclendiren temel niteliklerden
biri olarak kendisine icracilikta yeni boyutlar kazandirmistir. Safiye Ayla, piyasa miizigi alaninda uzun
yillar ¢alismis olsa da icra zevki ile diger piyasa miizigi sanatgilarindan ¢ogunlukla ayr1 tutulmus, piyasa
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tavrindan ziyade Radyo tavrina yakin bir icraci olarak degerlendirilmistir. Diger taraftan, tavirlar bahsine
fasilalik ekseninde yaklasildiginda, bu alandaki s6z sahibi isimler arasinda, biiyiik kism1 Radyo’da da
gorev yapmis olan Agyazar Efendi, Ali Icinger, Ahmet Celal Tokses, Safiye Tokay ve Tahsin Karakus anil-
maya deger isimler arasinda sayilabilir.

Sonug¢

20. ytizyilda Tiirk makam miiziginin politik platformda yogun tartigsmalar yoluyla elestirel bir zemine
tasinan icracilik seriiveni, dindig tiirde iki temel icra tavrini giindeme getirmistir: Radyo ve Klasik Koro
eksenlerinde cergevesi ¢izilen, siisleme elemanlarinin azaltilarak kisisel 6zgtirliik alanlarinin daraltildig:
bir “yeni klasik” tavir ve zamanla bu icra disiplininin esnetildigi; fakat sanatginin daha 6zgiir buluslarla
bireyselligini besleyebildigi, cesitli gorsel unsurlarla icrada farkl estetik dengeleri blinyesinde barindiran
piyasa tavri. Piyasa tavrini farkli vizyon ve perspektiflerde degerlendiren donem yazarlarmin, ¢cogunlukla
Tiirk miiziginin klasik agirligini zedelendigi ve estetik 6zelliklerini yozlastirdi1 yoniindeki elestirileri
kendi i¢inde tutarli olsa da 20. yiizyilda diinya giindemine yerlesen yeni miizik estetiklerine kendini elden
geldigince acik tutan “piyasa” eksenli miizigin, Tiirk miizigine baska pencerelerden bakan yeni dina-
mikler getirdigi de gozler oniindedir. Sanatginin bireysel 6zgiirliiklerini kisitlamayan, ona kendini ifade
etmesi igin yeni ufuklar agan, farkli miizik geleneklerini deneyimleme/hatta harmanlama olanagi sunan,
teknolojiye ve 6zellikle Bati’dan gelen miizikal yeniliklere daha agik bir vizyonla yaklasan bu yeni anlayzs,
Tiirkiye’de sosyolojik agidan basli basina yeni bir kiiltiir alani olarak “okundugunda”, Tiirk miiziginin
yakin ¢agina dair yeni bakis agilarinin da giindeme gelmeye baslayacagi 6ngoriilebilir.
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Extended Abstract

The Performative Reflections of The Vocal Market Style in Turkish Maqam Music in The Early 20" Century

Starting from the second half of the 19th century, there is a remarkable temporal parallelism between the dominant
position of the song form, which began to take the place of works in classical forms in classical Turkish music,
and the reduction of Turkish music patronage in the palace. On the other hand, towards the last quarter of the
century, musicians performing Turkish music in casinos and coffee houses began to show themselves and sound
recording techniques came to the fore at the end of the century, which can be interpreted as interesting indicators and
reflections of this parallelism. This critical period, in which the Ottoman Empire went through extremely difficult
political processes, also led to the emergence of new understandings in which cultural developments in the West
were followed as much as possible and could be applied to Turkish music to a certain extent. An extremely important
stage of this process in terms of music was the artists” beginning to announce Turkish music to wider audiences,
through casinos and coffee houses. On the other hand, the records that started to be filled in the beginning of the
20th century, over time, opened up space for the population of these religions to increase throughout the city and
the country, and gave new perspectives that strengthen the popularity of music. The performance-based aesthetic
changes that this situation inevitably brought to the agenda, although very limited in the first periods, paved the
way for the development of a new understanding that would be generalized in the form of “market style” in Turkish
music over time. Representatives of this new musical perception, which will be interpreted as the deterioration
of the classical style/attitude, have been criticized in a sharp style from time to time by names accustomed to the
classical attitude and repertoire; The idea that this alternative understanding, which is supposed to be fed from a
basis contrary to the nature of the work, is gradually corrupting Turkish music, has started to become a material
for music politics over time. The democratization of classical Turkish music, in the following years, when serious
concessions were made in art in order to appeal to people from all segments of society, and art was commodified and
turned into an entertainment material, in a way, towards the end of the 20th century, due to the nature of the work, it
also prepared its own end. Although the justifications of the market music phenomenon, which has been criticized in
various frameworks, contain a realistic, logical and sensitive point of view, with the alternative expression “nuances”
developed in the axis of new compositional understandings in Turkish music, artists (especially women artists)
can make their voices heard on freer platforms, they can practice their art. These programs, which they can exhibit
with a more independent style and enriched with visual and auditory innovations, represent a new and alternative
understanding in terms of Turkish music. These bidirectional interpretation nuances, which are also at the center of
this study, provide the opportunity to compare the data of two opposite poles. For this purpose, the performative
foundations of market music were first discussed together with their critical foundations on the axis of the views of
the leading figures of the period, then the processes of the market phenomenon in the axis of Turkish music until
about the first 40 years of the 20th century were examined with a wider perspective and based on objective data as
much as possible. These performance details, which are considered as a separate subject of study in the axis of the
market style, are also positioned in the relevant sections without ignoring the aesthetic bases of the process, as they
have begun to transform the common taste criteria of Turkish music within the framework of the new expression
nuances positioned against the classical style. Between exaggeration and balance, scientificity and emotionality, cold
performance and emotional performance, the state of being within the framework of elitism and the concern to appeal
to all social classes, concepts such as classicism and popularity are very different with new balances that create both
an inner war and a kind of transition and cohesion. The market music phenomenon, which can be evaluated through
more comprehensive data, has brought a different perspective to Turkish music performances with its early data.
These early performative examples of market style and music, which form a separate conceptual framework with the
wide range of meanings that the concept of market includes, were evaluated by considering seven different criteria
and supported with first-hand references. These seven criteria, which are supported by the ideas and transmissions
of important names such as Rauf Yekta Bey, Ali Riza Sagman, ibniilemin Mahmut Kemal inal, Zeki Arif Ataergin,
Sermet Muhtar Alus, Hakki Siitha Gezgin, Asaf Halet Celebi, Peyami Safa, Sadettin Heper, and which also constitute
the basic framework of this study, are as follows: : Records fail to reveal an artist’s true art and restrict the artist, first
of all, music and diction rules are stretched in stage performance, the general repertoire order and taste change, the
increasing interest in song form harms classical taste, the original works are spoiled, the classical performance style
is deteriorated and the sound is technically incorrect or “unaesthetic” use.
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