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Oz

18. yiizyil Aydinlanma donemini insa eden paradigmalar, bircok alanda es zamanl: olarak gercekle-
sir. Bu paradigmalar kavramlarin sty icermelerle tartisildigu, bilgi alanlarimn disiplin rejimlerini
iiretmesine imkdn vererek oldukca tamimli bir gerceve icinde ortaya konmalarma aracilik eder. Mi-
marlikta epistemolojik soylemin ingast da benzer bir kavrayigla gerceklesir. 18. yiizyilda arkeolojik
alanlarm kazilmaya baslanmast ve deniz agir1 seyahatlerin yapilmas: “bagka” mimarliklarin farkina
varimasim saglar. Ancak bu tiirden karsilagmalar Antikite iizerine inga edilen mimarlik bilgi alan-
mn temellerini sarsar. Bu mimarliklarin belgelenmesi, durmadan cogalan bilgi iiretimini ve daha
once tartisilmanug pek cok konuyu kurumsal/kuramsal alanlarda da giindeme tagir. Verimli sayila-
bilecek hararetli tartigmalar yapilsa da bu karsilasmalar kaginilmaz olarak mimarlikta paradokslar
iireterek mevcut aliskanliklar: ve geleneksel soylemleri krize ugratir. Bu ¢alisma mimarlik icinde za-
man-mekdn paradoksu iiretmis ve bu nedenle anti-Aydmlanma olarak ifade edilebilecek durumlara
neden olan drnekler etrafinda sekillenir. Bu metinde yer alacak drnekler Alexander Pope, manzara
bahgeleri ve folly ozelinde bir tartigma yiiriitiir. Sozkonusu ornekler Aydimlanma ideolojisi ile tutarls
bir alan olarak inga edilmeye calisilan mimarhy, biitiiniiyle sterilize etmek igin mimarlik tarihyazi-
minda cok kisith bir cercevede konusulmasina neden olur. Sozgelimi bu ¢calismann kuramsal altli-
G olugturan ve 18. yiizyil mimarlik tarihyazim icinde 6nemli bir yere sahip Pitoresk meselesi iize-
rine sayisiz metin iiretilmis olsa da icindeki paradoksal durumlarla ilgili anlamli tartismalara pek
rastlanmaz. Bu durum tesadiifi olmayacak bicimde mimarligr belirli kurallar biitiiniiniin olugtur-
dugu bir alanda sumrly bir bakisla gormeye neden olur. Oysa bu durumlarn da epistemolojisini an-
lamaya ¢calismak, mimarlig: baska tiirlii konusabilmenin yollarin aramak icin oldukga onemlidir.
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Abstract

The paradigms constructing the 18th-century Enlightenment took place simultaneously in many
fields. These paradigms mediate the presentations of concepts within a limited framework. The con-
struction of epistemological discourse in architecture occurs with a similar understanding. In the
18th century, excavation of archaeological sites and overseas travels caused an awareness of “other”
architectures. However, such encounters shake the basements of the architectural knowledge built on
Antiquity. Documentations of these architectures bring about production of knowledge and many
issues to the agenda in institutional/theoretical fields not discussed before. Although there are heated
debates that can be considered as productive, these encounters inevitably produce paradoxes in ar-
chitecture and crises in the existing habits and traditional discourses. In this study it is discussed
through examples producing time-space paradoxes in architecture and therefore caused situations
that can be seen as anti-Enlightenment, such as Alexander Pope, landscape gardens and follies. These
were negotiated in a limited framework to be consistent with Enlightenment ideology. For example,
discussions about paradoxical situations were rare despite the fact that numerous texts were written
on Picturesque, which forms the theoretical basis of this study and takes an important place in 18th-
century architectural historiography. This situation, not coincidentally, confines architecture in a
limited frame in a set of such rules. In fact, it is very meaningful to understand the epistemology of
these situations in order to scrutinize time-space paradoxes in architecture, differently.
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Giris

Bati® diinyasinda gergeklesen 18. ylizyil Aydmlanmasi, insanin diinyaya ba-
kisini degistiren, zgiirliik soylemlerini destekleyen, doga tizerine diistince-
lerin dnemli Slgiide gogaldig1 entelektiiel bir hareket olarak baglar. Insanin
diisiince seriiveninde 6nemli degisimlerin yasandig1 ve aklin kullanimimnin
gorece Ozgiirlestigi, bilginin ¢1§ gibi biiylidiigii, dolayisiyla her seyin anlam-
landirilmaya ¢alisildig: 6nemli tarihsel bir donemectir (Starobinski, 2012). Bu
baglamda, bir tarafta bilindik kavramlarin kokenlerine inerek her seyin ussal
baglamda yeniden tamimlandig; ve tashih edildigi girisimler olurken, Gte ta-
raftan bilgi alanlarmin kendi disiplin rejimlerini insa ettigi goriiliir (Robert-
son, 2005). Yeni kavramlarla da desteklenen bu inga, giinden giine artan bilgi
y1giniyla bas etmenin entelektiiel yollarmin da tiretildigi paradoksal bir do-
nemin baglangicidir ayn zamanda.

Aydinlanma ile birlikte mimarlik tarihyazimi da mimarhgm disiplin reji-
minin insa edilmesinde basat araglardan biri olur. Yapilar artik sadece stilleri
veya insa edildikleri mimari diizenler baglaminda tartisilmazlar. Aym za-
manda kiiltiirel, cografi, politik veya sosyal iligkileri irdelenerek ele alinir, de-
tayl cizimleri yapilir, belgelenir ve Aydmnlanma ilkeleri 1s181nda mimarlik
epistemolojisinin insa edilmesinde katkida bulunurlar.

Her ne kadar bilgi alanlar1 kendi disiplin rejimlerini olustursa da Aydm-
lanmanin kolektif bir {iretim oldugu ve kaginilmaz olarak disiplinler arasin-
daki ayrimlar1 her seferinde yikabilecek siirprizleri icerdigi soylenebilir. Bu
durum 20. yiizy1l sonrasi Aydinlanma iizerine yazilan metinlerin 6nemli tar-
tisma konular1 arasindadir. Disiplinler arasindaki sinurlar: eriten meselelerin
yanminda alanlarin kendi i¢inde belirlenen kurallara uymayan ve disiplin si-
nurlarini zorlayan durumlarin da oldugu asikardir. Kuramsal metinlerde pek
de yazilmaya deger bulunmayan, dnemsiz gibi goriilen bu durumlar ise he-
niiz konusulmayan meseleler olarak bir kenarda durur. Oyle ki Aydinlanma
diisiincesinin mimarlik baglaminda ilk kez ele alinis1 20. yiizyilda Emil Kauf-
mann tarafindan olur. Kaufmann Architecture in the Age of Reason: Baroque and
Post-Baroque in England, Italy, and France (1955) calismasinda vizyoner mimar-
lar olarak nitelendirdigi 18. yiizy1l mimarlaridan Etienne-Louis Boullée ve
Claude-Nicolas Ledoux’yii, Aydinlanma felsefesini temsil eden Monte-
squieu, Rousseau ve Kant gibi 6nemli sahsiyetlerle benzesim kurarak anlatir.

5 Bat1 kavraminin metindeki anlami tarihsel-cografi Batiya isaret eder.
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Kaufmann'in bu aktorler ekseninde kurdugu Aydinlanma ve mimarlik ilis-
kisi, Allan Braham'mn The Architecture of the French Enlightenment (1980) calis-
mastyla uzunca bir siire sonra yeniden giindeme gelir (Vidler, 2014: 184).
Aydinlanma diisiincesini berrak tutmak i¢in 6nemsiz goriilen ve mimarlik
tarihyazimi icinde yer almayan bu durumlar,® mevcut paradigmalar ile anla-
tilamadig1 ya da toplumsalligin genel gecer aliskanliklarma uymadigi icin her
seferinde paradokslara neden olurlar. Bu ¢alismanin amaci bu tiirden 6rnek
durumlar giincel alimlanma bicimlerinin igine yerlestirmek degildir. Aksine
bundan bilingli olarak kagmilir. Amag, mevcut olana sig(a)mayan ya da ak-
tiiel durumda kendine “yer edinemeyenleri” de gormek ve bilgi rejimlerini
anlamaya calismaktir. Bu metin, anti-Aydinlanma’ yaklagimlar1 olarak ele
alman ve o dénem kuramsal tartismalarin odagma girmeyen, disinda ka-
lan/birakilan baz1 “6nemsiz” meseleleri mimarlik baglaminda ele alarak tar-
tismaya agmak niyetindedir.

Evvela mimarlikta tikanmalara yol acan durumlarm {irettikleri paradoks-
lar1 tanumlamak ve kisaca agiklamak anlamli olacaktir. Bu metnin konusu
olan &rnek durumlarim yol agtig1 paradokslardan birkagi soyledir. Tlki, bir mi-
marlik {iretiminin ne tarihsel olanla ne de kendi déneminin genel geger yak-
lasimlariyla iliski kur(a)madig1 durumlarda ortaya ¢ikar. Mimarlik icinde ko-
lay kolay anlamlandirilamayan, dolayisiyla cizgisel mimarlik tarihi anlatisin
her seferinde krize sokan bdylesi durumlar “kronolojik/tarihsel” paradokslar
olusturur. Tkincisi ise “mekansal” paradokstur. Bir mimarlik {iriiniiniin mev-

6 Aydinlanma konusu oldukga kapsamli ve genis bir literatiire sahiptir. Dolayisiyla bu ¢alisma,
sinirli bir gergevede tutularak, Aydinlanma ¢aginda yasanan doniisiimlerin mimarlik baglamin-
daki tartismalarina yer verir. Aklin kullanimina dair sdylemlerin hakim oldugu 18. yiizyil Anti-
kite’den beslenen mimarlig1 ussal yaklagimlarla insa eder. Marc-Antoine Laugier'nin primitive hut
teorisi tam da bunu yapmay1 amaglar. Antik mimarhigin dgeleri olan siitun, sagaklik ve alinligin
bir yapiy1 ayakta tutacak temel bilesenler oldugunu sdyler. Hem geg¢misi hem de kendi dénemini
ayni evrensel akilla okumayi 6nerir (Laugier, 1755). Ancak bu evrensel model 6nemli 6l¢iide ka-
bul gorse de buna aykirilik olusturacak durumlara da rastlanir. Jacques-Germain Soufflot'nun
antik dénem tapinaklarindaki unsurlara sahip Sainte Geneviéve Kilisesi'ni gotik mimarligin
striiktiirel yaklagimi ile inga etmesi (Mondain-Monval, 1918: 425), Fischer von Erlach’in Entwurff
einer historischen Architektur (1721) kitabiyla farkli cografyalarin mimarlik iiretimlerini ortaya koy-
mast, arkeolojik kazilarda ortaya gikan Klasik dénem yapilarinin 6l¢iimleri ve gizimleriyle belge-
lenmesi (Mallgrave, 2005: 80) sonucu ortaya ¢ikan farkliliklara sadece birkag drnektir.

7 Bir &nceki dipnotta verilen 6rnekler anti-Aydinlanma yaklasimlar: olarak tanimlanabilir. Mev-
cut akila yaklagimlara ve bu gergevede insa edilen mimarlik ilkelerine uymazlar. Bu durumlar
18. yiizyilin son geyregi ile beraber mimarlikta Romantizm hareketinin yiikselisine de katkida
bulurlar. Daha detayl bilgi i¢in bkz. Horkheimer, M., & Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin
Diyalektigi (O. Oziigiil, Cev.). Kabale1 Yayinevi.
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cut fiziksel cevreyle ne baglamsal ne de cografi olarak iliski kur(a)madig: du-
rumlarda ortaya ¢ikar. Yere iliskin biitiin beklentileri tahrip ederek yerden
ozerklesen bu mimarliklar kuramsal olarak kolay kolay anlamlandirilamaz
ve bu sebeple tarihyazimi icinde yer al(a)mazlar. Bir diger paradoks ise bir
mimarlik {irtiniiniin ne ise yaradigina dair verilecek bir cevabin olmadig: du-
rumlarda ortaya gikar. “Ise yararliik” paradoksu olarak tanimlanabilecek bu
tiirden mimari iiretimlerde, tasarlanma amacinin kullanim amaciyla ortiis-
memesi rasyonalist diisiinceyi ciddi anlamda tahrip eder. Kabaca {i¢ farkh
¢tkmazi ifade eden ve zaman-mekan paradoksu ortak bashiginda toplanabi-
lecek 6rnekler yalmzca bunlarla sirh degildir. Aydmlanmanin insasiyla bir-
likte ka¢imilmaz olarak pek ¢ok anti-Aydinlanma durumlar: da tiretilir kus-
kusuz. Dolayisiyla burada sozii ge¢cmeyen pek c¢ok paradoksun oldugu
akilda tutularak bu metin okunmalidir.

Calismada sozii gegen ve zaman-mekan paradoksu yarattig diistiniilen
durumlar, 18. ytizyilin 6nemli tartismalarindan biri olan Pitoresk meselesi ile
dogrudan iliskilenir. Pitoresk basta siir, edebiyat ve resim olmak tizere mi-
marligin da i¢inde oldugu bir¢ok alarn etkilemis ve doga iizerinden yapilan
felsefi tartismalarin odag1 olmustur. Bat1 perspektifinde doga diisiincesinin
biiyiik bir doniistim gecirdigi sdylenebilir. Hristiyanlik diistincesinde korku-
tucu betimlemelerle ve tanrimn insani cezalandirdigi yer olarak goriilen
doga, duyumlar ile algilanan ve giizellik sdylemleri ile insa edilen estetik bir
deger olarak anilmaya baslar. 18. yiizyilin baslarinda yeni konusulmaya bas-
lanan manzara bahgeleri kapsaminda irdelenen mesele, kurucu aktorleri ve
bu aktorlerin bahgeler tizerine tirettikleri mimarlik tartigmalari gergevesinde
ele almacaktir. Bu sebeple meseleye girig yapabilmek icin Ingiltere’de ortaya
¢ikan Pitoresk kuramin tarihselligine kisaca g6z atmak anlamli olacaktir.

18. yiizy1l bircok seyde oldugu gibi tabiat imgesinin de degistigi yiizyildur.
Geometrik bahgeler yerini kivriml patikalara, diizensiz dikilmis agaglara ve
engebeli arazilere birakir. Oncelikle Ingiltere’de ardindan da Fransa ve diger
Avrupa {ilkelerinde benimsenen bu tabiat anlayis: salt tasarlama biciminin
degistigi anlamina gelmez, aymi zamanda fikirsel doniistimiin de bir goster-
gesidir. Pitoresk ve Romantik anlayis 6zellikle de bahge tasarimlarinda ifade
bulur. 18. yiizyilin ilk yarisinda formel bahgelerin dayattig1 tasarimlar elesti-
rilmeye baslanir. Fransiz ve Hollanda zevkleri ile tasarlanan bu bahgeleri ilk
kez elestirenlerden biri filozof-yazar Anthony Shaftesbury’dir (1711). Shaftes-
bury bu bahge stilini “the formal mockery of princely gardens” [gorkemli bahge-
lerin mesru/kamusal bir bicimde alaya alinmasi] olarak tarifler (Buttlar, 2003:
143). 1712'de ise yazar, sair Joseph Adisson’mn haftalik dergisi Spectator’da
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peyzaj bahgeleri ile ilgili yazdig1 bir yaz1 dizisi Ingiliz Bahgelerinin sekillen-
mesinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Adisson’m Pleasures of the Imagination bas-
likli denemesinde ve ardindan yazdig1 diger denemelerde bir yandan Fransiz
peyzaj bahgelerini elestirirken Gte taraftan bir peyzaj bahgesinin ne tiir 6zel-
liklere sahip olmasi gerektigini anlatir:

"Insan Zihni dogal olarak kendisine kisitlama gibi goriinen her seyden
nefret eder ve Gérme yetisi dar bir alana sikistirildiginda ve her tarafi duvarlar
ya da daglarla cevrili oldugunda kendisini bir tiir Hapsedilmislik icinde hayal
etmeye yatkindir. Aksine, genis bir Ufuk, Goziin genis bir alana yaylabildigi,
Manzarasimn enginligi tizerinde genisce diistinebildigi ve kendisini Gozle-
mine sunan Nesnelerin Cesitliligi arasinda kendini kaybedebildigi bir Ozgiir-
liik fmgesidir. ” (Adisson, 1712)

Addison bu yaz1 dizisinde insan zihninin nefret ettigi kisitlayict durumlar
olarak gonderme yaptig1 Fransiz bahgelerinin kati geometrik formlarla sekil-
lendirilmis sinirlara sahip diizenlemelerinin, insan dogasina aykir1 oldugunu
her firsatta vurgular. Sairlerin dogaya olan hayranlhigini da doganin sonsuz
ve smirlandirilamayan manzaralariyla iliskilendirir. Bu sebeple hayal gii-
ctinii harekete geciren ve doganin en miikemmel sekilde okundugu kir evle-
rini sairler igin iyi birer yasam alani olarak tarifler (Addison, 1712). Bunun
somutlasmus ilk 0rnegi ise sair Alexander Pope’un siir-mimarlik diyalektigi
ile insa ettigi Twickenham’daki evi ve bahgesidir. Dogay1 sekanslar ve sahne-
ler olarak tahayytil eden bu anlayis icinde folly, grotto, obelisk, pagoda vd.
bahge yapilar1 da bu sanat eserinin tamamlayici unsurlari olarak var olurlar.
Bir ytizyillik siireg i¢inde binlercesi insa edilecek bu mimarlik nesneleri kendi
olumsalliklari iginde diisiiniilmeye ve anlagilmaya degerdir.

1. Alexander Pope’un Grotto’su ve Siir-Mimarlik Diyalektigi

Ozgiirliik sdylemleriyle birlesen ve formel Fransiz bahgelerine bir elestiri
olarak goriilebilecek erken donem Ingiliz Bahgeleri sairler, politikacilar, ede-
biyatgilar, felsefecilerin vd. metinleri ve retorikleriyle epistemik olarak insa
edilmeye baglanir. Bahge tasarimcilar: ve mimarlar disindan bir grubun soy-
lemsel ingasi ile 6nem kazanmaya baslayan bahgeler, Pitoresk olarak adlan-
dirilacak bir kuramin baslangicidir ayni zamanda. Ornegin, 6zellikle de hi-
civli yoniiyle taninan sair ve elestirmen Alexander Pope, bu insanin basat ak-
torlerinden biridir.
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Versailles bahge diizeninin etkisinin baskin oldugu bir dénemde, belirlen-
mis kat1 kurallarin disina ¢ikilan ve bu sayede 6zgiirlesmenin vurgusu yapi-
lan yazilar 6nemli derecede merak uyandirmaya baslar. Pope’un siirlerinde
ve metinlerinde heyecan uyandiran ve biiyiilii bir diinyay1 betimleyen bahge
temal1 anlatilari, teorik metinlerin iiretilmesine de katki saglar. Ancak tiretim-
leri sadece yazdiklartyla kalmaz. Anlatiyla kurdugu diinyann fiziksel insa-
sin1 da gergeklestirmek ister. Bunun tizerine 1719 senesinde Tames nehri ki-
yisinda Twickenham’da satin aldig bir arazide fikirlerini uygulamaya koyar.
Ingiliz Bahgeleri'nin mimarlik digindan bir aragla sdylemsel olarak tasarlan-
masi ve sonrasinda insa edilmesi, mimarhgin bilindik icrasinin disinda alisil-
madik bir yontem de ortaya koyar. Bu durum sadece formel Fransiz bahgele-
rine kars1 bir 6zgiirlesmeyi degil, ayn1 zamanda Aydinlanma ilkeleriyle yeni-
den tariflenen Klasik mimarlik ilkelerinden de 6zgiirlesmenin ilk adimlar
olarak okunabilir. O dénem Ingiltere’deki kir evlerinin Palladyen tarzdaki
villalar1 bu arazide de dikkat ¢ekecek niteliktedir. Ancak bu villay1 digerle-
rinden ayiran énemli bir fark vardir. Popu'un yaptirdig1 bu bahgede villasi-
nin altinda yer alan bir de grottoyer alir. Grotto, elbette Popeun 18. yiizyilda
icat ettigi bir durum degildi. 16. yiizyllda agirlikh olarak Italya ve Al-
manya’da bu tiirden yapilara rastlanirdi. Ancak sanat ve doganin birbirini
rettigi bu yeni bahge anlayisimn bir tiir 6zgiirlesme araci olmasi, grottonun
18. ylizyilda yayilmasin saglar. Bu 6zgiirlestirici bahge tasarimlary, icinde ba-
rindirdig diger bahge yapilar ile mimarlhigin da 6zgiirlestigi bir ara¢ olarak
yorumlanabilir.

Pope’un kendisi gibi Katolik® olan arkadasi, muhafazakar mimar James
Gibbs’'in destegi ile tasarladig ve insas1 1725’e kadar doniiserek devam eden
grottosu, hem estetik amaglar1 olan hem de islevsel baz1 kararlar iceren bir
tasarima sahiptir. Evvela bir yol ile ikiye ayrilan arazisini nehirle birlestiren
ve islevsel olarak araziden villaya ulasimi saglayacak alanin da bir biitiin ola-
rak gezilebilmesine imkan verecek bir alt gecit tasarlar. Bu gegit arazinin
farkl noktalarna ¢ikis saglayan cesitli sekillerde oyulmus magaralar villa-
sinin altindaki bir tonozla Thames Nehrine baglar (Sekil 1). Pope’un villasinin
bodrumundan farkl noktalara ulasan bu magaramsi gegitlerin her biri bu-
raya gelen ziyaretciler i¢in de birbirinden farkli deneyimler sunar. Bunun icin

8 Bu metin baglaminda Pope’un Katolik oldugunu hatirlatmak énemli bir ayrintidir. Ciinkii bu
dénemde Katolikler'in Londra’nin 10 mil yakininda yasamalar1 yasaklanmisti. Bu sinirlar igin-
deki miilklere Krallik tarafindan el konularak kamulastirma karar1 alinmistir. Bu sebeple Pope
ve annesi, Londra sinirina 8 mil uzaklikta olan Binfield’teki evlerini satmiglardir. Ardindan Pope,
Londra’ya 10 mil mesafede bulunan Twickenham’daki bu araziyi satin almistir (Lyon, 2015).
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0zel bir caba harcayan Pope, grotto ingasinin tamamlandig yildan oliimiine
kadar olan zaman zarfinda, yaklasik yirmi y1l boyunca ziyaret¢i deneyimini
degistirmek ve miikemmellestirmek igin grottosunu siirekli doniigtiiriir. In-
giltere’nin bu yeni ve orijinal bahgesi hem deneyimleyenler hem de ziyaretci-
nin deneyimini siirekli degistiren Pope icin biiyiik bir zevk haline doniistir
(Lyon, 2015). Ornegin arkadasi Edward Blount’a 2 Haziran 1725'te yazdig1 ve
grotto ingasimin tamamlandigimni haber veren mektupta, insaat esnasinda ¢1-
kan bir yer alt1 su kaynagindan bahseder (Pope et al., 1871). Magarann igin-
deki bir kaynaktan eko yaparak dokiilen sular, sonraki yazilarinda akan de-
reler olarak tariflenir ve meditatif etkilerinden bolca bahsedilir. Bu su kaynag:
magaranin yirmi yillik revizyonlari siirecinde ise yani 1740'lara gelindiginde
“ii¢ su gelalesi”’ne doniismiistiir (Mack, 1969: 42). Yapimnun bir parcasi goriilen
ve bu ilkelerle tasarlanan geometrik bahgelerin aksine doganin yapiy1 sekil-
lendirdigi ve icine uzandig1 kuralsiz bir tasarim anlayisi olarak alisildik smar-
larin digina ¢ikar.

AViers gf thelate Celebrated HPorE's HoUSE, fronting the River Thames at TWICKENHAM. -
Lrited for (s ton Bl mae i Chspies Sl sn 3 Ylasss Clsrch Yons London..

Sekil 1. Pope'un villastnim Thames Nehri ile bir goriintimii. Villanin merkezindeki kemer
grottoya baglantr saglar (British Museum, Anonim, ge¢ 18. yiizyil).
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Mack’e gore Pope, o donem siirlerde yer alan gercekiistii varliklarin ger-
cek diinyadaki mekanlarinmi yaratmaya c¢alisir. Pope, ozellikle de 151k ve gol-
genin, seslerin, renklerin ve nesnelerin olagan hallerinin disinda algilanabil-
mesinin bir yolunu kesfetmistir. Bu sebeple tavanlarda ayna parcalari, mor
deniz kabuklari, metal parcalari, kabaca oyulmus kaymaktasi ile farkli ambi-
yanslar olusturmak, 151k ve golgenin mekana verdigi derinlik ile bu malze-
menin birlesmesinden dogacak farkli mekansal etkiler icin de gerektiginde
kapanip agilacak pencere ve kapilar tasarlamistir. Pope, arkadasi Blount'a
yazdigr mektupta ayrica magaranin kapilar kapandiginda aydinlik odadan
gelen 151810 yardimuyla olusturdugu camera obscurasindan bahseder (Mack,
1969: 44). Nehir tarafinda yer alan aydinlik odadan gegen 151tk magara duva-
rina digardaki her seyi yansitir. Ozellikle de nehirden gegen botlarin yansi-
masi hareketli bir gosterim sunar. Pope, elbette camera obscuranin mucidi de-
gildi. Ancak Pope, kamerasin tasarladig1 karanlik odanin tavan ytizeylerini
bezemek i¢in kullandig1 ayna, metal parcalari, renkli deniz kabuklar1 ve kay-
maktas1 gibi yansitici yiizeylere sahip bu malzemelerle camera obscuranin sag-
ladig1 imkanin ¢ok daha fazlasini elde etmisti. Yani sadece duvara yansiyan
hareketli gortintiiyle degil, bu goriintiiniin diger yiizeylerde kesitler halinde
¢ogalmasi ile ziyaretgilere biiytileyici anlar yasamalarini saglanmust:

“(...) duvarlarinda nehrin tiim nesneleri, tepeler, ormanlar ve tekneler,
goriiniir istmalarmda hareketli bir resim olusturuyor ve onu aydmlatmaya ka-
rar verdiginizde, size ¢ok farkli bir sahne sunuyor.” (Pope et al., 1871)

Deneyim tasarimcisi ve gozlemcisi olarak tanimlayabilecegimiz Pope,
0zel yazismalarmimn yaru sira asil kimligi olan sairligi ile de tiim bu insai sii-
recleri dogrudan olmasa da dolayl olarak siirlerinde de konu edinir. Dizeler
agirlikli bu mekanlarin uyandirdig: hisler ve yasattigi deneyimleri anlatsa da
alt metninde insa siireci, kullanilan malzemeler ve tasarim kararlarimin neden
alindigy ile ilgili pek ¢ok ipucuna da rastlanir. Bu dénem goz 6niine alindi-
gida etki kuvveti mimarlik metinlerinden ¢ok daha fazla olan siirin, mekan
iiretimine katkis1 agikca goriiliir. Siirlerde gegen muhayyel diinyanin gergek-
lesmis mekanlari, tekrar siirin konusu olarak dizelerde insa edilmesi, kat-
manlasarak birbiri i¢ine gecmis hayal ve gercegin de smurlarmi zorlar. Soziin
insaya, insanin da tekrar sdze doniistiigli bu durum mimarlik epistemesini
de saskina cevirir:

“To build, to plant, whatever you intend,
To rear the column, or the arch to bend,
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To swell the terrace, or to sink the grot;
In all, let Nature never be forgot.” (Pope, 1731)°

Pope’un tasarladig1 bu ilgi cekici bahge bir¢ok ziyaretgiye de ev sahipligi
yapar. Gelen misafirlerin adeta biiyiilendigi bu alan konusuldukca daha da
ilgi gekici hale gelir. Ozellikle de bahgeyi ziyaret edenlerin bahgeyi konu ede-
rek yazdig1 mektuplar, kisisel deneyimlerle birlesince sihirli bir diinya anla-
tist haline déniisiir. Bu da bahgeye dair meraki ve ilgiyi kat kat arttirir. Oyle
ki Popeun bahgesini ziyaret eden bazi arkadaglar1 Pope’un kendileri i¢in de
tasarimlar yapmalarini istemislerdir. Bahgecilik i¢in bagvurulan bir otorite
haline gelen sair Pope’un tasarimlar1 ve gizimleri 18. yiizyil bahgeciliginin be-
lirleyicilerinden biri olmus ve yaygmlagmasina olanak saglamuistir.

' s

oty i line

Sekil 2. Pope grottosunda ¢alisirken. Willia

Bu yeni bahge anlayisi profesyonel mimarlarin ¢alisma disiplinini de do-
niistiirlir. Mimarlar artik, hem siir veya edebi metinlerde konu olan/olabile-
cek mekanlarin iireticileri hem de manzara resimlerinin birer tasarimcist ol-
muglardir. Yani mimarlar hem sair, edebiyatci hem de ressam gomlegini ka-
¢iilmaz olarak iizerlerine giymislerdir. Ornegin bahgede yer alacak her ya-
pin -koprii, yikik harabe, obelisk, pagoda vd.- bakisin oldugu noktadan,

? Alexander Pope'un, Burlington Kontu'na yazdig1 mektupta yer alan dértliigiin Tiirkge gevirisi:
"fnga etmek, dikmek, her ne niyetiniz varsa,

Siitunu yiikseltmek ya da biikmek icin kemeri,

Teras1 genigletmek veya magaray: gommek igin;

Tiimiinde, doga asla unutulmasim.” (Pope, 1731)
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hangi perspektiflerde nasil goriinecegi, golge ve 1s1kla birlikte nasil bir man-
zara sunacagl temel tasarlama prensipleri haline gelir. Mimarligin tasarim
paradigmasidaki bu degisim, mimari salt yap1 ingast ile ilgilenen bir meslek
insan1 olmaktan uzaklastirip daha ¢ok sanatci kimligine yaklastirir.

2. Manzara Bahgesi

Batili bir zihnin manzara ile iliski kurmasi Doguya kiyasla ¢ok yeni bir ol-
guydu.!? Cin’de ilahi olan dogaya duyulan hayranlik ve agk bircok ritiieli ige-
ren ibadetlerden dogmustur. Avrupa’daki romantiklerin dogaya duyduklar
ask ise Dogudan 6diing alian mistik pagan tutkusu ve siirle sekillenmeye
baslar. Batida dogaya atfedilen olumsuz nitelemeler, 17. yiizyilda cansiz do-
gadaki giizelliklerin fark edilmesi ile yavas yavas kaybolmaya ve hakkinda
teoriler iiretilmesine neden olur. O giine kadar korunakli bahgelerle sinrl
miireffeh alanlar disinda kalan ve giinahla iligkilendirilen korkutucu doga,
zamanla giinahtan ayristirilmaya ve bagimsiz bir olgu olarak kavranmaya
baslar. Boylece dogadaki giizelligin varlig: fark edilir derecede artar ve sinir-
lar1 daha da genisler. Dogay taklit eden sanat iiretimleri o giine kadar pek az
sanatgl tarafindan girisilen bir seydi. Dogamin temsillerinin {iretilmesi ve teo-
rik olarak ele alinmaya baglanmasi Claude, Salvator Rosa ve Gaspard Poussin
gibi 17. yiizyil ressamlarinin tuallerinde ve daha sonralar1 “ideal manzaralar”
olarak isimlendirilecek daha ¢ok kirsali anlatan resimlerde hayat bulur (Hus-
sey, 1967: 6). Resim ile gelistirilen bu estetik degerin, doga-resim olgusundan
pitoresk-mimarlik olgusuna dogru kaymasi mimarlik kurami igin de yeni bir
tartisma konusu dogurur. Manzara bahgelerinin bu dénemi major bir sekilde
domine edecek kuramsal tartismalara konu olmast ise Ingiltere’de baglar. Bu
sebeple Ingiliz bahceciligine kisaca gz atmak anlamli olacaktir.

10 Dogu dinlerinde doga/bahge/manzara ile dogrudan iligkili inaruglar ve dgretiler mevcutken Hiristiyan-
lik’ta bu tiirden iligkilerden pek sz edilemez. Ornegin Budizm’de doganin kendisi ilahi olanin kaynag:
kabul edilir, Islam’m kutsal kitab1 Kur’an-1 Kerim’de ise cennet, icinden irmaklar akan bahgeler seklinde
betimlenir. Incil’de ise doga ile dogrudan ilahi bir bag kurulmaz. Sézgelimi bahgelerin ve dogann tasvir-
leriyle metaforik olarak betimlenen cennet Tanr1'nin egemenligindeki bir krallik olarak tariflenir. Dahasi
Batida ormanlar, daglar ve nehirler hem tehlikeli hem de giinahkar goriiliir. Sozgelimi ormanlar, daglar
ve denizler, goblinler, vahsi hayvanlar, yash agaclar, tuzaklar, soygunlar ve cinayetler gibi giinahin
mekanlari olarak kavranan korkutucu mekanlardir. Bu sebeple maddi gevre ve sosyal iliskilerin de dog-
rudan ya da dolayli olarak inang bi¢imlerindeki bu tiirden kavrayislarla ilintili oldugu sdylenebilir. Batiin
dogayi kavrayisi ile ilgili daha detayl bilgi icin bkz. Hussey, C. (1967). The picturesque; studies in a point of
view. Archon Books.
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Aydinlanma déneminin bir yiizyillik periyodu Ingiliz bahgeciligi bagla-
minda kabaca ii¢ déneme ayrilarak yazilabilir. flk dénem, cogunlukla Grand
Tour ve manzara resimlerinin sekillendirdigi bahge yaklasimlari ile ilgilidir.
Burada ozellikle de Antik alanlara yapilan geziler hakim yaklasimi belirlese
de Yunanistan'in Osmanl hakimiyetinde olmasi, seyyahlarin rotasini1 daha
ok Antik Roma’ya, yani [talya manzaralarina gevirmelerine neden olur. Bu
doneme dair en iyi 6rnekleri {iretenler William Kent, Stephan Switzer, Char-
les Bridgenment ve Lord Burlington olmustur. Sozgelimi ilk 6nemli 6rnekle-
rinden biri Burlington'un Chiswick arazilerinde goriiliir. Burlington, Italya
gezilerinde gordiigii ve etkilendigi Andrea Palladio yapilarinin benzerlerini
Chiswick’teki bu arazide William Kent'e inga ettirir. William Kent'le beraber
yaptiklari Italya gezisinde etkilendikleri Palladyen mimarhgn Ingiltere’de
yayginlasmasinda katkisi da oldukga biiyiiktiir. Ingiliz bahgeciliginin erken
dénemi olarak goriilen bu periyodun Ingiliz bahge stilinin kendi dilini olus-
turmast ve ikinci donemi sekillendirmesi bakimindan devrimsel nitelikte ol-
dugu soylenebilir. Tkinci dénem Ingiliz bahgelerinde ise Palladio’nun ¢alis-
malarinin etkileri bariz olarak goriiliir. Bu periyotta antik caga ilgi azalirken
dogaya, yer sekillerine, gollere ilgi artar. Ingiliz bahgeciliginin belki de en
onemli gostergelerinden biri olan “yilan gibi” kivrimh cizgiler goriilmeye
baslar. Lencelot “Capability” Brown ikinci donemin en 6nemli temsilcilerin-
den biridir. Ugiincii donemde ise Pitoresk hakim bir anlayis olmaya baslar
(Buttlar, 2003). Diizensiz sekiller, kivrimli patikalar basitce formlarin doniis-
tiigii anlamina gelmez. O giine kadar 6klidyen geometriye ve kartezyen me-
todolojiye sirtim1 dayamis mimarlik ilkelerine ve tasarlama yontemlerine
kars1 bir meydan okumadir. Bu yeni yaklasim mimarligin amentiisii olan An-
tik mimarligin da temellendigi anlayis1 da yavas yavas ¢oziilmeye ugratir.

Bu donemin “fazlasiyla dogal” tasarlanmis bahgelerin destekgileriyle,
bunu ¢ok sikic bulanlar arasinda tartismalar baglar ve kriz dogurur. Elestir-
menler ikinci dénem bahgelerinin Brown gibi biiytiik toprak sahiplerine ¢ok
yakistigini sOyleseler de bu arazileri fazlasiyla dogal ancak tatsiz bulurlar.
Boylece pitoreske ilgi duyan baz1 arazi sahipleri ve mimarlar, sozgelimi Wil-
liam Temple, Robert Castell ve William Chambers yeni arayislarini Palladyen
mimarlhktan uzaklasarak Cin bahgelerinde bulurlar. “Sarawagi”'! kavramiyla
tanumladiklar1 Cin bahgelerini, manzaralarin ve siis esyalarinin zenginliginin
bir ifadesi olarak mecazi kullanirlar. Ornegin Chambers'in Dogu bahgivanligi

11 Cesitli siislerle zenginlestirilen biiyiik bahgeleri ifade eden mecazi bir sifat.
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ile ilgili metninin Ingilizce ve Fransizca baskilar cok ses getiren caligmalar-
dan biridir. Bu bahge tiplerinin ve yapilarinin bir tiir 6zerklik iddias1 olmasi,
bu bahgelere olan ilgiyi arttirir. Ingiliz bahceciligi Cin bahgelerini taklit ettigi
dénemden sonra, yani 1750 civarinda daha popiiler hale gelir ve zamanla
Kita Avrupasi'na ozellikle de kat1 bahgecilik kurallar1 olan Fransa’ya dahi si-
zar. Ingiliz bahgelerinin basarist da paradoksal olarak, 1770 tarihinin ilk yeni
bahgeciligin yaratildig: tarih olarak goren Fransa’da ve diger Avrupa iilkele-
rinde uygulanmaya baglamasiyla ortaya cikar (Cereghini, 2004: 57). Ingiliz
bahgesinin Versailles Saray1 arazilerine sizmasi ve orada bir benzerinin tasar-
lanmasi1 bu bakimdan oldukgca 6nemli olarak degerlendirilebilir.

Doganin matematiksel/kozmik yasalardan 6zglirlesmesi liberal diisiince-
nin de bir sembolii olarak goriiliir (Buttlar, 2003: 144). Insanin doga ile iliskisi
“ussal” olandan “kalbi” (sezgisel) olana dogru gecis yapmast bir bakima ras-
yonalizmden romantizme gegisin irrasyonel durumunu imler. Bununla bera-
ber bu bahgeler Ingiltere’de daha dagimik ve zamana yayilarak kendini gos-
termeye baslasa da Kita Avrupasi’'nda Aydinlanma diisiintirleri tarafindan,
sozgelimi Almanya’da Goethe, Fransa’da Rousseau tarafindan desteklenirler
ve ¢ogalmalari gok daha kisa siirede gerceklesir. Ingiltere’de ise manzara bah-
celeri belirli bir kitlenin tekelinde ya da bir ekole bagli degildir. Ancak ironik
olarak ilk kez Ingiltere’de ortaya cikan ve oradan yayilan aydinlanma dénemi
mason diisiincesi, cogunlugu Fransa’da gerceklesen ve iiyelerinin bahgele-
rine masonik sembollerin temsil edildigi baz1 tasarimlar yaptirmasi ile ken-
dini daha baskin gostermeye baglar (Symes, 2016).

Hatirlanacag tizere Barok donemin bahge diizenlemelerinin bir uzantisi
olan Fransiz saray bahgelerinin geometrik yapist doganin sinirlarinin mate-
matik yasalara gore diizenlendigi kat bir yapiya sahipti. Ingiltere’deki yeni
bahge anlayisi ise bu goriise tamamen karsi bir sylem iiretir. 18. ytlizyiln ilk
ceyregi Barok bahge stilinden kopusu temsil eden ve doga ile tiim smurlarin
ortadan kalktig1 ve 6zgiirliik sdylemiyle birlesen yeni bir bahge tasarimima
dogru gecisin gerceklestigi donemdir. Bu sdylemin ilk fiziksel girisimi bahce
duvarlarmin kaldirilmasiyla gerceklesir. Dolambach rotalar: olusturan egri-
sel cizgilerin William Hoghart tarafindan “giizellik ¢izgisi” olarak ilan edil-
mesi, Uvedale Price’in dikkat cektigi harabelerin, pitoresk olduklari icin be-
genilmesi manzaraya daha da odaklanmak gerektigini vazeder. Boylece “Ca-
pability” Brown tarzi agaclarin araziye konumlandirilmasimin yanisira, gesitli
yonlerden gelebilecek ziyaretciler i¢in farkli sahneler sunacak ve manzara de-
neyimine teatrallik katacak birbirinden farkli nesneler de bahge tasariminin
birer 6gesi olur (Ashfield & de Bolla, 1996: 274). Dogudan, Ozellikle de
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Cin’den ithal edilmis bazi yap1 formlar1 ve nesneler Ingiliz bahgelerinin en
popiiler “folly”leri olmaya baglar. Ornegin Kew Bahgesinde William Cham-

bers tarafindan tasarlanan on kath Pagoda, en 6nemli folly 6rneklerinden bi-
ridir (Sekil 3).
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Sekil 3. Kew Bahgesi'ndeki The Great Pagoda’mn kesiti (Chambers, 1763: 53)

Chambers, Cin mimarligina dair gézlemlerini ve ¢ikarimlarin anlattig ki-
tapta Cin manzaralarmin icerdigi anlamlar bakimindan nasil tasarlandigina
dair bilgiler verir. Ozellikle farkli 6zelliklerdeki yapr tiirlerinin ne tiir doga
unsurlartyla bir arada diistiniildiigii ve bu baglamda kompozisyonlarin iire-
tildigine deginir. Bu ¢ikarimlar Chambers'in Cin’den bagimsiz olarak diinya-
nin herhangi bir yerinde uygulanabilecek kurallar dizisi iiretmesine katki
saglarken, bu yeni mimarlik yaklasimini mesrulastiracak bir dayanak noktast
da tarifler. Chambers, Doguya dair yeni bir mimarlik anlattigim diisiinse de
hala Batt mimarhgmin bilindik dili ile konusur. Ote taraftan mevcut mimarlik
sOylemleri i¢cinde paradoksal pek ¢ok durumu {iretir, ancak bunun tizerinde
pek de durmaz. “Yeni” bir sey soyliiyor olmanin verdigi giiven, paradoksal
tiim durumlari ortadan kaldirmaya yarayacak bir arag olarak ¢alisir.
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“Binalar rustik oldugunda, onlar: cevreleyen manzara vahgidir; biiyiik
olduklarmda kasvetlidir, renkli oldugunda, bereketlidir: kisacasi, Cinliler kom-
pozisyonun her béliimiinde aym karakteri tercih etme konusunda titizlikle iyi-
dirler; bu, eserlerinin bol oldugu bu sasirtict gesitliligin biiyiik bir nedenidir.”
(Chambers, 1772: 14)

Doga, kendi halinde eksik ve yetersiz oldugu kanisma varan mimarlar,
bahgivanlar ve sanatcilarin eliyle “tamamlanarak miikemmellestirilir”.
Chambers’a gore bir tilkenin 6zelliklerini bir bagka iilkeye tasimanin hem ye-
niligi hem de cesitliligi getirmesi bakimimndan 6nemli oldugu diistiniiliir. Cin-
lilerin diiz cizgilere kars: bir diismanhig1 olmadigmn ve diizenli geometrik
formlara da herhangi bir tiksinti duymadiklarini yazar (Chambers, 1772: 17).
Miikemmel kompozisyon i¢in dogaya miidahaleler olarak kullanilan tiim ya-
pay eklentiler, sozgelimi harabe tapinaklar, yikik kaleler, obeliskler, magara-
lar, koskler, kisacast folly bashig: altinda toplayabilecegimiz tiim yapx tiirleri,
anti-aydimnlanma diisiincesini imleyen {iriinler olarak bugiine kadar pek de
konusulamamus yapilar olarak varhigin stirdiirtir.

2.1. Anglo-Chinois versus Anglo-Frangois-Chinois

Fransa Krali XVI. Louis'nin Versailles arazisi i¢inde yer alan ve Petit Tria-
non’un bulundugu mezra alan Kraligeye hediye etmesinin ardindan (1774),
Marie Antoinette bahgenin yeniden tasarlanmasi i¢in arkadast mimar Ric-
hard Mique’i gorevlendirir. Bahcede Versailles'in dogrusal akslarla tasarlan-
mis geometrik formlara sahip gorkemli bahgelerinin aksine daha ¢ok dogal
kontorlerin hissedildigi, icinde “kralice evi’nin yam1 sira bir degirmen, bir
ahir, bir mandira ve sazliklarla ortiilen farkl islevlere sahip on bir rustik ku-
liibenin bir golet etrafina konumlandirilmasindan olusur ($ekil 4). Kirsal sa-
deligin vurgulanmak istendigi bu harap alanda kuliibelerin etrafinda sebze
ve meyve bahgelerinin yani sira besili hayvanlari doyurmak i¢in yonca ve yu-
laf tarlalar1 da yer alir (Martin, 2011: 160).

Versalilles ile hem bicimsel hem politik zithk/karsithk olusturan bu bahge,
monarsik diizen yerine 6zgiirliige vurgu yapmasi bakimmdan dikkat gekici-
dir. Dahasi, Ingiliz bahgelerinin ya da Fransa’da kullanilan diger adiyla
Anglo-Chinois bahgelerinin Fransa'nin kalbinde yer almas1 bahgeyi daha da
onemli bir mesele haline getirir. 18. yiizyiln ikinci yarisindan sonra Anglo-
Chinois Fransa’da zaten moda olmus ve bazi uygulamalari Paris basta olmak
tizere bir¢ok farkli noktada insa edilmeye baglanmistir. Bu modanin hizli bir
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sekilde yayilmasinda kuskusuz Jean-Jacques Rousseau’nun yazilarmin da et-
kisi biiytiktiir. Ciinkii Rousseaunun 6zellikle de dogaya doniis sylemleri
kirsal alan1 daha da gekici hale getirirken yeni bir sosyal yasam da vadeder
(Rousseau, 1990).

e D 3979

Sekil 4. Marie Antionette’in bahgesi. 1774 tarihli George-Le Rouge’a ait graviir.(Projet Pour
Le Jardin Anglo-Chinois Du Petit Trianon / Par Antoine Richard, Jardinier de La Reine |
Gallica, n.d.)

Ozellikle de Fransa’da, 6zgiirliik sdylemiyle bagdastirilan doga her ne ka-
dar halkin biitiiniine yapilan ¢agrilarin igerigini olustursa da elit bir kesim
icin sadece monarsik diizen ve zevklerinden ayrisan yeni bir estetik deger
olarak goriiliir. Bu sebeple Italya ve Doguya yapilan gezilerin rotast Ingil-
tere’ye gevrilir. Ingiltere’de ortaya ¢tkmig bu yeni bahge anlayist gezginler igin
heyecan verici farkli bir deneyimdir. Diger seyahatlerin igerigi ile kiyaslandi-
ginda, ne tarihsel degeri oldugu icin bir arkeolojik alan gezisiyle ne de Bat1
dis1 kiiltiirlerin varhigimi kesfetmek icin ¢ikilan gezilerle bagdasir. Bu gezi ta-
mamen yeni olan bir seyi gormek icin yapilir.

Ancak igerigi farkl olsa da tamamen yapay olan, tasarlanmis “dogal” bir
manzaray1 gormek, tarihi yerlere yapilan gezilerden farklh icralarla gergekles-
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mez. Gezme eyleminin bi¢imi de degismez. Yani arkeolojik bir alanin gezil-
mesi sonucu ortaya konan iiretimlerin benzerleri burada da yapilir. Benzer
tekniklerle eskiz ¢izimleri iiretilir ve yaymlanir. Tek fark eskizi yapilan alan-
larm tarihi bir degerinin olmamasidir. Tarihi olanin kutsalligini altiist eden
bu yeni yaklasim tarihsel mitolojinin yikilmasi anlamina da gelir. Mimarhigmn
kokenlerinden yavas yavas uzaklasilarak yeni olana ilgi artar. Edmund
Burke’iin yaklagimiyla tarif etmek gerekirse yeni, ayni1 zamanda ytice ve/veya
giizel kavramlarina da génderme yapar (Burke, 2008). Ote taraftan bu alan-
larla ilgili tiretimlerin ¢ogalmas, bilginin de artarak ¢ogalmasi ¢izgisel anla-
tidan bir¢ok sapmanin gergeklesmeye basladig1 anlamina da gelir.

Bu minvalde Ingiltere’ye gelen pek ¢ok seyyah Fransa’ya elinde bu tiirden
bircok ¢izimle doner. Bu ¢izimler, arazilerinde Anglo-Chinois bahgesi yaptir-
mak isteyen Fransiz elitleri i¢in oldukca dikkate deger bulunur. Bununla bir-
likte Ingiliz bahgeciliginin yeni edinilmis bilgisi de islenmeye ve iiretilmeye
baslanir. George Louis Le Rouge’un ¢izimleri bu bakimdan oldukga ilgi ¢eki-
cidir. Kitabinda Cin Imparatorluk Bahgeleri ve yapilarma dair cizimlerin yani
sira Ingiltere ve Fransa basta olmak iizere yeni insa edilmis Cin bahgelerinin
haritalar1 ve bahge yapilarinin cizimleri de yer alir (Le Rouge, 1776-1787). An-
cak Le Rouge’u diger seyyahlardan ayiran 6nemli bir fark vardir. “Orijinal”
Cin bahgelerine de yer vererek karsilastirmali bir okuma yapmaya imkan ve-
rir. Yeni ingsa edilmis bu yapilari Aydinlanma yaklagimiyla rasyonel bir se-
kilde ele alir. Evvela bu bahgeleri bir tabloda toplayarak smiflandirir. Simf-
landirabilmek igin 6ncelikle yapilar1 gruplarma ayirir. Kendince buldugu
benzerlikleri bir araya getirir.!2 Ozellikle de Ingiltere gezisinde gordiigii bir-
birinden farkl ve konum olarak birbirinden uzak bahgelerin yapilarini ayn
kesit, goriiniis veya plan i¢inde birlestirerek bir arada cizer (Sekil 5, Sekil 6).
Birbirinden millerce uzakliktaki bahgelerde bulunan ve hatir1 sayilir mimar-
larca tasarlanmus yapilarda ortak bir dil arayisina girer. Bunu bulmak Le Ro-
uge i¢in ¢ok da zor sayillmaz. Antik doneme referans veren mimari 6geleri
birbiri ile ¢ok iligkili olmasa da kolayca yan yana getirir. Yani dilini bildigi ve
tanimlayabildigi biitiin mimari {iretimleri bir arada sunabilecek ortakliklar
icat eder ve bu yapilar sanki birbirine referans veriyormuscasma taniml bir
mimarlik dili tiretir. Aydinlanmann iirettigi rasyonel aklin ¢tkmazlarindan

12 Benzerlikleri oldugunu iddia etmek kadar benzerliklerinin olmadigini iddia etmek de aymn
derecede kolaydir. Ciinkii bir arada gérmeyi ya da bunlar1 ayn kesitte okumay: gerektirecek
gegerli bir gerekce sunmaz. Hatta bazi ¢izimlerde 6zellikle de 6lgeklerle ilgili manipiilasyonlar
yaptig1 bile sdylenebilir.
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birine isaret eden bu 6rnek, bu kadar bilgi ile ne yapacagimni bilememe halinin
onemli 6rneklerinden biridir.

Uzunca bir siire antik donem mimarhginn dilini ¢6ziimlemek ve her do-
nem i¢in uygulanabilir bir diizleme indirgeyen benzer bir yontemle alisila-
gelmis bir ¢dziimleme metodolojisi ytiriitiir. Bu her seyin rasyonel bir akilla
¢oOziilebilecegi ya da anlamlandirilabilecegine iliskin mutlak inancin bir so-
nucu ve tipik Aydinlanma refleksidir. Bu yaklasim bize mevcut epistemolo-
jiye dahil edilebildigi siirece mimarlik konusulabilecegine olan inanci goste-
rir. Belki de Le Rouge, Antik doneme atfedilen ve bugiine kadar insa edilmis
kutsalligin yikihsimn getirdigi krizle bas etmenin bir yontemi olarak yeniyi
alisilagelmis epistemolojik yaklasimlarla ortaya koymaya cabalar. Bahge ya-
pilarinin anlamsiz olmadigimi ortaya koymak igin sistematik bir diizene tabi
tutmaya gayret gosterir. Le Rouge, bilmedigi bu yapilar1 bildikleriyle kiyas-
layarak sistematik bir diizen icinde gormek ister. Oysaki bu yapilarmn higbiri
sistematik diizene tabi olmayacak bigimde tikel ve anlamsizdirlar. S6zgelimi
analojik metotlarla bir araya getirdigi ve ayni oldugunu varsaydig1 tapmak
benzeri bahge pavyonlar aslinda higbir durumda aym degillerdir. Ornegin
stitunlara sahip iki yapiy: bir araya getirdigi yapilarin siitun diizenleri dahi
birbiriyle eslesmez. Le Rougeun bahge yapilarina dair bir tipolojinin {iretile-
bilecegine dair inanci olsa da bu problemli goriis hicbir zaman islemez.

Harvard University - Dumbarton Oaks Research Library / L¢ Rouge, Georges-Louis. Detail des nouveaux jardins a la mode. (1776-1787). RBR F~2-3 LER. Dumbarton Ogks Research
Li

Sekil 5. (Détail Des Nouveaux Jardins i La Mode, Cahier 1-4,6-21 Only - Harvard Digital
Collections, n.d.-a: pl. 10. (seq. 471))
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Sekil 6. (Détail Des Nouveaux Jardins a La Mode, Cahier 1-4,6-21 Only - Harvard Digital
Collections, n.d.-b: pl. 8. (seq. 467))

Doganin mitkemmel bir sekilde taklit edilebildigini gostermek, ote taraf-
tan ¢ok daha iyisini tiretebilme iddiasin1 dogurur. Yapay vadiler, tepeler, gol-
ler ve daha bir¢ok dogal olusum insan eliyle ¢ok biiyiik harcamalar ve insan
emegi ile gerceklesir. Geometrik Fransiz bahgelerinin tasarlanmasi icin ge-
rekli insan glicii ve harcanan paramin belki de ¢ok daha fazlas1 doganin mii-
kemmel taklidini tiretmek icin harcanir. Versailles bahgeleri i¢in yapilan har-
camalar elestiri odag1 olurken, doganin taklidi olan ve ¢cok daha pahali tireti-
lebilen® {istelik Cin’den ithal edilen bu bahgeler ise benimsenir ve yaygmla-
sir. Bunun ciddi bir paradoks oldugu soylenebilir. Ustelik taklit edilen Cin
bahgeleri ironik olarak Anglo-Chinois bahgeleri ismi ile Fransa ve Avrupa’min
diger tilkelerine ihrag edilir. Bir siire sonra Cin’den 6zerklesen bu yeni bahge
anlayigi artik Ingiliz bahgesi olarak tanimlanur.

13 William Chambers, kitabinda bu uygulamanin hem ¢ok pahali oldugunu hem de kullanilan
kaynaklarin tiikenebilir olduguna dikkat ¢eker. Ciinkii su olmayan yerlerde akarsular, diiz ova-
larda tepelik alanlar yapmak oldukga zor ve masraflidir. Daha detayl bilgi i¢in bkz. Chambers,
W. (1772). A dissertation on oriental gardening /. In A dissertation on oriental gardening /. Printed
by W. Griffin, printer to the Royal Academy: sold by him in Catherine-street, and by T. Davies
: also by J. Dodsley ... Wilson and Nicoll ... J. Walter ... and P. Elmsley 1772. Bkz.
https://doi.org/10.5962/bhl.title.63968 (son erisim 09.03.2023)
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Fransiz bahgelerinin Ingiliz bahcelerinden temellenen ancak farklilasarak
kendi yaklagimini ortaya koyma cabasi, Le Rouge un Jardin Anglo-Chinois i-
zimlerinin yer aldig defterde Jardin Anglo-Frangais Chinois tanimlamas ile
karsimiza gikar (Le Rouge, 1776-1787). Frencesco Bettini ile yaptig: is birligi
sonucu liretilen bahgeler, bu koleksiyonu zenginlestiren 6nemli projeler ara-
sinda yer alir (Cereghini, 2004: 56). Bu tanimlamaya diger metinlerde pek
rastlanmasa da Le Rouge’un ¢alismalarinin daha ¢ok dikkat gekici olmasin
saglayan Anglo-Francais Chinois bahgesi anlayisinin Anglo-Chinois bahgesin-
den farkl bir iddias1 oldugu ve melez bir bahge tiiriinii tiretmesidir.

1770'li yillarda bu bahgelerle ilgili pek ¢ok risale yayinlanmaya baglanur.
Edebi ve siirsel bir dille yazilmis pek ¢ok teorik metin, insan1 hayali bir bahge
betimlemesi icine alan ve okuyucuyu hem zihinsel hem de duyusal olarak
etkileyen bir anlatimla bu yeni tip vahsi doganin tiim yapayhgin gizleyerek
hayali bir yiiriiyiise ¢ikarir. Bu ve buna benzer pek ¢ok metin “hayali” olanin
anlaminin 6nem kazandigy, hayal giiciinii yticelten zevk, tat ve duygu dii-
stinceleri ile temellenen tartismalara eklemlenerek, zihinsel ve akli olana ya-
tirim yapan ansiklopedistlerin {iretimleri ile rekabet eder hale gelir. Yeni bah-
celer bu bakis acisina gore sanal ya da gercek bilgi nesneleri olarak ele alinr.
Bu tiretimlerin en 6nemli ¢alismalarindan biri olan Le Rouge un Details des
nouveaux jardins a la mode calismasmdaki “nouveaux/yeni” kavrami da yal-
nmizca modern olana referans vermez, ayrica bu hayal giiciine bir gonderme
olarak kullanilir. Duygular1 yasamanin ve hayal giiciinii harekete gecirmenin
yolu bahgede yiiriimek ve dolasmaktan gecer. Bu durum o zamanin toplum-
sallig1 icin tamamen farkl aliskanliklar edinmeyi gerektirir. Salonda yapilan
yliriiytiisler, yerini bahgelerde yapilan yiiriiytislere birakir. Misafirlerin agir-
lanmas: da yine bahgelerde yapilmaya baslanir. Sosyal davranis bi¢cimlerinin
bu yonde degisimi geleneklerden uzaklagsmayi ve yeniligi destekleyen 6zgtir-
liik paradigmalarma eklemlenir. Sozgelimi kadmlarin yiirtirken kombine-
zonlarmi kaldirmasi, sedan sandalyelere ilginin artmasi veya bebek arabala-
rim1 denemeye baglamalar1 bahge tasariminin degisimi ile dogrudan iligkili-
dir. Ancak asil 6nemli olan hayal giiciiniin bir arac1 olarak mekandaki hare-
ket bi¢iminin 6nem kazanmasidir. Bahgelerde énemli olan simetrik, tek tip,
sert yiizeyler degil, degisen sahnelerle dogay1 en giizel haliyle temsil etmek-
tir. Bu sebeple bahgelerde degisen yesilin tonlari, yer yer vahsi, yer yer sakin
etkiler uyandiran agaglar ve ¢imenler, tepelikler, yapay su goletleri ve kanal-
lar1, dogal gitler, caliliklar ve en 6nemlisi folly yapilar1 dogay1 “en giizel” ha-
liyle temsil etmek ve ¢ok sayida duyguyu uyandirmak igin orada yer alirlar.
Ozellikle follylerin bahgedeki konumlari bahgelere karakter kazandiran ve
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sahneler i¢in olduk¢a 6nemli konulardan biri haline gelir. Bu sebeple Croy
Diikii'niin de bahge ¢izimlerini yapan Le Rouge, arazide follylerin yer alma-
mast nedeniyle bahgenin karakterini oldukga zayif bulur ve ¢gizimleri yapar-
ken kendince uygun buldugu alanlara yine uygun gordiigii baz: follyler ekler.
Goliin ve adanin yakinina bir pagoda, eski bir siitun ve rotunda ¢izerek daha
zengin bir bahge ortaya koyar (Cereghini, 2004: 56-59).

Tashih yaparak planlarmi ve goriintiislerini ¢izdigi bu bahge boylece ba-
kilmaya deger bir manzara bahgesi olarak kayitlara gecer. Le Rouge, yaptig
manipiilasyonla bir yanilsama {iretse de istemsiz olarak, o donem follylerin
sembolik ve mekansal baglamdaki degerini anlamaya yardimci olacak tarih-
sel bir belgeleme yapmus olur. Bununla birlikte pitoresk bir manzaranin ku-
rallarina dair de bir fikir edinmemize yardimci olur. Ne manzaranin follysiz
ne de follynin manzarasiz olamayacagin da gosterir. Istenilen kusursuz sah-
nenin yaratimi ancak bu unsurlarin bazi kriterlere gore diizenlenmesi ile
miimkiin goziikiir.

Le Rouge “daha ¢cok uygulayici, teoriden uzak ve entelektiiel hirslardan yoksun”
biri olarak tanimlanir. Cizimlerinde nitelikten ¢ok nicelige énem verdigi ge-
rekgesiyle zaman zaman sanat ve bahge teorisyenleri tarafindan da elestirilir.
Ote taraftan bugiine ulagmasi belki de imkansiz olan cogu bahgenin tarihini
belgeledigi igin oviiliir. Le Rougeun ¢ok sayida graviirii, o giine kadar inga
edilmis bircok bahge yapisini genel planlari ve ayrintilar ile ¢izmesi hem
kendi sesini duyurmas: hem de bahgelerin yaygimlasmas: bakimindan énem-
lidir. Boylece Anglo-Chinois bahgelerinin diger iilkelerde de yayilmasina katki
saglar (Korzus, 2004: 50). Bu bahgelerle ilgili detayl gizimlerin de yer aldig:
ve Des Jardins Anglo-Chinois A La Mode basligiyla yaymlanan ilk kitabi saye-
sinde kitapta yer alan yapilarin pek cok taklidinin de tiretilmesine 6n ayak
olur. Halihazirda 18. yiizyil Bat1 insanu zaten yeni bahge kesifleri, edebiyat ve
felsefe tartismalari, gesitli bitki ve tohum envanterleri, gezi notlar1 gibi pek
¢ok merak uyandiracak konu hakkinda bilgi arayisindaydi. Le Rouge’un ti-
cari kaygilar gozeterek yazdig1 ve modaya uygun bir isim segerek Anglo-Chi-
nois bahgeleri ismini verdigi kitabinin i¢inde yer alan ¢izimler ve buna dair
yaptig1 calismalar da yeni olana dair bir seyler soyledigi icin ¢ok ¢cabuk kabul
goriir. Bu ikonografik kitap, her ne kadar akademik kaygilarla tiretilmemis
olsa da o donem tartisma konusu olan bahge sanati {izerine yapilan ¢alisma-
larin iiretilmesine ciddi katkilar sunar (Cereghini, 2004: 56-58).

18.ytizy1lin ikinci yarisindan sonra popiiler hale gelen bu bahgeler elbette
elegtirileri de beraberinde getirir. Ozellikle antik donemden &grenilmis bilgi-
lerin unutularak bu tiirden {iretimlerin yayilmas: bu bahgelere saldirmanin
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temel argiimamni olusturur. Ornegin Christian C. L. Hirschfeld bahge teori-
sini anlatti$1 1775 yi1linda basilan kitabinda bu bahgeleri ¢ok sert bir dille eles-
tirir. Ozellikle de bahgelerin gelisiminin y&netilebilmesi {izerine belli bagh ku-
rallarin olmast ve uygulanmasi konusunda 1srarcidir. Bu baglamda Ingiliz
bahgelerini 6zellikle de klasik tapmaklarmm yeni yorumlari bakimindan
zevk sahibi ve iyi tasarlanmis daha basarili bahgeler olarak tanimlarken
(Stowe ve Kew bahgelerini 6rnek verir) siradan taklitlerle tasarlanmis bahge-
leri 6zellikle de Cin, Misir, Gotik, Tiirk ve Magrip stillerinin toptan benim-
senmesini agik¢a kiar (Hirschfeld, 2001).

“... Tiim bu farkli yabanc: binalarmn tek bir bahgede, plansiz ve diizensiz
bir sekilde gelisigiizel bir araya getirilmesinden daha rahatsiz edici bir sey ola-
maz. Bu kadar farkli iilkelerden gelen binalar ve gelenekler tek bir yerde bir
araya getiriliyor ve bu o kadar grotesk bir tablo yaratiyor ki, en ¢ilgin hayal
gticii, tiim makul symrlarimin otesine gegse bile, daha karisik bir sey bir araya
getiremez. Bir caminin yanmnda bir Hiristiyan kilisesi, bir Cin tapinaginin ya-
minda bir Yunan tapmag, bir Magribi yapisiun yammnda bir dikilitas, bir pa-
godann yammnda Gotik kalmtilar duruyor. Asya ve Avrupa birlikte eridi; eski
ve yeni diinya, kiiciik bir noktay en absiirt binalar karisimyla doldurmak, sek-
lini bozmak ve onu bu en tuhaf ihtisam takintis: igin bir gosteri yeri haline
getirmek icin yagmalandi. Ah doga! Ah basitlik! Ey bahcenin nazik liituflar1!
Sahte gurur seni zevk noktalarimizdan uzaklagtirryorsa, seni menekseler vadi-
sindeki bir ¢iftci kuliibesinin arkasimdan bagka nerede bulabiliriz?” (Hirsch-
feld, 2001: 289)

Bu bahgelerden en ilgi ¢ekici olanlarindan biri kuskusuz Paris’te bulunan
Jardin de Monceau’diir. Jardin de Monceau'nun kiiciik bir alanda biitiin bahge
yapilarini bir araya getirerek sadece seyirlik nesneye doniistiiren hali, Ingiliz
bahge anlayismin ¢ok disinda bir sey sdyler. Temelde secilen yapx tiirleri, 6r-
negin obeliskler, kdpriiler, minare, yikik gotik kaleler ve harabeler, cesmeler,
sirk alani, Cin tarzinda athikarinca, Tiirk ve Tatar ¢adirlari, gesitli bahge pav-
yonlari, tapmak yapilar: ve farkh giysiler icinde insanlar, ¢ole ait develer,
grotto ve diger pek ¢ok folly burada yer alir (Sekil 7).14

14 Carmontelle, kitabinda biitiin yapilari, bah¢edeki konumlar: ve birbirleriyle iliskilerini ayrintili
bir sekilde betimleyerek anlatir. Daha detayl bilgi icin bkz. Carmontelle, L. C. (1779). Jardin de
Monceau, prés de Paris, appartenant a S. A. S. Mgr. le duc de Chartres / (Texte et planches par Carmon-

telle) | Gallica. In 1779. Bkz. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1066592n/f9.item# (son erigim
09.03.2023)

idealkent 293



Figen Isiker

Sekﬁi Carmontelle’in kitabinda yer alan Jardin de Monceau igindeki oyun alan gizimi
(Carmontelle, 1779).

Bircok tiyatronun yazar1 ve dekor tasarimcisi, Chartres Diikii Orléans'mn
sosyal eglencelerinin organizatorii ve ayrica bu bahgenin de tasarimcist olan
Carrogis Carmontelle (1717-1806), Parc Monceau'yii anlattig: kitabin giri-
sinde kisa bir uyar1 notuyla baglar. Bu notta miikemmellik hedefi olmayan
ancak bahgeler iizerine diistinmeyi saglayacak bir tasarim ortaya koymaya
calistigia deginir. Fransiz ikliminin, 6rf ve adetlerinin, zevklerinin Ingilizle-
rinkinden ¢ok farkli oldugunu hatirlatarak, ingiliz bahgesinin bir taklidi ol-
maktan isteyerek kagindigini daha ilk bastan ortaya koyar. Tasarladig1 bah-
ceyi cennet metaforuyla soyle anlatir: “Cennetin sahibi oldugu icin ¢ok mutlu ol-
dugunuzda, onun bir yasasina ihtiyaciniz vardir ve digerlerinde her zaman buldugu-
nuz seyi onda gormeyi reddedersiniz, bu yasa sizi yeni fikirler aramaya, birlestirmeye
ve cogaltmaya zorlar...” (Carmontelle, 1779: 4).

Bazi kuramcilar Carmontelle’in tasarimindaki birbirine referans vermese
de bir araya getirilen yap1 yogunlugunu eski rejimin miisrifligiyle iliskilendi-
rerek daha ahlaki bir perspektiften degerlendirirken, kimisi Chartres
Diikii'niin devrime kadarki zamanda Fransiz masonlarmin biiyiik {istad ol-
mas1 ve mason ritiiellerinin gerceklestirilebilecegi alegorik bir bahge tasarimi
yaptirdig1 goriisiindedir (Hays, 1999). Bu goriisiin oldukga zayif oldugu ve
bahge tasariminin mason ritiiellerinden ¢ok diinyadaki farkh cografyalarda
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bulunan durumlarmn bir araya gelisi olarak yorumlamak daha anlaml olabi-
lir.

Tiim bu farkl degerlendirmelere ragmen Parc Monceau’da olan sey bu
arglimanlar1 asan ve higbiriyle aciklanamayacak nitelikte olabilir. Agiklana-
maz olarak varlik bulmasi mimarlikta paradoks olusturan durumlardan biri
olarak degerlendirilebilir. Carmontelle’in yapmak istedigi insanlarin bulun-
dugu yeri unutmalarmi saglamak ve sadece éngoriilemez olani ortaya koy-
maktir. Ingiltere’nin bahgeler {izerindeki otoritesini kirmak ve onun diginda
da pitoresk bahgelerin tasarlanabilecegini gostermek ister. S6zgelimi en bariz
farklihk Ingiliz bahgelerinde yapilar doganimn iginde kaybolurken, Park Mon-
ceau’da doga, yapilarn icinde kaybolur. Dogay1 “daha dogal” gostermek gibi
bir ilkesi yoktur. Bu sebeple Parc Monceau’da doga yerinden edilmis ya da
ikincil dnemde gibi durur. ingiliz bahge anlayisinda yiiceltilen doga ve onun
vahsi hali, Fransa’nin yeni tip bahgelerinde ¢ok da énem arz etmez ve belir-
lenmis kurallar kolaylikla yikar (Sekil 8).

i

Sekil 8. Resimde Carmontelle, Chartres Diikii'ne Parc Monceau niin anahtarlarim verirken

(1778) (Resmi Carmontelle’in yapti§: diisiiniiliiyor, Anonim) (Vue Des Jardins de Monceau
| Paris Musées, n.d.)
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3. Folly'ler

Folly'ler mimarlik tarihi ve kurami ¢alismalarinda genellikle ekstra avan-
gart yapilar olarak tariflenir. Savurganligin, abartinin, kibrin ve asiriligin tem-
silcileri olarak okunurlar. Tim bu nitelemelerle, mimarlik metinlerinde ciliz
da olsa yer edinebilmislerdir. Daha ¢ok bahge yapilar: olarak insa edilmis
folly’lerin bahse konu nitelemeleri bir kenara kondugunda ve salt mimarhk
nesnesi olarak okunmaya calisildiklarinda, iizerine mimarlik konusma
imkanimin da zorlastig1 soylenebilir. Bu sebeple akademik calismalarda ve
mimarlik metinlerinde ¢ok da deginilmemis yapilar olduklar1 gozlenir.

18. ytizyihin mimarlik bakimmdan kafa karigiklig1 mimarlik i¢cin hakim bir
yaklagim da {iretmez. Onceki dénemlerde egemen olan tapmak, kale, kilise,
saray gibi yapilar bu ylizyilin baskin yapz tiirleri olarak varlik gostermezler.
Bu durum mimarlik {iretim bi¢iminin savrulmasma ve gesitlenmesine yol
acar. Yapi gesitliliginin artmasi mimarlik teorisinin de doniistiigli anlamina
gelir. Bu ayn1 zamanda kagimilmaz olarak mimarlarin ¢alisma kosullarini de-
gistirir. Mimarlar artik sadece kamusal yapilar veya saray icin ¢alismaz, ay-
rica 0zel miilk sahiplerinin arazilerinde insa edilen basta kir evleri/villalar ve
bu bahgelerdeki yapilarin da tasarimlarini iistlenir. Folly olarak isimlendirilen
bu yapilar 18. yiizyildan itibaren Ingiltere’de bahge tasarimlarimn bir pargast
olarak insa edilirler. Bu donemin bahge tasarimlari bir 6nceki ytizyilda tasar-
lanan bahgelere kiyasla farkli yaklagimlar tiretir. Dogaya olan duyarliigin bu
ylizyilda degismeye baslamasi, bahge tasarimini da yapisal olarak doniistii-
riir. Dogamin “ehlilestirilmesi” gerektigi algisi, yerini doganin “dogal” olarak
tasarlanmasi fikrine birakir. Ozellikle ingiltere’de “akilci, geometrik, agir ta-
sarlanmis” Fransiz bahgelerine zit olarak “doga gibi” goriinen bahge tasarim-
lar1 yapilmaya baslanmistir. Arazinin dogal konturlar1 daha da vurgulanmus
ve “asimetrik” bir goriiniim elde etmek icin yer yer farkli yogunlukta agaclar
yetistirilmistir. Olusturulan bu “dogal” bahge i¢inde dolasirken bir anda hig
beklenmedik yapilarla karsilasmak da pitoresk kompozisyonun birer siirpriz
0gesi olarak kullanilmustir.

Egzotik etkiler(!) yaratmak icin alana yerlestirilen sahte kalintilar, Gotik
harabeler, tapinak veya satolar diinyanin farkl yerlerine ve zamanlarina ait
yapilardir. Kolaj yapilar olarak tariflenebilecek follyler farkli mimari stilleri,
donemleri, hatta cografyalar1 bir araya getirerek insa edilmislerdir. Bu yapi-
larm bilgisi birbirinden farkli zamanlara-mekanlara aittir. Boylece bir Roma
harabesi kendi zamansalligindan ve bulundugu cografyadan bambagka bir
zaman-mekanda var olma imkan bulabilmistir.

296 idealkent



Aydinlanma Karsithg: 18. Yiizyilda Mimarlik ve Pitoresk

Ancak bu tiirden harabe bir folly daha yakindan bakildiginda goriilecektir
ki harabenin kapis1 gergekten yapmin icine ulasabilmek icin kullanilmaz,
hatta bazen icine bile girilmez, tarihsel baz1 bi¢cim tiirlerini animsatsa da
anmmsattigr donem ozellikleriyle tartisilamaz. Yapildig: ilk giin, eski gibi go-
ziikmektedir. Yillarca dogal etkilere maruz kalarak eskimemistir. Malzemesi
yeni iiretilmis, ancak yillarm eskiligini tasir gibi durmaktadir. Dénemsel bir
sasirtmaca i¢indedir. Bu nedenle ne tarihselligin ne islevselligin ne determi-
nizmin ne de bagka kuramsal bir diistincenin i¢inde belirlenmis kavram seti-
nin oldugu kutuya girmezler. Bu yapilar, kavram dizilerinden olusan kuram-
sal altyapiy1 daha da soyutlastirarak ¢alismaz hale getirir. Bir¢ok gondermesi
ile birlikte somut olarak varlig tartisilmaz bir sekilde 6niimiizde duran bu
tiirden mimari tiretimler i¢in, mimarlik kuramindaki birbirinden farkli mev-
cut kavram setleri ¢alismaz ve bu nedenle bir yere kadar konusabilen yapilar
icin susmak durumunda kalinmugtir.

Folly'lerin ingasi, ayrica tasarimciya mevcut paradigmanin simrlarini be-
lirlemedigi agik uglu bir siirece imkan verirken, mimarlk epistemesi {izerine
yeni icatlarmn yapilmasin da
saglar. Bu yapilar 18. ytiizyil
manzara bahgelerinin birer
parcast olmalar1 hasebiyle,
genellikle Pitoresk ve Ro-
mantik kuram i¢inde Egzo-
tizm bashg altinda ele alinir-
lar. Tarihsel izlegin verdigi
bu zorunlu giizergah igin-
deki ugraklarin her biri tikel
olarak konusulmay1 gerekti-
recek kadar zengin ve heye-
can verici olsa da bu bag-
P o= lamda tekrar eden pek cok

— T metin ve gegistirilen bir¢ok
| — 19 konunun oldugu sdylenebi-
R s ® lir.

T =

Sekil 9. William Chambers'n
Kew Bahgesi'ndeki cami tasa-
rim1 (Chambers, 1763: 57).
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Sozgelimi Nebahat Avcioglu (2014), Kew Bahgeleri ile ilgili yazilmus tarih-
sel metinleri birbiriyle bagdasmayan segici bir yaklasimla yazildigin ve ¢o-
gunlukla egzotik baglamda ele alindigina dikkat ¢eker. Bahgede yer alan ya-
pilarin herhangi birini siki bir analizle ele alan ya da elestirel olarak yorumla-
yan neredeyse hicbir metin de bulunmaz. Bu durum i¢in 6rnek verdigi bah-
cedeki en carpic1 yap1 Kew’deki Tiirk Camisi’dir (Sekil 9). Bu yaps, 18. yiizyil
sonlar1 ve 19. yiizyilda insa edilen Avrupa’daki diger bahge yapilari icindeki
camiler icin ilksel bir model olur. Bu camilerin higbiri ibadet etme islevi igin
yapilmamustir. Dahasi, caminin bicimsel 6zellikleri arasinda yer alan minare
ve kubbe, Tiirk mimarligmin egzotiklestirilmis 6geleri olarak kodlanarak
farkl islevleri igeren yapilarda da oryantalizmin temsili olarak kullanilir. Bu
yapilari basitce egzotizmin bir 6rnegi olarak okumak, mimarhk iizerine dii-
stinen aktorlerin kuramsal bir diisiince {iretemediginin ve belki de proleptik
okuma yaptiklarmin iyi bir 6rnegidir (Avcioglu, s.166).

Genel bir degerlendirme yapilacak olursa, folly bashig: altinda toplanan
tiim bu yapilar bilinen mimarlik anlamlarini asar, yikar ve sinirlarim siirekli
olarak yamulturlar. Vitruvius'un tiglemesi her ne kadar gegerliligini yitirse
de bu {icleme ile temellendirilmis ve mimarligin ana bilesenleri olarak kabul
gormiis bir dizi kural vardir. Follylerin mimarlik {iriinii olarak goriilmemele-
rinin altinda da temel olarak mimarligin ana bilesenlerine sahip olmamalari
yatmaktadir. Bilinen hicbir mimari terimle yorumlanamiyor olmalari, birco-
gunun ne i¢in insa edildigine verilecek cevabin olmamasi ve hicbir ise yara-
mamalar1 bu yapilari delilik/cilginlik anlamina gelen folly olarak isimlendir-
meye yetmistir. Mimarlik bu yapilari konusmamak tizere direng gosterir. El-
bette bu direng oldukga bilingli ve se¢meci bir yaklasimin sonucudur. Oysaki
follyler mimarhig: baska tiirlii konusmanin bir aract olarak da ele alinabilir.
Oyle ki deneysellige izin veren, dolayistyla mimarligm temeli gibi goriinen
ilkelerinden bahsetmeden de mimarlik yapilabileceginin birer kanitidirlar.
Bu sebeple aptallik ya da delilik olarak goriilen bu ¢aba, mimarlig1 sorgula-
mann anlaml bir yolu olarak da yorumlanabilir.

Sonug
Bu calisma mimarlik tarihyaziminn kronolojik anlatisi icinde énemli doniim
noktalarindan biri olarak goriilen 18. yiizyil Aydinlanmasi baglaminda yazil-

mugtir. Ele alinan konulara st bir ¢erceveden bakinca dénemin ana damar
tartismalari i¢inde yer alan Pitoresk etrafinda sekillendigi kolaylikla sdylene-
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bilir. Ancak metnin icermesi, bu yaklagimlarin iiretiminde karsilasilan krizle-
rin mimarlik tarihyazimi igindeki gortiniirliigii izerinedir. Metinde bu kriz-
ler, mimarhkta birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyen yer ve zaman arasin-
daki iligkiyi yok sayan ve bu sebeple totaliter bir anlayisla insa edilen mimar-
ligin paradokslari olarak 6rneklendirilir. Zaman-mekan paradoksu ortak bas-
l1g1 altinda toplanan ve mimarligin mitolojik s6ylemlerini yikan bu durumlar
aslinda kaginilmaz olarak {iiretilir. Ussal sdylemlerle insa edilen Aydinlanma
gibi iddial1 bir cagda bu tiirden durumlar i¢in tartisma alanlar1 oldukga simnirh
ya da tamamen kapalidir. Bunun en 6nemli sebepleri ise Aydinlanma kav-
ramlarinin bu durumlar tarif etmek icin yetersiz olmasidir. Bu sebeple ku-
ramsal ve/veya tarihsel metinlerde haklarinda anlamli bir tartisma ya-
pil(a)mamis Ornekler olarak varlik gosterirler.

Pitorsek mimarlik {iretimlerinin, aydinlanma ilkeleri olarak goriilen “ak-
Iin kullanimi, anlamin sabitlenmesi, insan eliyle olusturulan diizenin, mate-
matik ve geometri ilkelerinin hiikiimranligi vd.” ile ortlismemesi nedeniyle
Aydinlanmanin karsit ucunu olusturdugu rahatlikla sdylenebilir. Akil yerine
duyumlarn, asal formlar yerine dogal bi¢imlerin, anitsal oranlar yerine kom-
pakt oranlarin, kisacas1 “asli” ilkelerden 6zgiirlesen mimarlik diisiinme pra-
tikleri sonucunda manzara bahgeleri insa edilir. Ancak pitoresk mimarlik
iiretimlerinin “dogadan daha gercek bir doga” imalatina soyunma bigimi ige-
risinde kendisini “klasik” olandan uzaklastirma egilimi, bu sefer de dogamn
kutsallastirilmasina doniistir. Boylece “tarihten daha tarih” veya “gelenekten
daha geleneksel” veya “gercekten daha gercek” olabilecek mimarlik {iretim-
lerinin yolunu da agmis oldugu sdylenebilir, tipki Klasik mimarlik anlayisi-
nin yaptig gibi.

Tarihsel veya cografi referanslar verseler de zaman-mekan birlikteligini
asan follylerin yalnizca manzara kompozisyonunun birer 6gesi olarak deger-
lendirilmesi ve pitoreske indirgenmesi yapilarin mimarlik elestirisi {iretme
potansiyellerini yok sayar. Oysaki, zaman-mekan birlikteligine ickin olma-
yan bu yapilar herhangi bir yerde ve herhangi bir bi¢cimde ait olduklar: var-
sayilan diisiince bicimlerinden kolayca 6zgiirlesebilirler. Ayni zamanda do-
ganin dogaya, tarihin tarihe, gelenegin de gelenege ickin olmadigin da anla-
tirlar. Bu noktada pitoresk mimarlik “doga-kiiltiir” ikiligi ile ugrasir gorii-
niirken, bir yandan “doga gibi doga” veya “insan eliyle tasarlanmis doga”
imgeleri ve tiretimleri etrafinda donerek “doga-kiiltiir” ikiligini asamaz, as-
masi da beklenemez. Bu paradoks, her 6zgiirlesme ediminin icine diisebile-
cegi veya her yeniden nesnelestirme eyleminin kacamayacagi bir “bosluga”
isaret edebilir.
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Bu 6rnek durumlar ile ilgili konusmanin anlamsiz oldugu diistiniilebilir.
Ancak biitiinsel bir anlat1 i¢ine uymasa da varliklariyla tartismasiz goriiniir
olan ve mimarlig1 bir kez daha sorgulamaya acan 6rnekleri anlamaya calis-
mak 6nemlidir. Clinkii kendi 6zgiinliikleri ile yeni anlam katmanlari {iretme
potansiyeline sahiptirler ve mevcut bilgiyi ¢ogaltmanin 6niinii de acarlar.
Boylece 18. yiizyl itibariyle, yaklasik iig yiizyildir sorgulanan ve bir¢ok tika-
nikliga neden olan mimarligin ne oldugu sorusunun cevabini arama ¢abasin-
dan vazgecip, mimarhigin ongoriilemeyen tiretimleri icinde serbest dolas-
maya imkan verirler. Bu serbest dolasma hali mimarlikta verimli diisiinme
ve eyleme pratiklerini cogaltir ve yeni epistemolojik alanlar agmaya katki sag-
lar.
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Extended Abstract

Anti-Enlightenment: Architecture and Picturesque in
the 18th Century

The paradigms constructing the 18th-century Enlightenment took place sim-
ultaneously in many fields. These paradigms mediate the presentations of
concepts within a limited framework. The construction of epistemological
discourse in architecture occurs with a similar understanding. In the 18th cen-
tury, excavation of archaeological sites and overseas travels caused an aware-
ness of “other” architectures. However, such encounters shake the basements
of the architectural knowledge relied on Antiquity. Documentations of these
architectures bring about production of knowledge and many issues to the
agenda in institutional/theoretical fields not discussed before. Although there
are heated debates that can be considered as productive, these encounters in-
evitably produce many paradoxes in architecture and crises in the existing
habits and traditional discourses. In this study it is discussed through exam-
ples producing time-space paradoxes in architecture and therefore caused sit-
uations that can be seen as anti-Enlightenment, such as Alexander Pope, land-
scape gardens and follies. These were negotiated in a limited framework to
be consistent with Enlightenment ideology. For example, discussions about
paradoxical situations were rare despite the fact that numerous texts were
written on Picturesque, which forms the theoretical basis of this study and
takes an important place in 18th-century architectural historiography. This
situation, not coincidentally, confines architecture in a limited frame in a set
of such rules. In fact, it is very meaningful to understand the epistemology of
these situations in order to scrutinize time-space paradoxes in architecture,
differently.

The first example is about the poet Alexander Pope. Pope had bought land
in Twickenham and built an exclusive house and garden. This example con-
tributes to the picturesque discussions in the first quarter of the 18th century
through textual and constructive activities. Pope spatializes what he had writ-
ten in his poem by his designs. In his poetries, he describes the effect of emo-
tions on people via spaces he designed. Thus, Pope built his architecture by
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carrying it from poetry to architecture and vice versa. Architecture, which
reaches many people through these two channels, became demanded by
many people in the 18th century. It also contributed to the spread of land-
scape gardens in England.

Landscape gardens are designed for a more natural appearance of nature
by human hands. It is possible to see hills in plain and lakes in non-lake lands
through the elements positioned for the whole composition in the garden.
The aim is to demonstrate the old nature effects revealed over centuries via
design ability, the claim that humankind can even design the divine. The be-
lief in constructing transcendent nature certainly causes some paradoxes in
architecture. For instance, many architectural products in Kew Gardens de-
stroy the well-known time-space unity. The pagoda and mosque were not
built for worship, nor do they refer to their geographies and dates produced.
Therefore, it is impossible to answer any question about these architectural
products.

This garden style, which became widespread in England, was later im-
ported to France. This garden style's popularity as the Anglo-Chinois garden
and started to be applied even on the lands of the Versailles Palace can also
be seen as a symbol of liberation. Geometric gardens liberated from the Ba-
roque style turn into "natural" gardens with serpentines. Marie Antoinette's
garden at Petite Palace is liberated from the rules of the Palace by this new
design approach. Jardin Anglo-Chinois practiced in France later transcended
the principles of English gardening and produced a new type of garden called
Jardin Anglo-Francais Chinois in time. English gardens built to reach "perfect”
landscapes where follies get lost in nature turn into France landscape gardens
where nature is lost around follies. These gardens easily break the Pictur-
esque rules set. This approach is evidently not aimed at appear nature more
"natural".

All these discussions were written in the context of the 18th-century En-
lightenment, which is seen as one of the significant turning points in the
chronological narrative of historiography in architecture. It can be clearly
grasped that looking at the issues which discussed from a higher perspective
period shaped around Picturesque are the vein of discussions. However, the
content of the text is on the visibility of the crises encountered in the produc-
tion of these approaches in architectural historiography. In the study, these
crises are exemplified as the paradoxes of architecture, which ignores the re-
lationship between space and time, which cannot be considered inde-
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pendently from each other and therefore built with a totalitarian understand-
ing. These cases gathered under the common title of time-space paradox de-
stroy the mythological discourses of architecture inevitably. In an ambitious
age like the Enlightenment constructed with rational discourses, the discus-
sion areas for such cases are quite limited or completely closed. The Enlight-
enment concepts are insufficient to describe these situations. For this reason,
they exist as examples in theoretical and/or historical texts about which no
meaningful discussion has been made about them.

It can easily be said that the Picturesque architectural productions consti-
tute the opposite corner of the Enlightenment because they do not coincide
with the principles such as "the rationality of mind, the fixation of the mean-
ing, the order created by the human hand, the sovereignty of the principles
of mathematics and geometry, etc.". Landscape gardens are constructed as a
result of architectural thinking practices that liberate senses instead of reason,
natural forms instead of geometric forms, compact proportions instead of
monumental proportions, in short, free from "primary" principles. However,
the tendency of Picturesque architectural productions, which distance them-
selves from the "classic" to "more real nature than nature", become the sancti-
fication of nature. At this point, it cannot be expected to overcome the "nature-
culture" duality by revolving around the images and productions of "nature-
like nature" or "human-made nature" just as picturesque architecture seems
to be dealing with duality. This paradox may point to a 'void' into which
every act of liberation can fall or re-objectification cannot escape.

It may be thought that it is nonsense to analyze these cases. However, it is
noteworthy to try to understand the cases that are indisputably visible with
their existence even though they do not fit into a holistic narrative and that
open architecture to question once again. Because they have the potential to
produce new layers of meaning with their uniqueness, and they also pave the
way for reproducing existing knowledge. Thus, as of the 18th century, they
gave up the search for an answer to the question of what architecture is,
which has been questioned for nearly three centuries caused many bottle-
necks, and allowed free movement within the unpredictable architectural
productions. This free movement increases productive thinking and acting
practices in architecture and contributes to opening new epistemological
fields.
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