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Oz

Kentsel yoksulluk, kiiresellesmenin hiz kazanmasiyla birlikte gittikge diinyanin en 6nemli
problemlerinden biri haline gelmistir. Goglerin gittikge kiiresel boyut kazanmasi, sermayenin,
ticaretin, tiiketim mallarinin ve kiiltiir tirtinlerinin dolagiminin hizlanmasina ve esitsizliklere neden
olmaktadir. Kiiresel hareketliligin artmasi, mekan akigkanlhigini etkilemis, gogmenlerin zaman-mekan
deneyimleri gittik¢e biitiin disiplinlerin ¢alisma alani haline gelmistir. Dolayisiyla son donemlerde
kiresel akiskanlik, goclere bagl yoksulluk ve kalabalik kentlerdeki yoksullagsma bigimleri; iktisat,
sosyoloji ve iletigsim disiplinlerinin 6nemli ¢alisma alanini olusturmaktadir. Bu anlamda Kefernahum
(2018) filmi kent yasaminin esitliksizligin, kaosun, yersizligin ve yurtsuzlugun cocuklarm ve
kadinlarmn diinyasinda travmalara doniisiiniin portresini ¢izmektedir. Film, yoksulluk ve kiiresel
krizlerden kaynaklanan yolsuzluk, esitsizlik ve bireylerin toplumsal yasamda sahip olmasi gereken
haklar tizerine diisiinmeye sevk eden birgok metafor ve imge icermektedir. Filmde kent yasaminin
gettolara doniisen yapist, kapitalist esitsizlik diinyanin ekonomik sisteme gore bigimlenmis bir diizenin
somut egretilemesi gibidir. Bu ¢alismanin amaci Kefernahum filmiyle kentsel yasamdaki yoksullugun,
esitsizligin bireylerin yasamlarinda yol agtigi travmalart irdelemektir. Kefernahum filmi; mekan,
kapitalizm ve yoksulluk kavrami arasinda dolaysiz bir iliski kurmast acisindan onemlidir. Filmin
analizinde gostergebilim ve soylem analizi yontemleri kullanilmistir. Bu ¢aligmada sonug olarak, belirli
mekanlarla 6zdeslesen yoksullugun ¢ocuk ve kadinlarin yasamlarindaki yikict etkileri saptanmustir.

Abstract

Particularly with the acceleration of globalization, urban poverty has increasingly become one
of the world's biggest problems. The increasing global dimension of migration leads to an acceleration
of the circulation of capital, trade, consumer goods, and cultural products and causes inequalities.
Increasing global mobility has affected the fluidity of space, and the time-space experiences of
immigrants have become the field of study of all disciplines. Recently, global mobility, poverty
forms associated with migration, and urban impoverishment in densely populated cities have become
significant fields of study within the disciplines of economics, sociology, and communication. In
this sense, the film Capernaum (2018) portrays the traumas resulting from the inequalities, chaos,
displacement, and homelessness in the world of children and women within urban life. The film
contains many metaphors and images that prompt contemplation on the corruption, inequality, and the
rights that individuals should have in social life, all stemming from poverty and the global crises. In
the film, the structure of urban life turns into ghettos, capitalist inequality is like a concrete metaphor
for an order formed according to the world's economic system. The aim of this study is to examine
the traumas caused by urban poverty and inequality in people's lives through an analysis of the film
Capernaum. The film Capernaum is significant because it establishes a direct relationship between
space, capitalism, and the concept of poverty. The methods of semiotics and discourse analysis are used
to analyze the film. The result of this study is that the destructive effects of poverty associated with
specific spaces on the lives of children and women are revealed.
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Giris

Bir toplumu anlamak i¢in o toplumun sanat {rilinlerinin igeriklerini ve kenti
kullanma bigimlerine bakmak gerekir. Kent mekanindaki toplumsal ve bireysel iliskiler,
ilgili toplumlarin yasam bigimlerinin anlagilmasina yardimei olmaktadir. Kent mekanlari,
toplumsal hiyerarsiyi, sosyal yasami, toplumun demokratik yapisini ve refah diizeyini
anlamak i¢cin sembolik bir anlama sahiptir. Dolayisiyla ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve politik
stireglerdeki sembolik anlam, kentsel esitsizlik ve dislanma seklinde ortaya ¢ikmaktadir.
Kentin sosyo-mekansal kapanma bigimi olarak gettolasma ya da gecekondulasma, kiiresel
anlamda kent yoksullugunun tanimlandigi yerlere doniismektedir.

Ote yanda kent mekaniyla ilgili tartismalar ve tanimlamalar ge¢misten giiniimiize
kadar gelen bir tarihsellige sahiptir. Kentle ilgili evrensel bir tanim yapilmadigi i¢in kentle
ilgili yapilan biitiin farkli tanimlamalar1 kabul etmek gerekir (Mutlu ve Batmaz, 2020,
s. 23). Kentlerin 6zgilligi, ulus devlet, uluslararasi kapitalist ekonomideki degisimler
ya da diinya sisteminin yarattig1 ulusal ve uluslararast merkezilesme siirecleri etkisiyle
giderek kaybolmaya baglamistir. Dolayisiyla kentler, zenginler i¢in modern gettolar
olarak tanimlanirken, yoksullar i¢inde her tiirlii adaletsizligin ve esitsizligin iiretildigi
yerler olarak ifade edilmektedir. Modernlesmeyle birlikte, zenginlerin yasadigi yerler
goniillii gettolagma alanlari olarak kabul edilmekte ve buralarda ekonomik refah yiiksektir.
Gecekondu tarzi gettolarda ise esitsizlik, yoksunluk ve yoksulluk séz konusudur.
Kefernahum filmi bu anlamda zorunlu bir gettolagsma 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Mekanlar; kurumlar ve idari aygitlarin olusturdugu mahkemeler, okullar,
hapishaneler, polis ve farkli alanlardaki memurlarin olusturdugu gruplardan daha fazlasini
ifade etmektedir. Kent yapilardan ziyade bir ruh halidir, birtakim gelenek ve adetlerin
Oziinde yer alan davranis ve duyarliliga karsilik gelmektedir. Kentler sadece bir yapi
veya fiziki mekanlar degildir. Insan hayatmnin siireglerini kapsayan insan dogasinin bir
iriintidiir (Park, 2016, s. 36). Kentlerle i¢ ige gecen yoksulluk ise bireysel oldugu kadar
konjonktiirel, sistemsel ve yapisal nitelikler tasiyan; ¢ok boyutlu bir sosyal giivenlik insan
haklar1 sorunudur.

Senarist ve yonetmen olan Nadin Labaki’nin Ortadogu ve Liibnan toplumunun
sorunlarini ve degerlerini mekanlarla birlikte ele almigtir. Bu c¢aligmada, Labaki’nin
Kefernahum filminde mekanlarla birlikte bireylerin yasadigi problemlerinin
gostergebilimsel ve sOylem analizi yonteme gore analizleri yapilmistir. Labaki,
Kefernahum filminde mekanlarla birlikte yoksulluk, goc, giivenlik, toplumsal esitsizlik,
toplumsal cinsiyet gibi konulardan hareketle yasamin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
boyutlarina odaklanmaktadir.

Calismada kent mekani ve kentsel yoksullukla iligkili kavramsal bir tanimlama
yapilarak kent yasamindaki yoksullugun ve bunun toplumsal yasamdaki izleri
Kefernahum filminden hareketle irdelenmektedir. 21. ylizyilda modern diinya hizla
degisip doniismektedir. Ortadogu da bu degisimden nasibini almis ve beraberinde bir¢ok
toplumsal sorun getirmistir. Bu cografyadaki toplumsal sorunlari oryantalist bakis acisiyla
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anlamak zordur. Sinema toplumsal problemlerin anlasilmasini kolaylastirmaktadir.
Ciinkii gorsel yasamin hizla yiikseldigi giinlimiizde sinema filmleri, diger sanat eserleri
gibi toplumsal sorunlar1 anlama konusunda biiyiik bir potansiyele sahiptir. Bu anlamda
Ortadogwda yetismis yonetmen Nadine Labaki, Kefernahum filminde bu cografyanin
sorunlarinin anlagilmasi i¢in 6nemli ve 6zgiin bir bakis acis1 ortaya koyarak yoksullukla
iliskili mekanlarin fotograflarin1 ¢ekmektedir. Ortadogu’nun en 6nemli tilkelerinden biri
olan Liibnan’in yoksulluk ve bundan kaynakli toplumsal sorunlarini bir kadin yonetmenin
bakis a¢istyla anlamlandirmaya ¢alismak dnemlidir.

Yoksulluk

Insanlarin ihtiyaclar1 bulundugu topluma gore degistigi igin yoksulluk kavraminin
tanim1 da yere ve zamana gore degisiklik gdstermektedir. Dolayistyla her sosyal olgu
gibi yoksullugun da genel gecer bir tanimin1 yapmak miimkiin degildir. Clinkii “sosyal
olgularin tanimi1 ekonomik, cografi, kiiltlirel ve toplumsal ayrimlara gore biiylik olciide
farklilagmaktadir” (Topgiil, 2013, s. 279). Bunun i¢in yoksullukla ilgili farkl1 diizeyde
tanimlamalar yapilmaktadir.

Insanlar evrensel olarak ayn1 diizeyde olmasa da belirli diizeyde yiyecek, icecek,
barinma gibi imkanlara ulasmasi gerekmektedir. Giddens’a gore (2000, s. 309) insanin
varligint siirdiirmek igin temel gereksinimlerden olan yiyecek, barinma ve giyim gibi
seylerden yoksun olanlara, yoksulluk icinde yasiyor demektir. Eger bireyler belirli
yasam standartlari altinda yasiyorsa bireyin yoksul oldugu gdosterir. Dolayisiyla zorunlu
ihtiyaglarin disinda kalan biitiin yoksulluklar, goreli yoksulluk olarak kabul edilmektedir.
Goreli yoksulluk; duruma, sartlara, cografi imkanlara ve toplumlarin yapisal bi¢imine gore
degismektedir. Goreli yoksulluk disindaki en 6nemli yoksulluk tiirii mutlak yoksulluktur.
Mutlak yoksulluk fiziksel yagamini siirdiirmekten yoksun olma hali olarak tanimlanabilir.
Kefernahum filmi, fiziksel (gergek) yoksulluktan kaynakli esitsizliklere ve celiskilere
dikkat ¢ekerek mutlak yoksullugun, bireyin yasamindaki etkisine odaklanmasi agisindan
onemli bir 6rnek olusturmaktadir.

En temel anlamiyla yoksulluk kisinin yasami icin temel ihtiyaglarina erisememe
durumudur. “Yoksulluk, fiziksel, ruhsal ve toplumsal bir engellilik halidir” (Oztiirk ve
Cetin, 2009, s. 2662). Dolayisiyla yoksulluk, mevcut durumdaki toplumsal siniflardan
ve bireylerden mahrum oldugu haklar1 barindirmaktadir (Ozkan ve Sidal, 2008, s. 37).
Bauman’a gore (1999, s.60) yoksulluk, “normal yasam” olarak kabul edilen her seyden
mahrum birakilma demektir.” Yoksulluk hayatin sundugu olanaklardan yoksun olmaktir.
Var olana ulasamama demektir.

Roventree’nin tanima gore yoksulluk, toplam gelirin, biyolojik varligi i¢in gerekli
olan yiyecek, giyim vb. asgari diizeydeki fiziki ihtiyaglar1 karsilamaya yetmemesidir
(Arpagioglu ve Yildirim, 2011, s. 60). Yoksullugu sadece fiziksel yasama indirgemek
ya da yeterince beslenebilecek gidaya sahip olamama seklinde tanimlamak, eksik bir
tanimlamadir. Insanlar, yemek disinda bircok sosyolojik (kiiltiir, ortak yasam, egitim) ve
psikolojik ihtiyaclari olan ve kendisine ait bir hafizaya sahiptirler. Dolayisiyla her toplumda
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yoksul olma hali degismektedir. Yagam standartlarinin yiiksek oldugu toplumlarda kisinin
istedigi standartlara ulagamamasi G6zsaygi yetimine neden olabilmektedir. Geligmis
toplumlardaki yoksulluk bi¢imi tiikketim diizeyiyle dl¢iildiigii i¢in bireyler tiikettigi oranda
yoksul kabul edilmektedir. Geligmis toplumlarda tiiketim siirekli bir hazza doniisiir ve
bu hazza ulasamayan bireyler yoksul sayilmaktadir. Bu tiir bir yoksulluk goreceli bir
yoksulluktur. Goreceli yoksulluk daha ¢ok refah seviyesi yiiksek toplumlari tanimlamak
icin kullanilmaktadir.

Goreceli yoksullugun en temel gostergesi bireylerin sahip oldugu mal (para, ev,
esya, araba) varligiyla iligskilendirilmektedir. Avrupa’da, Orta Cag’in yoksulluk tarihini
aragtiran bilim insan1 Mollat’a gore yoksul, kendisini siirekli veya gegici olarak bir
asagilama durumu i¢inde bulan, kendisini asagilayan zayif bir kisidir (Mollat, 1986,
akt. Uluocak, 2016. S. 155). Yoksulluk kisinin psikolojisiyle ilgili olabilecegi gibi yere,
zamana ve doneme gore de degismektedir. Yoksulluk, doneme ve yere gore para, iliskiler,
niifuz, bilgi, beceri, dogustan asalet, fiziksel kuvvet, haysiyet ve 6zgiirliik gibi gii¢ ve
sosyal itibar araglarinda mahrum olma hali anlamlarina gelmektedir.

Toplumlara gore yoksullukla ilgili 6l¢ii degisse de diinyanin birgok bolgesinde
mutlak anlamda yoksulluk devam etmektedir. Diinyanin bir¢ok bolgesinde insanlarin
yeterli 6l¢iide yiyecek, barinak ve saglik olanaklarina ulasamama, yoksullugun en 6nemli
sorunlarini olusturmaktadir. Bauman’a gore (1999, s. 59) “yoksulluk her zaman i¢in kotii
beslenme, iklim degisikliklerine kars1 yetersiz korunma ve evsizlik demektir.” Artan
kiiresel problemlerden dolay1 evsizlik, yersizlik, yurtsuzluk ve buna bagli yoksulluk
artmaktadir.

Yoksulluk insanlarin yagamini etkileyen en 6nemli toplumsal olgudur. Tarihsel olgu
ve sosyal bir sorun olarak tartisilan yoksulluk “16. ylizyilda Avrupa’da kapitalizmin ortaya
cikist ile iligkilidir” (Bugra, 2016). Modern kapitalizmle birlikte yoksulluk; is ve emekle
0zdeslestirilen bir boyut kazanmistir. Kapitalist sistem bireyi isgiiciine indirgeyerek bireyin
emegini metalagtirmistir. Boylece yoksulluk sorunu toplumsal esitsizliginin tiretildigi bir
mekanizmaya doniismiistiir. Bunun en goriiniir oldugu yerler kent mekanlaridir.

Farkli nedenlerle kentlerin belirli bdlgelerinde yogunlasan kitleler, kenti
diizensizlige ve dengesizlige itmekte ve boylece kentin fonksiyonlarinit bozmaktadir. Kent
mekanlari; sosyal, iktisadi ve kurumsal agidan tasidig yetersizlikten dolay1 yoksullukla
yilizlegsmektedir. Dolayisiyla kent yoksullugu ¢ok boyutlu bir sorundur ve ¢ogu zaman
egitimsizlik, is yasamina katilamama, dini veya etnik bir azinlik mensubu olma gibi
olgu, olay ve kimlik bilesenleriyle 6zdeslesmektedir. Dolayisiyla kent yoksullugu
gelecek yiizyillarda en onemli siyasal sorunlara neden olabilecek potansiyele sahiptir.
Kentlerin siirekli biiytimesi, kentsel yoksullugu artirmaktadir. Gecekondu mahallelerinin
metruk evleri, kalabalik niifus gruplari, mesleksiz ve issiz insanlari, egitim ve saglik
yetersizlikleri, kent yoksullugunun en 6nemli ortak 6zelliklerini olusturmaktadir (Mutlu,
Reyhan ve Dogan, 2016, s.240).

Kent yoksullugunun nedenlerinden biri, kiiresel sermayenin belirli yer ya da
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bolgelerde toplanmasindan kaynaklanmaktadir. Bundan dolay1 insanlarin sermayenin
yogunlastig1 belirli bolgelere hareket etme istegi ve ihtiyact dogurmaktadir. Buna savaslar
ve baskilar eslik ettiginde insan hareketliligi hiz kazanmakta ve bu hareketlilik kitlesel
bir nitelik kazanmaktadir. Dolayisiyla kiiresel kapitalizmin bolgeler arasinda olusturdugu
ucurum kiiresel goglerin olusmasinin nedenini olusturmaktadir. Iletisimin hizlanmast,
teknolojik geligsmeler ve bilginin hizlanmasi, bireyleri tarimsal ve kirsal alanlardan gog
ederek sehir yasamina dahil olmasina neden olmustur. Bu durum son dénemlerde biitiin
cografyalarda gittikge hizlanmis ve goriiniir hale gelmistir. Ekonomik olarak geri kalmis
Ortadogu, Afrika, Asya ve Latin iilkelerinin insanlari, gelismis kentlere dogru hareket
etmektedir. Bu da beraberinde kentlerdeki sanayi ve hizmet sektoriindeki is olanaklarinin
azalmasina ve isgiiclinlin ucuzlasmasina neden olmaktadir.

Kent, Gettolasma ve Yoksulluk

Kent olgusu, niifusun siirekli biiyiidiigii ve belirli sayilara ulastig1 yerlesim alanlarini,
ticari etkinliklerinin degistigi ve siireklilik arz ettigi yerleri ifade etmektedir. Kent olgusu
bir¢ok yoniiyle insanlarin yasamini, tercihlerini, diinyaya bakisini ve toplumsal yapiy1
degistiren 6zellige sahiptir. Kentlesme ile toplumsal yasamda is boliimii ve is paylasimi
degismis, toplum siirekli bir doniisiim igerisine girmistir. Dolayisiyla “kent ve kentlesme
stireci sonunda olusan mekansal formlar; ancak toplumsal ve ekonomik iiretim-tiiketim
iliskilerinin analizi ile anlasilabilir” (Kaygalak ve Isik, 2007, s. 18). Ozellikle gelismis
tilkeler ile gelismekte olan ya da gelismemis iilkelerdeki mekansal {iretim bigimlerinin
arasindaki farklar da bu durumu agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

“Kentlesme genellikle insanlarin avci-toplayici toplumdan yerlesik hayata gegmesi
ile baglayan bir siire¢ olarak kabul edilse de, iizerinde tartigilan kent kavrami, modernlesme
ve sanayilesme siireci ile ortaya c¢ikmigtir” (Gokulu, 2010, s. 211). Modernlesme
ve sanayilesme baglaminda “kapitalist Orgiitlenmeyi ve sermayeyi maddi yasama
doniistiirme giicii sadece liretim iligkileri ve bu siirece dahil olan insanlar ile sinirli degildir.
Kapitalist ekonominin degisim giicli, mekansal hareketliligi ve degisimi de beraberinde
getirmektedir” (Yirtict ve Uluoglu, 2011, s. 2). Bu yoniiyle kapitalist ekonomik sistemin
kendi mekanint yeniden orgiitledigini ve yeniden iirettigini sdylemek miimkiindiir.
Mekanlara, yeniden tiiretim agisindan bakildiginda da mekansal degisim ve dontigiimiin
biiyiik oranda ekonomik gelismelerle paralel bir sekilde ilerledigi goriilmektedir. Ozellikle
mekanlarin insan iligkilerinden bagimsiz olarak diisiiniilemeyecegi gergekligi goz 6niinde
bulunduruldugunda, kentlerde meydana gelen mekansal degisiminin gettolarda yasayan
insanlarin tizerinde etkileri vardir. Kent mekanlardaki gettolasma ve degisim kapitalizmin
pratikleriyle ortiismektedir. Harvey’e gore (2013. s. 45) “kapitalizmin gelisimi ve
kentlesme arasinda igsel bir baglant1 vardir. Oyleyse kapitalist iiretimin zamanla artig
grafigi ile diinya niifusunun kentlesmesinin ¢izdigi grafik arasinda biiyiik oranda paralellik
olmast sasirtict saytlmamalidir.” Ote yandan kentlesme siireci diinyanin her yerinde, her
tilkenin kendi i¢ dinamiklerine paralel olarak gelisimini siirdiirmektedir.

Kentler, tarih boyunca sosyal ve siyasal iligkiler agisindan devamli olarak dinamik
bir yapiya sahip olmustur. Bu nedenle kentlerdeki insanlarin toplumsal yasaminin
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tizerindeki etkileri son derece onemlidir. “Sokaklar, meydanlar, parklar, acik alanlar
kentlinin toplanacagi, birbirleriyle karsilastigi, kaynastigi, bireysel ve birlikte kendini ifade
ettikleri, kentli kiiltiirii yaratiklar1 6zgiirliik ve toplumsal-davranissal uzlagma alanlaridir
(Es, 2008, s. 91). Onun icin kamusal tartigmalar ve egemenlik miicadeleleri 6zellikle
sermayenin yogunlastig1 kent mekanlarinda toplanmaktadir. Dolayisiyla kent mekanlari,
egemenligin yasandig1r en Onemli yagam alanlaridir (Akpinar, 2018, s. 66). Simifsal
celiskiler ve hiyerarsik iligkiler kentlerin goriiniimii ile belirginlesmektedir. Bu anlamda
giinimiiz modern kentlerdeki yiiksek gokdelenler ile gecekondularin bir arada olmasi
celigkili bir yasama gondermedir. Bir arada bulunan dikey ve yatay yapilasma sinifsal
yasam tarzinin en somut gostergelerinden birini olugturmaktadir. Dikey yapilasma ayni
zamanda kapitalist modern yasam bi¢imlerinin kent yoksullugunun nedenleri ve modern
gettolagma oOrneklerini olusturmaktadir. Zengin iilkelerin disindaki iilkelerde siyasi
mekanizmalarin g6z yumdugu gecekondulagma egilimleri kent yoksullugunun artmasina
neden olmaktadir (Onder ve Senses, 2006). Kentlerde bir taraftan kapitalist sisteminin
siifsal farkliligin yapilagma bigimine doniisen dikey yapilasma artarken, diger taraftan
kentlerin etrafinda kiimelenen iki {i¢ katl gecekondular da gettolara donlismektedir.

Gettolasma, genelde kent kiiltliriiniin farkli bigimlerini tanimlamak i¢in kullanilan
bir kavram haline gelmistir. Gettolar denildiginde genelde modern mekanlardan ayrigan
ve gecekondu ya da baraka tarzi yerlerde yasayan insanlarin yasam bi¢imlerindeki
farklilagsmay1 vurgulamak i¢in de kullanilmaktadir. Bu anlamda oncelikle gettolasma
kavramlarinin tanimimin yapilmast gerekmektedir. Getto, belirli etnik, dinsel, sinifsal
kimlige sahip kisilerin yasadig1 ya da belirli bir yerden bagka bir yere gé¢ eden gruplarin
ikamet ettikleri/etmek zorunda kaldiklari, farklilasmis ve ayrigmis mekanlardir (Kagar,
2022, s. 42). “Gettolagsma; belirli bir toplulugun ekonomik, sosyal ve siyasi statiisii g6z
oniinde bulundurularak, siyasi erk ya da baskin gruplar tarafindan bir bolgede yagamaya
zorlanmasi olarak tanimlanabilir” (Osmanli, 2019, s.667). Marcuse ve Van Kempen’e gore
(2002, s.111) getto, “goniilsiiz olarak bir yere yerlestirilen, sinifsal olarak asagida goriilen,
itk ve etnik niifus grubunun hakim toplum tarafindan ayristirilmas: ve siniflandiriimasi
icin kullanilan mekansal yogunlagsma alanlaridir.” Gettolar1 tanimlamak icin bazen
bir¢cok unsurun bir arada olabilecegi gibi, bazen de tek bir unsurun olmasi yeterlidir.
Gettolara bakildiginda genelde toplumda siddetli ayrimcilifa maruz kalmis gruplardan
ve Otekilestirilenlerden olustugu goriilmektedir. Kisacasi gettolar diglanma, mekanda
farklilagsmanin 6zel bir halidir. Go¢gmenlerin yasadig1 gettolar, dar mekanlarda bir araya
gelen yoksul ve kalabalik gruplardan olustugu (Schnapper, 2005, s. 210) goriilmektedir.
Belirli kimlik gruplar1 ya da smifsal farkliliklartyla 6zdeslesen gettolar, giiniimiizde
modern yasamini belirli bir mekan i¢inde kuran gruplar i¢inde kullanilmaktadir.

Modern anlamda gettolar, list sinifa ait gruplarin, belirli mekanlarda gonilli
yasamay1 tercih ettikleri, kendilerini bilerek o&tekilestirdikleri, alt smiftakilerden
goniilli olarak ayristirdiklart mekanlar: ifade etmektedir. Bunlar genelde her toplumda
bulunan, belirli kent mekanlarinda yasayan ekonomik refah diizeyleri yiiksek kisilerden
olugsmaktadir. Gergek anlamriyla gettolar; farkli kimlik guruplarin ve alt gelir gruplarinin
iist siiftaki insanlardan ayristig1 ve zorunlu kosullardan dolay1 hapsedildigi mekanlar
icinde kullanilmaktadir. Diinyada ekonomik ve demokratik kosullara bagli, gelismemis
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toplumlarin ¢ogunda labirentlere donen gecekondu gettolar1 artmaktadir. Giiniimiizde
gecekondu gettolari, sinifsal celigkilerin ve ekonomik farkliliklarin en temel gdstergesi
haline gelmistir. Tarihsel siirecte dinsel, siyasal ve ekonomik nedenlerden dolay1 bir¢cok
gettolasmanin Ornekleri goriilmiistiir. Ancak giiniimiizde gettolar genelde simifsal
esitsizliklere ve ekonomik nedenlerden kaynakli mekéansal ayrigsmay1 ifade etmektedir.
Bu anlamda farkli tarihsel donemlerde, farkli mekanlarda, farkli nedenlerden dolay1
gettolagma oOrneklerini gorebilmek miimkiindiir. Bir zamanlar Yahudilere karst Hitlerin
yurlittigl siyaset tarihsel anlamda kapali cezaevi niteligine sahip gettolar1 olusmustur.
Tarihin farkli doneminde Amerika’da siyahilere yonelik uygulanan politikalara dayali
gettolar vardir. Bir zamanlar Avrupa’ya isci olarak gidenlerin yerlestikleri is¢i odakl
gettolar1 gorebilmek miimkiindiir. Ancak gilinlimiizde kiiresel kapitalist sistemin
olusturdugu esitsizlikten dolay1 yoksullarin yasadig gettolar, ekonomik durumla iliskili
olup mekansal bir deneyime sahiptir. Kapitalist sistemin etkisiyle belirli yerlerde ve
bolgelerde yogunlasan sermayeden dolay1 kentlerin biiyiik alanlar1 gettolara doniismiistiir.
Bu gettolar; kentlerde, kapitalizme 6zgii liretim, iktidar ve smif celiskilerini yeniden
ve farkli bir bi¢imde iiretmektedir. 20. yiizyilda siirekli degisen emek, sermaye, {iretim
ve tiikketim bigimlerindeki degisim, kentlerin ve yerel yonetimlerin Orgiit yapilarini1 da
sekillendirmektedir. Bundan dolay1 sermaye ve gelir dagilimindaki adaletsizlik, kentleri
gettolastirarak yoksullugun artmasina neden olmaktadir.

Yontem ve Amag

Calismada kent ve kent ile iligkili yoksunluk/yoksulluklarinin derinlemesine
analizler yapmak icin gostergebilim ve sdylem analiz yontemlerinden yararlanilmistir.
Gostergebilimve sdylem analizi yontemleriyazili, gérsel veyasozliinitelikli farklimetinleri
cozlimlemek i¢in bagvurulan yontem-bilimsel bir yoldur. Calismada gostergebilimsel
yontemle esas olan belirli gostergelerden hareketle metnin anlamini ortaya koymaya
caligmaktadir. Gostergebilim yontem “bireysel, toplumsal, kiiltiirel gosterge dizgelerini
yalnizca betimleme ile yetinmez, bu dizgelerin tiretilis siirecini yeniden yapilandirir”
(Rifat, 2007, s. 17). Filmler toplumun kiiltiirel kodlar1 ve gostergelerini yansittigi i¢inde
gostergebilim yonteme sinemada ¢ok sik¢a bagvurulmaktadir. Yapisalci dil galigmalarina
bagli gelisen gostergebilimin, film ¢aligsmalarinda genelde 1960’11 yillarile Roland Barthes,
Christian Metz, Umberto Eco, Pasolini gibi yonetmen ve kuramcilarin, sinema dilinin
gostergelerini fenomenolojik giicii lizerine odaklanmasiyla baglamistir. Bu dogrultuda
Metz, gostergebilimsel yontemini film ¢alismalarina uygulayarak bu alanda 6nemli bir
egilime kap1 aralamistir (Sancar, 2018, s. 36). Metz, sinemada gostergebilimin amacini,
perdede aktarilan kodlarin etkileyiciligini, dillin anlamini, ses ile iligkisini, imgelerin
kullaniminy, her tiirlii yaz1 ve grafiklerin anlaminin incelemesi olarak gormiistiir.

Gostergebilim, gostergelerden hareketle anlama odaklanmaktadir. Yiicel’e gore
“gdstergebilimin sorunu, insan i¢in diinyanin ve insanin anlami sorunudur” (Yiicel, 2008,
s. 166). “Gosterge bir uyaricidir, yani duyusal bir tozdiir. Uyandirdig1 belleksel imge
kafamizda baska bir uyaricinin imgesine baglanir” (Guiraud, 1994, s. 39). Barthes’in
deyimiyle “gostergebilimsel arastirmanin amaci, her tiirlii yapisal etkinligin, gézlemlenen
konularin bir taslagini yaratmaya yonelik tasarisina uygun olarak, dil digindaki anlamlama
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dizgelerinin isleyisini belirleyip ortaya koymaktir” (Barthes, 1993, s. 72). Barthes,
gostergebilim yaklagimini ortaya koyarken; dil ve soz, gosterilen ve gosteren; diiz anlam
ve yan anlam, dizim ve dizge ayrimlarini ortaya koymaktadir (Barthes, 1979). Barthes’in
yaptig1 bu ayrimlar film ¢oziimlemelerinde sik¢a kullanilmaktadir.

Geray’a gore “gostergebilim, sinema filminin gorsel bir 6genin agik ve herkes
tarafindan kabul edilen anlaminin disinda, onun altinda yatan ve herkes tarafindan
anlagilmayan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasini saglayan bir bilim dalidir” (Geray, 2014, s.
164). Diiz anlam ya da temel anlam “bir sozciigiin kelimenin herkes tarafindan duyulur
duyulmaz kabul goren ilk anlamini ifade eder” (Aksehirli, 2004, s. 50). Hjelmslev’e
gore, yan anlam, diiz anlamdan meydana gelen ikincil bir anlamdir (Barthes, 1993, s.
16). Gelisen kapitalist sisteminin olusturdugu kiiltiir, diiz anlam ve yan anlamlar1 i¢inde
barindiran gostergebilimsel okumay1 zorunlu kilmaktadir.

Bu calismanin amaci Kefernahum filmindeki kent yoksullugunun goriiniimlerindeki
ortiik anlamlar1 s6ylem analizi ve gdstergebilimsel yontemle ortaya koymaktir. Dolayistyla
herhangi bir metnin gostergebilimsel ¢dziimlemesini yaparken bazi kavramlarin bilinmesi
coziimlemesi yapilacak olan metnin daha iyi bir sekilde anlasilmasini saglamaktadir. Film
coziimlemelerinde en fazla kullanilan birim gdstergedir. Peirce’e gore “Gdsterge bir seyin
yerini tutan, o seyi lireten ya da niteleyen bir diisiincedir” (Peirce, 1982, s. 339). Gosterge,
insanlarin bir topluluk yasami i¢inde birbirleriyle anlasmak amaciyla uzlasim yoluyla
kullandiklar1 dil, s6z, ¢esitli jest ve mimikler (el, kol, bas hareketleri), trafik isaretleri, baz1
meslek gruplarinda kullanilan flamalar ve 6zel isaretler, reklam afisleri, moda, mimari
diizenlemeleri, resim, miizik gibi ¢esitli birimlerden olusan; ses, yazi, goriintii, hareket gibi
gerecler vasitastyla gerceklesen dizgelerin olusturdugu anlamli birimleridir (Karaman,
2017, s. 27). Film ¢6ziimlemelerinde gdstergelerin ¢agristirdigi yan anlamlar énemlidir.
Ornegin bir giivercin, giivercinden baska bir seyi ifade etmez. “Bir sdzciigiin yan anlami
(connotation) temel anlamin (denotation) yaninda o kelimenin ¢agristirdig1 diger anlam
veya anlamlar1 vardir. Giivercin ayrica 6zgiirliigii, bayragin ise bagimsizlik anlamini ifade
etmesi sembollerin yan anlamidir. Film ¢alismalarinda yonetmenler “eserlerinde sifreli,
istli Ortiilii, cazibeyi arttirici, anlami zenginlestirici ifadeler kullanmakta, metaforlara
basvurmakta, benzetmelerde bulunmakta ve mecazlara yer vermektedirler” (Parsa ve
Parsa, 2012, s. 57). Biitiin bunlar yan anlamlara iliskin siire¢leri ifade etmektedir. Yan
anlamlar, imgelerin, sembollerin, gdstergelerin, kodlarin, mitlerin ve dil ile ilgili lafzin
anlamina iliskin anlamlar1 desifre etmekle analizler yapilabilir.

Metin analizlerinde en etkili unsurlardan biri de mitlerin kiiltiirle olan iliskisini
ortaya c¢ikarmaktir. Mitler; diinyay1 zithiklara (kiiltiir/doga, giizel/¢irkin, kadin/erkek,
siyah/beyaz, iyi/koti, biz/6teki, yasam/6liim vb.) ayirmak suretiyle iiretir. “Mit, birden ¢ok
bakis acistyla yorumlanabilecek, olduk¢a karmagik bir kiiltiir olgusudur” (Bazyar, 2016,
s. 115). “Mit, bir kiiltiiriin, ger¢ekligin ya da doganin bazi goriiniimlerini agiklamasini
veya anlamasini saglayan bir oykiidiir” (Kalaman ve Bat, 2014, s. 130). Dolayisiyla analiz
yapilirken topluma ait mitleri bilmek, gostergelerin anlamini ortaya koymada kolaylik
saglamaktadir.
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Ayrica bu calismada Kefernahum filminin gostergebilimsel analizinin yaninda,
dilden kaynakli ideolojik anlamini ortaya ¢ikarmak i¢inde sdylem analizi yontemine
basvurulmustur. “Soylem analizi, konusma ve metinler araciligi ile olusan anlam {irtinleri
ile ilgilenen genis kapsamli sosyo-kiiltiirel arastirmalar i¢cinde kullanilan bir aragtirma
yontemidir” (Kagar, 2022, s. 688). Soylem metinlerde kullanim1 daha ¢ok dil ve sozle
iligkilidir. Saussure gore (1998, s. 66) dil bireyin disinda kalan ve onun etkisi altinda
olmayan, varligini toplumsal bir s6zlesmeye bor¢lu olan dil yetisi elemanidir. Séylem
de dilin yapisi ve soziin altindaki anlamin ideolojik oriintiilerine odaklanmaktadir.
Dolayisiyla soylem “dil igerisinde gizlenmis ideolojiyi agiga c¢ikarmaktadir” (Misirh
ve Erdogan, 2021, s. 359). Ote yandan dil bir gosterge sistemidir. Dil yoluyla duyulan
sesin olusturdugu anlam, anliksal ve duyumsaldir. Sesin olusturdugu anlam ayni zamanda
gosteren ve gosterilen iligkisini kurmaktadir. Onun i¢in gostergebilimsel ¢oziimlemeler
soylemsel c¢oziimlemelerden bagimsiz olamaz. Gostergebilimle gorselin altinda yatan
ortiikk yapisini ortaya ¢ikarma ¢abasinin yaninda sOylem analizi de dil ve dile iliskili
anlamin ortaya ¢ikmasinda etkili bir yontemdir. Dolayisiyla sdylem analizine, filmlerde
kullanilan dildeki ifadelerinin ¢6ziimlenmesinde siklikla basvurulmaktadir (Kagar, 2023,
s. 310). Kefernahum filminde kapitalist sistemin kurdugu esitsizlik yapi; kadin erkek
esitsizligin toplumsal ve ekonomik temellerini, go¢, kimlik marjinallesen yagsamlarin
iktidar bigimlerini, kent yoksullugunun ¢ocuklarin yasamindaki yikiciligini, dininin,
mitlerin ve gelenegin bireyin yasamindaki etkisini, sdylem analizi ve gostergebilimsel
yontemlerden hareketle derinlemesine analizi yapilmaktadir.

Bulgular

Bu kisimda Labaki’nin Kefernahum filmine ait gorsellere yer verilerek
gostergebilimsel ve sdylem analizi yontemiyle filmin analizi yapilmistir.

Kefernahum Filmin Konusu ve Anlatist

Kefernahum (Capharnaiim, Nadin Labaki, 2018) filmi “Ugiincii Sinema” igerisinde
kabul edilen ve Italyarda ortaya ¢ikan “Yeni Gercekgilik” akimimndan esinlenerek
cekilmistir. Kefernahum filminde, yaralama sugundan bes y1l hapis cezasina garptirilan ve
babasi Selim (Fadi Kamel Youssef) ile annesi Souad’a (Kawthar Al Haddad) dava agan 12
yasindaki Zain’in hikayesine odaklanmaktadir. Zain, mahkeme sahnelerinde yasadig tim
sorunlarinin nedenini anne ve babasinin onu diinyaya getirmesine baglayarak bir sorgulama
yapmaktadir. Ote yandan filmde avukat roliiyle Labaki, kendisini Liibnan’da kadinlarin,
cocuklarin ve bu olaylar1 yasayan herkesin savunucusu olarak konumlandirmaktadir. Bu
anlamda Labaki olaylari anlatmada sadece senarist ve yonetmen olarak kamera arkasinda
kalmamis, ayn1 zamanda hikayenin i¢inden konusan bir karakter olarak duygu, diisiince
ve inanglarini dile getirmistir.

Hikayenin genelinde Zain, sorumsuz ebeveynlerin kii¢iik kiz kardesini ¢ocuk yasta
evlilige zorlamasina tepki olarak evinden ka¢gmasiyla devam etmektedir. Zain, normal
cocuklarin eglenmek i¢in gotiiriildiigi bir lunaparkta hayatta kalmanin bir yolunu arar.
Bu arayisinda Etiyopyali miilteci Rahil (Yordanos Shiferaw) ve kiiclik bebegi Yonas
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(Boluwatife Treasure Bankole) ile tanisir. Rahil, Zain’i kendi yasamlarina dahil eder.
Rahil iilkeye yasa dis1 yollardan geldigi icin bir siire sonra tutuklanir ve bundan sonra
kent yasami Zain i¢in daha da zor bir hal alir. Hayatin zorluguna karsisinda Zain, Yonas’1
insan kagakc¢iligr yapan Aspro (Alaa Chouchniye) isimli bir kisiye vermek zorunda
kalir. Aspro, Zain’e kimlik belgelerini getirirse onu Avrupa’ya gotiirebilecegini soyler.
Zain belgeler i¢in yasadig1 eve gittiginde, kiz kardesi Sahar’in hamileligi nedeniyle
kanamadan 61diigiinii 6grenir. Durumu 6grenen Zain, kiz kardesinin zorla evlendirildigi
adami yaralar. Bundan dolay1 bes yil hapis cezasina ¢arptirilir. Zain, cezasini ¢ekerken
cezaevinden bir televizyon programina baglanir, anne ve babasindan sikayet¢i oldugunu
soyler. Bundan sonra mahkeme sahneleriyle devam eder ve Liibnan’da bir¢ok sorunun
derin bir sorgulamasi yapilir.

Liibnan; yoksulluk, ekonomik ve siyasi istikrarsizlik, etnik ve dinsel kimlikler,
kontrolsiiz go¢ hareketleri ve toplumsal cinsiyet gibi ¢esitli sorunlarla kars1 karsiya olan
bir iilkedir. Biitiin bu konularin Labaki’nin vizoriine yansidigini goérebilmek miimkiindiir.
Filmde bircok sahnede geleneksel ve dinsel yasama ait karelere yer verilir. Ornegin
aksam iizeri evinde namaz kilan bir adamin goriintiisiine, hapishanede cemaat halinde
namaz kilan mahkumlardan hareketle gondermelerde bulunur; ancak bununla ilgili bir
yargida bulunmaz. Filmin biitiiniinde kadmlarin ve ¢ocuklarin yoksullugu, sefaleti ve
esitsizligine sik¢a vurgu yapilir; ancak bunun ilgili toplumsal ve tarihsel bir sorgulama
yapilmaz. Labaki, giinlimiiz diinyasinda sik¢a tartigilan biitiin bu konulara yakin plan
cekimlerle, gercekei bir sekilde yakalamaya calisan bir flandre benzetilebilir.

Kiiresel kapitalist yasamin en 6nemli sonuglarindan biri gé¢lerdir ve bunun en biiyiik
etkisini kadinlar ve ¢ocuklar yasamaktadir. Ozellikle savas ve catismalardan kurtulmak
icin vatanlarini terk ederek kagmak zorunda kalan gé¢cmen kadinlarin ve ¢ocuklarin
karsilastiklar1 olumsuzluklarin basinda beslenme, egitim ve barinma yoksunlugu
gelmektedir (Yetkiner ve Enser, 2022, s.120). Bu temel yoksunluklarinin yaninda
toplumsal cinsiyet, irk ve etnik tartismalar, toplumsal farklilagsmanin en ¢ok goriinen
yiizli olmustur. Labaki, farkli kadinlarin yasamlarint odagina alarak toplumsal cinsiyet
esitsizligine dikkat ¢ekmektedir. Labaki burada goclerin toplumsal cinsiyet esitsizligini
arttirdigina isaret etmektedir. Castles ve Miller’in (2008, s. 50) su ciimlesi Labaki’nin
vizoriine yansimasint gorebilmek miimkiindiir: “Gog cinsiyetci bir konudur ve genis
bir toplumsal iligkiler alanina igkindir.” Bu sdylemin genel yansimasini Souad ve Rahil
karakterlerinin yasamlarindan hareketle gocmenlerin ya da kenar mahallelerde yasayan
kadinlarin, toplumsal cinsiyet esitsizligine ve smifsal farkliliklara vurgu yapilmaktadir.
Filmde gd¢menlerin tamaminin kadinlardan olusmasi, kadinlarin ¢alistig1 islerde kagak
calistirilip licretlerinin 6denmemesi ve kadinlarin diisiik statiilerde gdsterilmesi, toplumsal
cinsiyet esitsizliginin s0ylemsel bir elestirisi olarak yorumlanabilir.

Ataerkil toplumlarda kadinlar, anne ve es olarak tanimlanmakta ve kadinlara
birtakim cinsiyet¢i roller yiiklenmektedir. Bundan dolay1 kadinlarin emeklerine saygi
duyulmamakta ve kadinlar daha az ficretle calistirilmaktadirlar. Filmde kadinlarin
is yasamindaki esitsizligi ve adaletsizligi go¢men bir kadin olan Rahil karakteriyle
somutlastirilmaktadir. Rahil karakteri, kendisinin ve ¢ocugunun yagsamini siirdiirmek ve
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annesine para gondermek i¢in diislik becerikli islerde ¢calismaktadir. Bu durum gé¢men
kadinlarin kotii ¢alisma kosullarina maruz birakilarak somiiriildiiklerini, diisiik iicretle
hayatta kalmaya mahktm edildiklerinin bir gostergesidir. Rahil karakterinden hareketle
gocmenlerin yasadiklar1 Gtekilestirme, irk¢ilik, cinsiyetcilik ve smif tahakkiimiiniin
kiiresel kapitalizm ve moderniteye 6zgii dislama bi¢imine gonderme yapilmaktadir.

Film, 6te yandan analitik sehir yasamina yonelik ¢6ziimleme imkani1 vermektedir.
Kefernahum filmi, kent merkezi etrafina ¢eperlenen gecekondularda yasayan insanlarin
hak mahrumiyetlerine ve yoksulluklarina odaklanmaktadir. Sehir hakki, insanlarin
giivenlik ve serbestlik, enformasyon, egitim, oyun, spor, eglence ihtiyaclarin giderildigi
yerlerdir (Lefebvre, 2016). Lefebvre “Sehir Hakki” kitabinda kentsel yasama dair
insanlarin sahip olabilecegi haklarin genis bir tartismasini yapmaktadir. Kentsel yasamin
insanlara sagladigi birtakim iyi olanaklar ve haklar vardir. Kefernahum filminin her
karesinde gettolasan kent yasamindaki kadinlarin ve ¢ocuklarin biitiin haklardan mahrum
birakildiklar1 ve kadinlar/cocuklar sistematik bir bi¢cimde siddete maruz kaldiklari,
kimlikleri yok sayildiklar1 ve somiiriildiiklerinin alt1 ¢izilmektedir.

Kefernahum Filminin Gostergebilimsel ve Soylem Analizlerine Iliskin Bulgular

Bu kisimda filme ait birtakim gorsellere yer verilerek analizler yapilmistir.

Gorsel-1: Farkli iilkelerden gelen kagak Gorsel-2: Kadinlarin hapishanedeki goriintiisii

gdemen kadinlarin goriintiisii

Gorsel-1’de polisler tarafindan yakalanmis merakli ve lizgiin bakislara sahip bir grup
gogmen kadinin genel goriintiistine yer verilmistir. Bu gorselde kadinlar; merakli, iizgiin
ve korkulu bakislarla isimlerinin okunmasin1 beklemektedirler. Gorsel-2’de ise farkl
nedenlerden dolay1 yakalanmis kadinlarin, cogunlukla gogmen kadinlarin hapishanedeki
goriintiisiine yer verilmistir.

Gorsel-1 ve 2’de kadinlara ait gostergelere yer verilerek yan anlamlari ortaya
konulmaktadir. Yukaridaki gorsellerle kapitalizmin ve genel olarak sinifli toplumun
en belirgin Ozelliklerinden biri olan kadinlarin maruz kaldiklar1 esitsizliklere
odaklanmaktadir. Yoksulluk, issizlik, sosyal korumadan yoksunlugu, esitsizligin sefaletini
ve kapitalist yasamin yikici etkisini kadinlarin yasadiginin bir gostergesidir. Gorsellerde,
kiiresel kapitalist yasamimin kadinlara yasattig1 korku, endise, belirsizlik, yoksulluk,
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dislanmighigin birer yansimasini okumak miimkiindiir. Labaki kadinlarin yasadiklarini
yakin plan ¢ekimlerle, kadinlarin yasadig esitsizliklere dikkat cekmeye ¢alismaktadir.

Kiiresel ekonomik krizlerin yasandigi erkek egemen diinyada bedelini kadinlar
O0demektedir. Savaglarda miilteci duruma diisen kadinlarin, kentsel faaliyetlere
katilmadiklari, barinma problemleri yasadiklari, yoksullukla miicadele ettikleri, diger
biitiin hak mahrumiyetlerini Suriye ve Etiyopya gibi iilke isimleriyle biitiinlestirerek
verilmektedir. Yukaridaki gorsellerde toplumsal cinsiyet esitsizliginin ve etnik
ayristirmanin mekanlarla iliski kurulmaktadir. Bunun yaninda kiiresel kapitalizmin
yasattig1 sefaletin ve adaletsizligin bir okumasi da yapilabilir. Labaki, i¢cten ya da distan,
tilke fark etmeksizin kadinlarin yasadiklari esitsizligin kiiresel bir sorun oldugunu gosterir
(Gorsel-1, Gorsel-2).

Filmde, kadin ve erkeklerin toplumla olan iligkilerine sdylem diizeyinde yer
verilerek, kadin ve erkeklerin toplumsal cinsiyet esitsizligi nasil “mite” doniistiigline
dikkat cekilmektedir. Filmin geneline bakildiginda kadinlarin erkeklerden daha asag:
oldugu mitin genel bir elestirisi yapilmaktadir. Kadinlar toplumda erkeklerden daha
asag1 olarak gorildigi aksiyomu farkli gorsel ve diyaloglarla giiclendirilmektedir.
Filmde kadinlarin yasadiklar esitsizlik, kadinin dogasiya ilgili olmadigi, erkek egemen
toplumun genel bir yapilanma bi¢imi oldugu gondermesi yapilmaktadir. Boylece sinifi
toplum ve erkek egemenliginin genel bir elestirisi yapilmaktadir. “Kadinlarin asagi
konumlari, bir¢ok baska esitsizlikler, ayrimlar ve asagilanmishiklar yaratmis toplumsal
bir sistemin iriinidiir” (Reed, 1985, s. 31). Labaki, kadinlara kars1 ¢ok kiiciik yasta
baslayan sistematik esitsizlik durumu yoksullukla bagdastirmakta, kiiresellesmeyle
birlikte artan goclerden dolay1 kadinlarin sosyal dislanmayla karsi karsiya kaldiklarini
vurgulamaktadir. Filmde kentin etrafinda gettolasan mekanlardaki kadinlarin yasadiklari
sefalet ve hak mahrumiyetlerinin yani sira Ortadogulu/Afrikali kadinlarinin yasadigi,
esitsizlige ve haksizliklara dikkat ¢ekmeye calisilmaktadir. Ekonomik krizler, bolgesel
catismalar ve Suriye savasiyla artan goclerden en ¢ok etkilenen kisilerin kadinlarin
oldugu, filmin farkl sekanslardaki diyalog, imge ve metaforlarla gliglendirilmektedir.

Kentlerde yatay ve dikey yapilasmalar artmaktadir. Filmde kent goriinimlerdeki
yatay ve dikey gorsellere yer verilerek esitsizlik goriiniir hale getirmektedir. Son yillarda
Ortadogu iilkelerinde bu gorsel yapilasma daha belirgin hale gelmistir. Ortadogu’da
bircok kent mekanlarinda sosyal yasamin ve esitsizliklerin arttig1, kent gorsellerinden
okumak miimkiindiir. Bunun en temel nedenlerinden biri iktidar ve sermayenin yapilanma
bi¢imidir. Diger 6nemli bir sebep de bir¢ok nedenden dolay siirekli artan goglerdir. “Son
on yilda Liibnan’da siyasi kriz ve i¢ catismalar yasanirken bir diger dnemli sorun ise
Suriyeli miilteciler olmustur” (Ebrem, 2021, s. 2077). Kefernahum filminde Liibnan’da
gdclerle birlikte artan miiltecilere odaklanmaktadir. Ozellikle Suriye Savasi’ndan dolay1
bozulan toplumsal yasama dikkat ¢ekilmektedir. Suriye’deki i¢ savas, niifusun biiytik bir
bolimiini {ilkeyi terk etmeye zorlarken, Liibnan’in da bu gdglerden etkilendigi acgik bir
sekilde anlatilmaktadir. Filmde goclerden dolay1 Liibnan’a kagak yollarla giren miilteci
kadinlarin yoksulluk, mekansal ayrigma ve sosyal dislanma gibi tehditlerle kars1 karsiya
kaldiklar1 gosterilmektedir. Filmde dislanma aslinda her yerdedir. Dislanma mekansal
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deneyimle olan iligkisi agisindan Kefernahum filmi 6nemli bir deneyim sunmaktadir.

Labaki, filmde modern yagamin golgesinde geleneksel yasami, kapitalist sistemin
yikiciligini, bedenin ve esitsizliklerin toplumsal boyutlarini, ¢ocuklarin varolus nedenlerini,
kadinlara bicilen esitsiz ve cinsiyet¢i rollerin genel bir elestirisini yapmaktadir. Filmde
farkli kadinlarin yasamlarindan hareketle kadinlarin ve ¢ocuklarin yasadigi sefaleti,
acty1, sikintiy1 kenar mahalle ve gogmen kadinlarinin deneyimlerini mekandaki esitsizlik
durumu gosterilmektedir. Film boyunca kapitalist yasamin insanlar1 goge zorlamasina ve
kiiresellesmeyle birlikte kentler etrafinda ¢eperlenen ve gettolasan mekanlardaki insanlarin
yasadiklari ekonomik problemler ve gelir esitsizlikleri irdelenmektedir. Gelir adaletsizligi
ve yoksullugun bedeni metalagtirma bi¢imine Sahra (Cedra [zam karakterinin kiicilik yasta
evlendirilmesinden hareketle, kadinlarin ve bedenlerinin somiiriillmesi elestirilmektedir.

Gorsel-3: Rahil’in Aspro ile bulugsmasinin Gorsel-4: Zain’in Aspro ile bulugsmasinin
gorintisi gorlintisi

Gorsel-3 ve gorsel-4’te Aspro’nun mekanina ait gostergelerdir. Aspro karakteri
tekinsiz gorlinlimiiyle insan kacakeiligini yapan kisiyi temsil etmektedir. Gorel-3’te Rahil
calisma belgelerini tamamlamak i¢cin Aspro’nun mekanina gelmek zorunda kalmistir.
Rahil, Aspro’ya belgelerini ayarlamasi i¢in 900 dolar teklif eder. Aspro ise bunu kabul
etmez ve 1500 dolar getirirse evraklarini tamamlayacagini sdyler. Bu sahnede Aspro ve
Rahil arasinda gelisen sdylemlerde gogmen ¢ocuk ve kadinlarin karsi karsiya kaldiklari
problemlere gonderme yapilmaktadir. Aspro “1500 dolari vermesen de olur, Yonas’i
bana ver iznini bedavaya yapayim.” Rahil bu ifadelere ¢ok sinirlenir, ancak Aspro Rahil
ve oglunu gelecegine iliskin ifadeler kullanmaya devam eder. Aspro: “O bu iilkede
kacak gibi yasayacak, farkedildigi an ikinizi de kovarlar, lagim faresi gibi yasayacak,
hi¢ giines gérmeyecek, okula gitmeyecek, hi¢cbir hakki olmayacak, onu bir aileye vermeni
teklif ediyorum. Oglun olii dogdu, o yasamiyor, ketcap sisesinin bile tistiinde bir ismi var,
tiretim tarihi ve son kullanma tarihi var.” Aspro’nun bu sdylemleri kiiresel cagda miilteci
kadin ve ¢ocuklarin yasadiklar1 problemlerin bir izlegi olusturulmaktadir. Gorsel-3’te
Rahil ile Aspro arasinda gegen diyaloglarda insan kacak¢iligi yapan Aspro’nun rahatligi
karsisinda; gogmen kadinlarin yasadiklart garesizligi 6zetlemektedir. Ayrica kapitalist
sistemin insan yasamini degersizlestirerek metalastirdiglr ve irlin kimliginin insanin
kimliginin 6niine nasil gectiginin bir dzetidir. Gorsel 4’te Zain ve Aspro’ya ait bir sahnedir.
Burada Aspro, Yonas’1 gordiigli sahnede onunla iligkili niyetini gizleyerek Zain’e para
verebilecegini ve yurtdisina ¢ikmasi i¢in belgelerini ayarlayabilecegini soyler. Burada
tekinsiz bir kisilerin ¢cocuklarin masum ve safligindan yararlanarak nasil somiirdiikleri
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gosterilmektedir. Yonas’in Aspro’ya bakislari (gorsel-4), masum cocuklarin kétiiler
karsisindaki savunmasizligina yer verilmektedir.

Ayrica gorsel-2 ve 4’te kent mekaninda gégmenlerin kacak calistiklari, her an sinir
dis1 edilme tehdidi altinda olduklari, ¢ok diisiik ticretlerle ¢alismak zorunda kalan “yabanci
uyruklu” kadinlarin, sayilarinin giderek artan gogmen-is¢i kesiminin nasil somiiriildiikleri
Rahil (Yordanos Shiferaw) karakterinin yasamindan hareketle verilmektedir. Etiyopyali
bir go¢men kadin olan Rahil, ¢calisma izni olmadig1 igin tlicretinin 6denmedigi ya da ¢ok
diisiik tcretlerle galistirildig1 bircok sahnede anlatilmaktadir. Burada kotiilere yonelik
iki elestiri vardir. Birincisi sistemden kaynakli insanlarin yasadiklari sefalet, ikincisi
ise Aspro karakterinden hareketle kotii insan sorununa dikkat ¢ekmeye caligsmaktadir.
Burada Aspro karakterinin tekinsizligi, mekanin yeri ve sahnelerde gegen diyaloglardan
hareketle kotili insanin temsiline yer verilmektedir.

Insan kacak¢iligin en &nemli nedenleri yoksulluk, savas, siddet ve baskilardir.
Filmde bunlar bir¢ok sahne ve diyaloglarla verilmektedir. Filmde, go¢lerin altinda yatan
siyasal istikrarsizligin ve esitsizlik diizenin yan okumasin1 yapmak miimkiindiir. Zira
goclerin son donemlerde biitiin iilkelerin en énemli giindem konular1 haline gelmistir.
Goglere kiiresel kapitalizmin neden oldugu siyasal istikrarsizlik, savas ve yoksulluk neden
olmaktadir. Castles ve Miller’e gore (2008, s. 177) “Kuzey-Giiney bolgeleri arasindaki
ucurum, endiistriyel demokrasiler ve diinyanin geri kalaninin yasam siiresi, demografik,
ekonomik yapi, sosyal kosullar ve politik istikrardaki farklilagsma, baris¢il ve miireffeh bir
kiiresel toplumun yaratilmasindaki asil engeldir” Burada ekonomik yoksulluk nedeniyle
umuda yolculuk yapan bir kadinin (Rahil’in) yasadiklar1 ile gogmen kadinlarinin genel
durumu birbirini destekleyen gostergelerle verilmektedir.

Gorsel-5: Zain’in yasadig1 mahallenin genel Gorsel-6: Gecekondu evlerinin akgsamiistii goriintiisii
gorlintlisii

Gorsel-5 ve 6°da cocuklarin, kadinlarin ve esitsizliklerin yasandigi kenar semtin

gecekondusunun genel bir goriintiisiidiir. Bu gorselde farkli katlardan olusan gecekondu

evlerinin ¢arpik, i¢ ice ge¢mis, belirli bir alana sikigmis, diizensiz bir goriiniime sahiptir.
Bu mekanlar teorik kisimda tanimlanan gettolar1 ¢cagristiran bir gostergedir.

Yukaridaki gorsellerden hareketle kent yoksulluguna dair bir¢ok gonderme
yapilmaktadir. Gecekondu mahallesinin gettolasan yapisi labirentleri andirmaktadir
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(gorsel-5). Burada kroniklesen yoksullugun mekan ile olan iliskisine dikkat ¢ekilmektedir.
Kenardakilere vurgu yapilan gecekondu mahallesinde, o6zellikle ekonomik iligkiler
acisindan sistemin digina itilmis ve pay alamayan yoksullardan olusmaktadir. Bunlar,
yasaminin bir¢ok evresinde sistemle biitiinlesemeyen, 6zgiirliiklerden yoksun, kenarda
kalanlara génderme yapilmaktadir. “Kenardalik, kenarda kalanlarin ekonomik, politik ve
kiiltiirel anlamda sisteme uyum saglanamadigini belirten bir kavramdir” (Topgiil, 2013, s.
284). Labaki, filmin genel temasinda sosyal dislanmanin mekanla iligkisini kurmaktadir.
Burada gettolasan kenar mahallelerin sosyal diglanmay1 ve toplumsal cinsiyet esitsizligi
arttirdig1 ve kadmlar yasadigi yoksullugunun nedeni olarak gosterilmektedir. Ote
yandan geleneksel yasamin mekanla olan bagina dikkat ¢ekilerek ¢ocuklarin ve kadinlarin
kimliksizlestirdigine vurgu yapilmaktadir. Zira kadinlar ve ¢cocuklar geleneksel toplumsal
yasamda so0z hakki verilmeyen ve en ¢ok diglanan kisilerdir. Yoksul olanlarin sistemle
entegre olmalar1 imkansiz oldugu disiiniildiiglinde, bunlarin ¢esitli durumlardan
yoksunluk yasamaktadirlar. Kent mekaninda Zain’in kimliginin olmamasi, kardesleriyle
birlikte okula gidememesi, yoksunluklar sebebiyle tecrit edilme durumu vardir. Eskiden
tecrit edilenler toplum disindaki mekanlara siiriiliirken artik bircok mekan, tecrit edilen
yerlere donligmiistiir. Eskiden marjinal suglular, toplumsal normlara uymayanlar igin
gecerli olan diglanma, artik kentte yoksul olanlar i¢in gecerli olmustur. Filmde kent
yoksullugu ile toplumsal esitsizligin temeline inilerek sistemin elestirisi yapilmaktadir.
Ayrica yukaridaki gorselden hareketle modern sehirlerden dislanan, geri birakilan,
marjinalestirilen, Otekilestirilen insanlara gonderme yapilmaktadir. Edgar Morin (2000)
“Uygarlik Siyaseti” baslikli ¢aligmada su ifadeleri nemlidir: “En modern sehirlerimizde
dislanmis insanlar, kokusmus banliydler, gecekondular, gettolar, giivensiz bolgeler ve
igsizler goriiyoruz.” Morin, bu durumun kapitalist uygarlik ile birlikte gelisen bir olgu
oldugunu ve uygarligin gelisiminde sorunlarin ¢oziilmedigini ve felakete doniisecegini
belirtir. Labaki, gecekondu ve gettolardaki yasamlara vurgu yaparak, modern kapitalist
yasamin insanlari acimasiz bir siirecin esigine getirdiginin giiclii bir anlatimi vardir.

Gorsel-7: Zain’in ¢alistig1 dilkkanin sokak Gorsel-8: Rahil’in yasadig1 baraka evlerin goriintiisii
gorlintisi

Gorsel 7°de Zain bakkal diikkaninda yoksulluk nedeniyle ¢alismakta ve okula
gidememektedir. Egitim hakkindan yoksun olan Zain okul aracini goriip iizgiin bir sekilde
ona bakar. Gorsel-8’de ise barakalar igerisinde yliriiyen Rahil’in yasadigi mahallenin
sokaklarina aittir. Gorsel-8’de goriildiigii gibi sokakta ipe ¢amasirlar dizilmis, sokaklar
su ve ¢amur i¢indedir. Her iki gorselde gecekondu yasaminin yapistyla 6zdeslestirilen,
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yoksunluk ve yoksullukla biitiinlesen gostergelerden olugsmaktadir.

Gorsel-7’de okul arabanin Oniine asilan c¢antalara Zain’in okula gidememe
durumuyla 6zdeslestirilirken, sehir ve egitim hakkiyla bagdastirilan gostergedir. Burada
yoksullugun ¢ocuklarin yagam bi¢imlerini nasil etkiledigi ve ¢cocuklarin temel haklardan
yoksun birakildigmin gondermesi vardir. Ote yandan yukaridaki gorsellerde diisiik
gelirlilerin yagadiklar1 bolgelerdir ve ¢ocuklar okula gidememektedir. Bu durum Zain’in
bakis acistyla gosterilen okul servisiyle verilmektedir (gorsel-7). Zain’in okuma ile ilgili
istegi farkli sahnelerde soylem diizeyinde somutlastirilmaktadir. Gorsel-7’de mekan ve
yoksullugun gii¢lii iliskisine vurgu yapilmaktadir. Egitim hakkinin ekonomik durumu iyi
olanlarin sahip olabilecegi bir durum oldugu gosterilmektedir. Bunun yaninda gecekondu
mahalle mekani toplumsal bilincin bir gostergesi olarak sunulmaktadir.

Gorsel-8’de karsidan karsiya ip germek suretiyle ¢amagir asmak fakir mahallelerde
cok yaygin olarak goriilen bir durumdur. Bu gelir diistikliigii ve yoksul olma bigimiyle
iligkili bir gdstergedir. Gelir seviyesinin yiikseldigi yerlerde kurutma makineleri, camasir
asmanin yerini almistir.

Filmde mekansal boliinme ve toplumsal kutuplasmalara dikkat ¢ekilerek, bireylerin
erisim, s0z sahibi olma ya da olamama 6tesinde insan haklari sorununa vurgu yapilmaktadir.
Kiiresellesmeyle birlikte yoksul ve geri kalmis toplumlarin durumlari daha da kirilgan hale
gelmistir. Gettolara doniisen kenar mahalle insanlarinin yasadigi en temel problemlerden
biri barinma sorunudur. Barinma, egitim ve saglik haklarindan yoksun birakilan
bireyler her tiirli esitsizlik, dislanmislik, yoksulluk, sosyal adaletsizlik problemleriyle
kars1 karsiya kalmaktadir. Labaki, insan onurunu koruyacak birtakim evrensel insan
haklarindan yoksun kentin farkli gortinimlerden hareketle Liibnan’in kentsel yasaminin
portresini ¢izmektedir. Filmde, kent yoksullugunun temelde bir insan sorunu oldugu
ve bunun sistem ve bireyler tarafindan nasil ihlal edildiginin elestirisini yapilmaktadir.

Gorsel-9: Rahil’in yasadig1 baraka evlerinin Gorsel-10: Rahil’in yasadigi mahallenin uzaktan
gOorlintiisi gOorlintiisi

Gorsel-9’da Zain’in amorsundan Rahil’in yagadig1 evlerinin yakin plan goriintiisiine

yerverilmektedir. Gorsel-10’daise Rahil’in yagsadigi kenar mahallenin tekinsizligi, Rahil’in

mahalleye dogru yiirliylisiiyle gosterilmektedir. Labaki, bu gorsellerle kent mekanlarinda
yogun bir yasam alani isgal eden gecekondu ve baraka evlerdeki kadin ve ¢ocuklarin
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yasamlarin1 6ne ¢ikarmaktadir. Bu mekanlarda sadece kadin ve ¢ocuklarin yagamindan
sahnelere yer verilmektedir. Labaki yukaridaki gorselde baraka seklindeki mekanlara
vurgu yaparak mekanlardaki gogmenlerin ve kenarda kalan yoksullarin yasadiklar yerlere
dikkat ¢cekmektedir. Kent aslinda tarihsel siiregte insanoglunun gelisme ¢izgisinin bir
gostergesidir. “Kent; “ilerleme”, “uygarlik” ve “aydinlanma’nin tasiyici unsurlari olarak
goriilebilir” (Ertan ve Ertan, 2013, s. 46). Kente ait bu unsurlarin insan haklari agisindan bir
ilerleme saglayamadigini ve kent yasaminin insan sorunlarinin yogunlastigi yerler vurgusu
vardir. Kentler aslinda ilerlemenin, insanca yagsamanin, uygarlagmanin ve birtakim haklara
sahip olunan mekanlardir. Filmde kent, yoksulluguyla diizensizliklerin, esitsizliklerin
ve karmaganin yasandig1r kompleks yapilar olarak 6ne ¢ikmaktadir. “Diinya niifusunun
stirekli artmasi, kentlerin orantisiz bilylimesi, beraberinde ekolojik ¢evre problemleri,
igsizlik ve yoksulluk gibi sorunlarin artmasina neden olmaktadir” (Mutlu, Vd., 2016, s.
241). Kefernahum filminde kentlerde insanlarin barinma ve ¢alisma problemlerinin arttig1
mekanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bunun yaninda alt siniftakilerinin modern diinyaya ait
etkinlikleri yapamadiklari, egitim haklarindan yoksun olduklari, sagliktan yeteri derece
yararlanamadiklar1 farkli karakterlerin durumuyla somutlastirilmaktadir.

Sosyo-kiiltiirel olarak kentlesme olgusu demografik ve ekonomik olarak kentlilesen
niifusun, kentin normlarin1 ve yasayis tarzini benimsemesi ve buna gore yasamasina
‘kentlilesme’ demektir. “Kentlilesme temelde bir kiiltiir degismesidir. Kentlilesme igin
kent kiiltiirinlin gelistirilmesi yaninda, kentte yasayanlarin fiziksel ve davranigsal olarak
da uyum i¢inde olmalar1 gerekmektedir” (Ulusoy ve Vural, 2001, s. 8). Bu anlamda
Kefernahum filminin en 6nemli 6zelligi, kent yasaminin uyumsuzluguna odaklanmaktadir.

Gecekondulagma, kentlesme siirecinin yetersiz kaldigir sagliksiz bir yapilagma
bicimidir. Gecekondular, kirsal ve kentsel alanlar arasinda, arafta kalan yerlerdir. Filmde
kirsal alanda goriilen dayanismaci ve yardimlagsmaci durum kaybolmus ve bunun
karsiliginda norm bozukluklarina ve sosyo-patolojik bozukluklara yer birakmustir.
Glinlimiizde birgok kent demografik ve yapilagsma olarak biliylimesine ragmen kentin
sosyal ve ekonomik haklardan yoksunlasan bir kentsizlesme hali s6z konusudur. Filmdeki
kentlesme metaforlariyla niifus yigilmasi veya mekanlarin genislemesinden ¢ok kent
yasaminda insan niteliginin kaybolmasi anlatilmaktadir. Gog, yoksulluk ve sefaletle
birlikte gosterilen gettolasan kent bigimleri, insan yasamini, onurunu, insanca yasama
hakkindan mahrum yerler olarak varligin siirdiirmektedir.

Gorsel-11: Zain ve Sahar’in ¢atidaki goriintiisii Gorsel-12: Sahar’in bakisiyla ucan giivercinlerin

goruntisi
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Gorsel-11’de Zain ve Sahar iki kardes oturduklari1 mahalleyi goren evlerin
catisindan oturmaktadirlar. Ikisi havada ucan giivercinlere bakip konusmaktadir.
Sahar’in giivercinlere bakip “su kuslara baksana ne kadar giizeller” sdylemi iki
kardesin ozlemleriyle iligkilendirilebilir. Sahar ve Zain’in yasadigi mahallenin, sahip
olduklar1 ailenin, kendi yasamlarmin omuzlarma ytikledikleri yiiklerinde kuslar gibi
ucup Ozgiirlesmeyi anlatmaktadir. Burada giivercinler 6zgiirlesmeyle bagdastirilan bir
metafordur. Sahar ve Zain’in 6zgiirlesme Ozlemlerini yansitmaktadir. Gorsel-11 ve
12°de iki kardes aileleriyle birlikte yasadiklar1 yoksulluk, kii¢iik yasta ¢alismak zorunda
kalmalari, yeterli derecede beslenmemeleri, egitim almamalar1 gibi insani hak ve
ihtiyaglardan yoksun durumdan kurtulmanin 6zlemine bir gondermedir. Ayrica ¢ocuklarin
ve ebeveynlerin arasindaki iletisimsizligin disavurumudur.

Gorsel-13: Ayni yatakta Zain’in kardesleriyle Gorsel-14: Zain’in kardeslerinin ev i¢indeki goriintiisii

birlikte uyumasinin goriintiisii

Gorsel-13 ve gorsel-14’te dar bir evde ¢ok fazla cocugun bir arada ve kotii yagam
kosullarinda yasadigi gosterilmektedir. Gorsel-13’te Zain, kardesleriyle birlikte ayni
yatakta i¢ ice uyumaktadir. Cocuklarin kendi baglarina bir yataklar1 olmadig gibi ev ici
mekani sagliksiz, dar, sikigik ve konforlu yasamdan uzak bir goriiniime sahiptir.

Kent yoksullugunun en 6nemli 6zelliklerinden biri hane halklarinin ve konut
varliklariin maddi 6zelliklerine dayali olarak konut yoksunlugudur. Modern diinyada ¢ok
say1da ¢ocuklarin olmasi fakirligin ve barinmanin en temel nedeni olarak gosterilmektedir.
Kentlesme, bireylerin kirsal sefaletten kurtulmak i¢in giivenli liman arayislari sonucundan
her gegen giin daha da biiyiimektedir. Ancak plansiz, alt yapisi olusturulmadan
biliyliyen kentler, su¢ oranlari ve esitsiz bir yasaminin temelini olusturmaktadir.
Labaki, filmde mahalle yasamindaki ailelerin ve ¢ocuklarin genel atmosferini mekanla
iligkilendirmektedir. Barinma ihtiyaglarinin karsilanmadigi, insanlarin 6nemli bir
cogunlugu yoksulluk ve yoksunluk ¢ekmektedir. Yoksunluk, bir kisinin bir toplum igin
genellikle gerekli veya yaygin olarak kabul edilen kosullardan yararlanamadigi bir
durumdur. Filmdeki yoksulluk kisilerin haklara ulasamadigr yasamini devam etmek
icin temel asgari sartlara sahip olmadig1 gosterilmektedir. Labaki’nin sorunlastirdig:
yoksulluk goreli bir yoksulluk degil, kisilerin yeterli gida, barinak ve giyim sartlarindan
yoksun oldugu, mutlak yoksulluga gonderme yapmaktadir. Mutlak yoksulluk kisilerin
yasamin1 olumsuz etkileyen bireyin sahip olmasi gereken biitiin haklardan mahrum
olmasi demektir. Labaki bu yoksullugu barinmadan hareketle egitim, saglik, temiz su
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kaynaklarina ulasamama, maddi ve insanin varligini ispatlayan gercek bir kimlige sahip
olmadigina vurgu yapmaktadir. Sahar’in evlendirilmesinin nedenlerinden biri cehalet
oldugu, ikincisi de maddi kosullardan dolay1 barinma imkanina sahip olmadigi, mahkeme
sahnelerinde babanin (Selim’in) sdylemleriyle sorunlastiriimaktadir.

Y

L
"-:K‘Lﬁﬁ

Gorsel-15: Assaad’in mahkemedeki goriintiisii Gorsel-16: Zain’in anne ve babasinin goriintiisii

Gorsel-16’da Zain’in anne ve babasinin iizgiin yiiz ifadelerinin goriintiisiine aittir.
Gorsel-15’te ise 11 yasindaki Sahar ile evlenen ve tekerlekli sandelye ile mahkemeye
getirilen Assaad’in (Zain’in kizkardesinin kocasi) goriintiisiine aittir. Mahkeme
sahnelerinde sorgulanan anne Saud (Kawsar Al Haddad) ve baba Selim’in anlattiklar
ve Assaad’in tanikligiyla olaylar anlatilmaktadir. Burasi normalde siradan bir mahkeme
salonudur. Hakim taraflara Sahar’in 6liimiine iliskin sorular sormaktadir. Ancak Labaki
mahkeme sahneleriyle Liibnan toplumunun yasamina yonelik bir¢ok sorgulamaya
girismektedir. Bunun ilki ¢ocuk yasta kizlarin evlendirilmesine yonelik sorgulamadir.
Geleneksel dogu toplumlarinda “evlilik, her seyden Once erkegin ¢ikarimi garantiye
alacak bi¢imde, erkegin gii¢ ve siddetini kullanabilecegi, kadin1 somiirebilecegi bir yap1
olarak kurulmustur” (Godenzi, 1992, s. 56). Labaki, film boyunca kadinlarin bulundugu
durumun evlilik ve cinsellikle ilgili sorgulamasini yapar. Evliligin erkek egemen bir
tasavvurla siddete doniisen bigimini Sahar karakterinin yasamiyla somutlastirir. Sahar’in
kiiclik yasta evlendirildigi i¢in hamileligi biinyesi kaldiramaz ve Sahar 6liir. Sahar’in
oliimiiyle yonetmen kadinlarla ilgili ¢cok tarafli sorgulamayi baslatir. Burada ¢ocuk yasta
evliliklerin, Liibnan toplumunun sahip oldugu geleneksel evlilik anlayisinin elestirisi
yapilmaktadir.

Ote yandan Sahar’mn evlendirilmeye calisilmasi filmde Zain’in bakis agistyla
sorgulamasi yapilir. Mahkeme salonunda yapilan sorgulamada, babanin kizina yonelik
yaptiklarinin gerekgeleriyle itiraf eder. Burada ydnetmen c¢ok boyutlu sorgulamaya
girismektedir. Aile, ¢ocuk, evlilik gibi olgular yoksullukla iligkisi ortaya konulmaktadir.
Bu sorgulamada temelde sinifsal celigkilerin ve yoksullugun neden oldugu kétiiliiklere
vurgu yapilmaktadir. Filmde yoksulluk nedeniyle yapilan evliligin babanin ve annenin,
kizina (Sahar’a) rahat bir yasam saglama cabasi1 oldugu sdylemlerle netlestirir. Burada
toplumsal yapidan kaynakli celiskiler ve smifsal farkliliklarin neden oldugu cinsel ve
fiziksel siddet irdelenir. Bu sorgulamada evlilikle birlikte gelen cinsel siddetin erkek
egemen yapisina dikkat ¢ekilir. Assaad’in (Nour El Husseini) mahkemede “// yasindaki
bir ¢ocugun evlilige uygun oldugunu” ifadesi erkek egemen bakis agisina getirilen bir
elestiridir. Ayrica filmde evlilik i¢i cinsel tecaviiziin kiiciik yaslarda yol actig1 yikima
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dikkat ¢ekilmektedir.

Ayrica mahkeme anne ve babanin kendi yasamlarina yonelik sarf ettikleri sozler
yoksul toplumlarinin yasadiklarinin bir anatomisidir. Baba Selim’in “artik kimsenin yiiziine
bakamaz olduk, insanlar yiiziimiize tiikiiriiyor” sdylemleri maddi yoksullugun yaninda
mabhalle baskisindan kaynakli haysiyet ve seref gibi toplumsal yargilarinin bir elestirisi
yapilmaktadir. Burada erkek egemen diinyanin ve geleneksel mahalle yagaminin baskiya
doniisen deger yargilarinin yanhislhiga siiriikklediginin ortiik bir okumasi yapilmaktadir. Ayni
zamanda anne ve babanin sdylemleriyle baglantili olarak mahallenin geleneksel yasam
biciminin dayattig1 6rf ve ananelere bir itirazdir. Bu elestirilerin yaninda farkli kadinlarin
esitsiz bir diinyadaki yasam bi¢imlerine odaklanmak icin Avukat Kadin (Labaki) ve
annenin (Saud) yasam kosullarindaki celiskilere dikkat ¢ekilir. Burada iyi olan kimdir
sorusunun cevabi verilmez. Anne Saud’un avukata yonelik sdylemleri mekanla birlikte
insa edilen adaletsizlige, yoksulluga ve esitsizlige vurgudur. Filmde, kim sucludur, koti
olan kimdir sorusunun cevabi verilmez. Burada Labaki, sadece bir sorgulama yapar, temel
toplumsal birtakim mitlere, orflere, geleneklere ve yanlis yargilara dikkatleri ¢cekmeye
calisilir.

Mahkeme sahnesinde Zain’in anne ve babasinin sdylemleri tarihsel ve toplumsal
bir gergeklige vurgudur ve yapisal yoksullugun toplumsal siiregleriyle iligkilidir. “Yapisal
yoksullugu” yasayan kisilerin yoksullugun {iistesinden gelmesini engelleyen yapilasmis
bariyerler oldugu soOylenebilir. “S6z konusu bariyerler, tarihsel siire¢ igerisinde
ortintiileserek yapilagsmis demografik, ekonomik, kiiltiirel ve politik dongiiler gercevesinde
belirginlik kazanmaktadir” (Uluocak, 2016, s. 156). Filmde gosterilen yapisal yoksulluk;
evsizlik, yurtsuzluk, issizlik, ¢ocuk dogurma, toplumsal cinsiyet esitsizligi, sinifsal
farkliliklar, mekanin esitsizlik diizeni, orf ve adetlerden kaynakli onyargilar, sinif ve
inang gibi ekonomik, kiiltiirel ve politik siireclere karsilik gelmektedir. Filmin 6ziinde
yapisal yoksulluga maruz kalan ve bunun biitiin siddetini yagayanlar kadinlar ve ¢ocuklar
olarak gosterilmektedir.

Labaki, kadin ve erkeklerin cinsiyet esitsizligine vurgu yapmasinin yani sira
erkeklerin, diizen i¢indeki ¢ikmazlarina dikkat ¢cekmektedir. Filmde erkek ve kadinlarin
yoksul olmasi diizen karsisinda edilgen bir duruma doniistiirmektedir. Sadece ev 6zelinde
babanin diizeni ya da erkek egemenligine vurgu yapilmaktadir. Mahkeme sahnelerinde
Zain’in annesi Souad (Kawsar Al Haddad) mahkemeye yonelik cevaplari, kadinin genel
durumunun anlatilmasi i¢in dnemlidir. Filmde Ortadogulu kadinlarin kaderini etkileyen
cinsiyet, evlilik ve aile sorunlarinin kentsel yoksulluk ve buna bagli olarak mekanlarda
kadinlarin yasam bigimlerini nasil sekillendirildigi gosterilmektedir. Filmde bunun en
Oonemli gostergelerinden biri Selim’in karisina yonelik soylemleri olusturmaktadir. Selim
karisina donerek sodyledigi; “eviendigim giine lanet olsun” sOylemine karsilik karisinin
bu sdyleme kars1 bir sdylem gelistirmemesi, toplumsal cinsiyet ve geleneksel yasamda
kadina bigilen rollerdeki esitsizlige vurgudur.

Geleneksel toplumlarda insanlarin ¢ocuk sahibi olmaya caligsmasi var olmayla
0zdeslestirilmektedir. Bu durum ayni zamanda ailenin zorunlu, gerekli ve “dogal” bir
durum olarak goriilmektedir. Filmde baba ve annenin kabul ettikleri aile ve ¢ocuklara
dayal1 geleneksel yapi, ¢ocuklara karst sorumluluklar1 yerine getiremedikleri Zain’in
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mahkeme salonunda anne babasini suglamasiyla irdelenmektedir. Labaki, filminde aile
kurumunu dogrudan hedef almasa da aile kurumunda anne ve babanin sorumluluklarini,
ataerkil aile yapisini, geleneksel baskilari, ekonomik ve sinifsal esitsizliklerinin elestirisi
yapmaktadir. Modernlesmeyle birlikte kentlerin bilylimesi modern binalarin hemen
bitisiginde gecekondulasma cocuklarin yagaminda ruhsal bir travmaya doniismektedir.
Kapitalist yasam, yoksullara aile yiikiimliiliikleri dayatmasi altinda agir ekonomik ytikler
bindirmektedir. Kentlerin kenarlarindaki gecekondu gettolarinda, kadinlarin ve ¢gocuklarin
kendi secimlerini belirleme sans1 olmadigini, cinsel ve entelektiiel ihtiyaglarini, evlilik ve
aile sisteminin yozlasan bi¢imleri karsisinda ezildiklerine ve yasamdaki celiskilere yer
verilmektedir. Labaki, mahkeme sahnelerinde Zain’in anne babasina yonelik elestirileriyle
toplumsal esitsizlikleri ve ¢eligkileri aciga ¢ikarmaya caligmaktadir.

Gorsel-17: Zain’in bakistyla ¢ocuklarin goriintiisii

Filmde Lunapark ve c¢ocuklarin mutlulugu o6zdeslestirilen bir¢ok sahneye yer
verilmektedir. Gorsel-17°de Zain’in bakis agisiyla balerindeki ¢ocuklarin seving
cigliklarina yer verilmektedir.

Zain’in yasadigi mahallede c¢ocuklar silahlarla oynamaktadir. Gecekondu
mahallerinde ¢ocuklar annelerinin yanindan degil, sokaklarda, metruk ve tekinsiz yerlerde
tehlikelerle kars1 karsiya kalmaktadir. Filmde lunaparktaki balerin ile cocuklar annelerinin
yaninda oyun oynayarak giivenli bir sekilde seving ¢igliklar1 atmaktadir. Ancak Zain’in
ve kardeslerinin boyle bir durumu s6z konusu degildir. Zain’in yasadig1 yerde ¢ocuklarin
oyun haklar1 ellerinde alman esitsizliklerin mekani olarak gosterilmektedir. Ote yandan
iki farkli durumdaki ¢ocuklarin ait olduklar1 zengin ve yoksul diinyanin bir tasavvuru
vardir. Yoksul mekanlarda her tiirlii yoksunlugu ¢eken cocuklarin ecelleriyle 6lmeden
gittikleri g¢ocuklarin kendi aralarindaki diyaloglarla somutlastiriimaktadir. Zain’in
lunaparkla ilgili tasavvuru bir¢ok ¢ocuk ve kadinin yasadigi mutsuzluga, esitsizlige
gonderme yapilmaktadir. Mekanik balerin cansiz diinyanin ruhu gibidir. Cocuklar
golgesinde mutludurlar. Zain’in annesi ise geleneksel degerlerle yetisen cahil bir
kadindir. Bir¢cok kardes olmalarina ragmen anneleri onlarla bir iletisimi yoktur. Zain ve
kardesleri anneleriyle mutlu hi¢gbir aninin gésterilmemesi, esitsiz bir diinyada ¢ocuklarin
sahip oldugu olanaklarin farkliliklarina dikkat cekilmektedir. Her ¢ocugun cocukca
sevinglerini yasamasi gerektigi halde bir¢ok ¢cocugun yasayamadigi, her cocugun oyun
ve oyuncaklara ihtiya¢c duyduklar1 giivenli bir diinyanin insa edilmesi gerektiginin yan
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bir okumas yapilabilir.
Sonu¢ ve Degerlendirme

Kefernahum filmi “gergekeilik” akimlardan etkilenerek toplumsal olay ve
olgular1 dramatize etmeden kendisine ait bir lislupla anlatmaktadir. G6¢ ve yoksulluk
bir¢ok ydnetmenin ilgisini ¢ekmekte ve sinemada siirekli bir yansimasi goriilmektedir.
Kefernahum filmi de go¢ ve yoksulluk olgusunu bir¢ok acidan ele alarak izleyiciye farkli
bakis agis1 kazandirmaya ¢alismaktadir. Gocle gelen farkli etnik gruplarin, gecekondularda
yasayan yerli halkin ve diger alt gruplardaki kadin ve ¢ocuklarin yasadiklari sosyal
esitsizlik, gelir dagilimdaki adaletsizlik ve toplumsal cinsiyet esitsizligine odaklanmak
agisindan dnemlidir.

Kefernahum filminin biitiin sahnelerinde yoksullugun biitiin bigimlerini gérebilmek
miimkiindiir. Labaki, filmde yoksulluk kosullarini yaratan, kadin ve ¢ocuklarin listesinden
gelmelerininzoroldugudahagenistoplumsalsiireglere veyoksulluguyapilanmabigimlerine
odaklanmaktadir. Filmde yoksulluk, yaygin bir olgu olarak gosterilir ve yoksullugun
asilmas1 ancak bireysel ¢abalarla toplumsal normlar1 yikarak iistesinden gelinebilecegi
gosterilmektedir. Filmde yoksullugun bir kiiltiir biciminin oldugu vurgusunun yani sira
ayn1 zamanda politik siirecin bir parcasi ve kiiresel kapitalist ekonominin bir sonucu
olarak anlatilmaktadir. Toplumdaki yapisal giicler; sinifli toplumun, toplumsal cinsiyetin,
etnik ayristirmalarin, mesleki durumun ve egitim seviyesinin belirleyicileri oldugunun alt
gondermeleri yapilmaktadir.

Kefernahum filminde, go¢men kadinlardan hareketle goclerin sinifsal esitsizliklere
ve toplumsal cinsiyet esitsizlik boyutlarina dikkat ¢cekmeye calisilmistir. Ote yanda
Labaki, kadinlar1 ve ¢ocuklart merkeze alarak geleneksel toplumun ataerkil yapilanma
bicimini elestirmektedir. Filmde bireysel su¢lu ya da bireysel kotii yoktur. Kotii olan insan
yasamiin bircok toplumsal yargilarla driillme bigimidir. Insanlar her yerde toplumsal
yapilanma bi¢imleriyle zincire vurulmustur ancak derin bir sorgulamayla kendi zincirlerini
fark edebilecegi cocuk Zain’in miicadelesiyle somutlastirilmaktadir.

Kefernahum filminin baglangicindan sonuna kadar, kiiresel kapitalist sisteminin
etkisiyle artan gdglerin bireysel ve toplumsal sonuglarina yonelik tasavvurlara yer
verilmektedir. Bir toplumun sorunlarini anlamak ve yasam bi¢imi hakkinda bilgi sahibi
olmak i¢in, kent mekanlarina bakmak gerekmektedir. Kent mekani tarihsel bir olgudur
ve ilgili toplumun kiiltiirli, dolayisiyla yasam bi¢imi hakkinda bilgiler barindirir.
Labaki de Liibnan toplumundaki yoksullugu, esitsizligi ve sinifsal farkliliklar1 mekanla
iliskisini kurarak bir gerceklige vurgu yapmaktadir. Bu anlamda Kefernahum filmi
toplumun gergekligini anlatan bir flandr islevini gordiigii sdylenebilir. Zain karakterinin
yasadiklari, mekansal anlamda genis bir deneyim sunmaktadir. Zain’in yasadig1 yoksul
mabhalle, Rahil’in yasadig1 baraka tarzi gettolasma ve Zain’in hapishane siireci toplum
gercekliginin mekanla iligkisini ortaya koymaktadir.

Filmde Ortadogu’da cemiyetle birlesen kent goriiniimleri bireyciligi yok ettigi
ve insanlar kendi yoksul yasamlarini siirdiiriirken kaderci ve teslimiyetci bir sekilde
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davrandiklar1 vurgulanmaktadir. Geleneksel yaklasimin etkisiyle sekillenen kadercilik
bireyin kendisini var etmesinin 6niindeki en biiyiik engel olarak gosterilmektedir. Fakat
Zain’i karakteri kii¢lik yasina ragmen bulundugu ortamin toplumsal diizeni fark etmis ve
bunun i¢in ailesi dahil herkese miicadele etmeye calisarak 6zgiirliik¢ii, 6zerk bir bireyin
insasina yonelik bir biling uyandirmistir. Labaki filmde, bunu bir ¢ocugun eliyle yapmasi
onemlidir. Ote yandan Kefernahum filmi Ortadogu toplumlarin kent gdriiniimlerine
yonelik mekanin insa edilme bigimine odaklanmaktadir. Labaki bdylece kent mekanlarin
cevresinde c¢eperlenen gecekondu mahallelerindeki farkli kimlik problemlerine dikkat
cekmeye caligmaktadir. Kent mekanlari; toplumsal siirecte cogulculugun, 6zgiirlesmenin,
hosgoriinlin, sanatin, uzmanlagsmanin, degerlerin gelistigi alanlardir. Labaki kent
mekan1 i¢inde gecekondu mahallelerini odaklanarak Ozgiirlesmeye karsi cehaletin,
yabancilagmanin, su¢un, yoksullugun, toplumsal ahlakin, esitsizligin, toplumsal cinsiyette
yonelik esitsiz tutumlarin, kimliksiz durumlarini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu anlamda Labaki
evrensel insan problemlerini 6ne ¢ikaran ve 1s1k tutan bir bakis acis1 ortaya koymaktadir.

Extended Abstract

In the film Capernaum, the chronic global issues of migration, the plight of women,
gender inequality, and poverty are narrated in connection. Labaki focuses on the misery
experienced by women and children, especially in the Middle East and particularly in
Lebanon. The study begins with a definition of poverty by the researcher, followed by a
discussion on urban poverty. Accelerated internal and external migration, as a result of
the global capitalist system, is transforming the urban landscape, making it impossible
for hundreds of thousands of people migrating to cities to exercise their unique rights.
The film criticizes issues such as housing, gender inequality, traditional social structures,
poverty, child marriages, exploitation of migrant women, and human trafficking. This
study aims to illustrate the experiences of migrants in terms of increasing global mobility,
spatial experiences, and fluidity, focusing on the poverty and the problems of people in
shantytown neighborhoods that have become ghettos, using the film Capernaum.

In the study, establishing a direct relationship between the capitalist system and the
concept of poverty and clarify this connection is of significant importance. The increasing
global fluidity in recent times and the forms of impoverishment in overcrowded cities
create an important field of study for disciplines such as economics, politics, sociology,
and cinema. The film Capernaum (2018), in this sense, focuses on the inequalities.

The film extensively incorporates numerous images, metaphors, and codes related
to the portrait of people, making the choice of methodology crucial to the study. Labaki,
by consistently using close-up shots in the film, draws attention to the traumas caused by
poverty in people. This study utilizes semiotics and discourse analysis methods to com-
prehend how poverty destructively impacts individuals. Semiotics and discourse analysis
are widely used methods in film studies. In addition to the semiotic method in film, dis-
course analysis is also used to reveal social contradictions, power structures, and inequal-
ity. The analysis of the study focuses on shedding light on the literal and basic meanings
of signs; while delving into the connotations associated with these basic meanings.
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In the film Capernaum, various forms of poverty can be seen in all scenes. Therefore,
in the analysis and findings section of the study, the focus is on poverty through women
and children, emphasizing different types. Labaki attempts to convey the challenges
women and children face in overcoming the conditions of poverty created by the system.
Viewing poverty as a widespread phenomenon, Labaki views emphasizes that overcoming
poverty is only possible through the breaking down social norms with individual efforts.
The film generally draws attention to structural forces in society, such as the lifestyles,
class affiliations, perspectives on gender, professional situations, and education level
of individuals in the lower class. Labaki emphasizes that poverty is not only a cultural
form, but also a political process with global implications. To illustrate these phenomena,
Labaki uses scenes from courtrooms, educational institutions, and prisons to highlight the
dysfunction of the system. Poverty is often associated with specific locations in the film.
Labaki frequently employs close-ups of women and children to strengthen the relationship
between poverty and space. Looking at the overall study, it is emphasized that both
migrant and non-migrant women and children in the lower strata of society experience
severe poverty. They struggle to meet their basic human needs, face violence from family
or others, and encounter challenges in overcoming their problems. In conclusion, the film
shows the destructive effects of people’s lives in creating and maintaining of poverty in
urban life under the prevailing capitalist order.

Etik Beyani: Yazar ¢alismanin, etik kurul izni gerektirmeyen ¢aligmalar arasinda
yer aldigini beyan eder. Aksi bir durumun tespiti halinde Kastamonu Iletisim Arastirmalari
Dergisi’nin hicbir sorumlulugu olmayip, tiim sorumluluk ¢alismanin yazarina aittir.

Yazar Katkilari: Yazarin katki oran1 %100’ diir.
Cikar Catismasi Beyani: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan
etmektedir.
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