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Ozgiin Makale

Materyal, Kuram ve Tatbik Cercevesinde
Nazife Aral-Guran Kisisel Arsivi'

Nazife Aral-Giran's Personal Archive within the
Framework of Material, Theory, and Practice

Nejla Melike ATALAY"

Oz

Tiirkiye coksesli miizik alaninda {iretimleri bulunan piyanist ve besteci Nazife Aral-Giiran
(1921-1993), ardinda miiziksel ve yazinsal anlamda genis bir arsiv malzemesi birakmistir. Nazife
Aral- Giiran’in yaratim kosullarina odaklanan bir arastirmayla birlikte ise sozii gecen bu ma-
teryal biit{inii, onun vefatindan on alt1 y1l sonra, bir kisisel arsiv biinyesinde yeniden ele alinip
diizenlenmeye baslanmistir. Bu makale bir yoniiyle bilimsel calismalar icinde kisisel arsiv ma-
teryallerinin kullanimu iizerine kimi kuramsal yaklasimlara yer verirken, bir yandan da Nazife
Aral-Giiran Kisisel Arsivi’nin olusum asamalarini; malzemelerin tespitinde, kullaniminda ve s1-
niflandirilmasinda izlenen prensipleri ve yaklasimlari materyal ve kuram ekseninde ele almak-
tadir. Ayn1 zamanda arsivin korunmasi, gelistirilmesi, gelecegine ve siirdiiriilebilirli§ine yonelik
bazi sorulara da yer vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Nazife Aral-Giiran, Materyal, Kisisel Arsiv, Aile Arsivleri, Miizik Arsivleri.

Abstract

Pianist and composer Nazife Aral-Giiran (1921-1993), who produced in the field of polyphonic
music in Turkey, left a vast archival material behind, which includes her music and other writ-
ings. Along with research focusing on the creation conditions of Nazife Aral-Giiran, this body of
material was reconsidered and organized within a personal archive sixteen years after her death.
This article discusses the stages of establishing Nazife Aral-Giiran's personal archive, and the
principles of detection, usage, and classification of the materials while engaging some of the
theoretical approaches for the usage of personal archives in scientific research, hence combining
the theory and practice. It also raises some questions about the preservation, development, and
sustainability of the composer's archive as well.
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Giris

Arsiv malzemelerinin korunmasina, dijital depolama ortamlarina ve sunum bicimlerine tarih-
sel bir genel bakis sunan Arsiv Kilavuzu’nda [Handbuch Archiv] Marcel Lepper ve Ulrich Raulff,
arsivlerin hicbir sey ‘6gretme’digini ama arsivlerden bir seyler 6grenilebildigine dikkat cekmek-
tedirler (Lepper ve Raulff, 2016, s. 8). ifadede yer alan bu iki eylem arasindaki farkin bilinciyle
yazima baslamak isterim.

Nazife Aral-Giiran'in Kisisel arsivinde yiiriitiilen calismalarin biiyiik bir boliimii, bestecinin
tiretim kosullarina deginen doktora calismam (Atalay, 2021) ile basladi ve bu calismayla para-
lel olarak ilerledi. Bu nedenle, arsiv icindeki pratik calismalar ile doktora tezimde tartistigim
konular birbirlerini devamlilikla beslediler. Malzemeler, doktora calismamda izledigim kuram-
larla birlikte episteme yonelik sorular1 ortaya atmada, destekleyici bir konumda iken; doktora
calismama ickin olarak yayilmis kimi teorik yaklasimlar, Nazife Aral-Giiran Kisisel Arsivi’nin
diizenlenmesinde, malzemelerin konumu ve siiflandirmasinda yol gésterdiler. S6z konusu et-
kilesim ve iliskileri biraz daha yakindan gorebilmek icin bu makalede materyal, kuram ve pratik
perspektiflerinden Nazife Aral-Giiran Kisisel Arsivi'ni gecirdigi farkli asamalarla ele alacak ve
hala acik kalan bazi sorulara yer verecegim.

Arastirmaci Arkaplani

“Nazife Aral-Giiran” ismini heniiz Istanbul’da miizikoloji 6grencisiyken bir sahafta elime gecen
nota kitapcigiyla 6grenmis, yasamina dair ana hatlar1 bu nota defterinin arkasindaki birkac sa-
tirdan takip edebilmistim:

Bestekar Nazife Giiran, Viyana’da dogmustur. Hariciyeci olan babasi nedeni ile, cesitli iilke-
leri gérme ve tanima imkanini bulmus, bu iilkelerin lisanlarini 6grenmistir. Ogrenimi esna-
sinda miizik calismalarini, annesi A. Aliye Aral, Susik Abbas, Cemal Resid Rey ile siirdiirmiis
ve bilahare, Berlin Yiiksek Miizik Akademisi, K6ln Konservatuvar’'nda 6grenimini yapmistir.
Bestekar, Diyarbakir Filarmoni Dernegini kurmustur. Evli olup, bir oglu vardir. San’atkarin
eserleri bes grupta toplanir: 1. Piyano eserleri, 2. Cocuk sarkilar ve miizikli piyesler, 3. Milli
eserler, 4. Dini eserler, 5. Lied’ler (Giiran, 1976).

Bu ilgi cekici 6zet biyografiyi okuduktan sonra, besteci ve eserleri hakkinda daha fazla bilgi sa-
hibi olmak istemistim. Tarihsel miizikoloji disiplininden gelen bir arastirmaci olarak, -hakkinda
ve eserlerinde bilgi sahibi olmak istedigim her besteci i¢in yaptigim gibi-, onun ismini ilk 6nce
temel referans kaynaklarinda (ansiklopedi, s6zliik, el kitabi vh.) aradim. Ne var ki, o tarihler-
de “Nazife Aral-Giiran”1n izlerine Tiirkce yayinlar icinde rastlamadim. Miizik tarihi yazimindaki
bosluklarla yiizlesmeme vesile olan bu durum, sonrasinda beni, bircok arastirmacinin sorgu-
ladig1 “Kimlerin hayatindan bahsedilir?”? (Schweiger, 2009, s. 32) sorusunu diisiinmeye tesvik
etmis oldu. Bir sozliik, ansiklopedi veya kitaba dahil edilmede hangi kriterler rol oynar? Bu kri-
terleri kim(ler), nasil belirler? Hakkinda bilgi sahibi olamadigimiz bestecilerle, sanatcilarla ilgili
elzem verileri nerelerde arayabiliriz?

Bu sorulardan yola c¢ikildiginda tarih anlatisi icinde kendilerinden sz edilmeyen isimlere
ulasmak icin farkli alanlara bakmanin gerekliligi ortaya cikiyor. Benim de Nazife Aral-Giiran
iizerine olan calismalarim bu farkindalikla basladi ve ilerledi.

2 Bu soru formulasyonunu Helmut Schweiger’den alintilasam da ayni temeldeki bu soruyu farkli ifadelerle konu edinen bir¢ok
calismanin bilincinde olarak ¢ogul bir ifade kullandim. Farkli okumalar icin: (Unseld, 2010; Werner, 1895).
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Materyalin Onemi, Konumu ve islevi Uzerine

Baslangicta Nazife Aral-Giiran ile ilgili sahip oldugum kaynaklar hayli sinirliydi: Bir nota ki-
tapcigi, bir cd albiimii, VEKOM? Arsivi’'nden edindigim iki eserinin fotokopisi ve bir adet konser
programi. Ekinoks firmasinin logosunun bulundugu bu konser programinda, firmanin beste-
ci anisina 1995 yilindan itibaren konserler diizenledigini 6grendim ve firma ile irtibata gectim.
Firma iizerinden yapti§imiz yazismalar neticesinde, Lizet Behar aracilifiyla hem 2009 yilina
kadar diizenlenmis bu anma konserlerinin programlarina, hem de bestecinin oglu Ali Nusret
Giiran’a ulastim. Bu adim calismalarimin yoniinii tamamen degistiren bir gelismeydi. Nitekim,
Giliran ailesiyle yaptigim ilk miilakatin sonunda, miilakat yapti§imiz mekanin aslinda Nazife
Aral-Giiran’in calisma odasi oldugunu 6grendim ve ailesinin beni birkac¢ saat yalniz biraktigi
bu odada, mektuplar; fotograflar, birbirine gecmis notalar, giin ve saat bilgisi diisiilmiis giin-
liik tiirevinde notlar, konser programlari, gazete kupiirleri, kurum yazigsmalari, tutulmus dilekce
ornekleri vb. bircok farkli materyal ile karsi karsiya kaldim. Hakkinda biraz olsun bilgi sahibi
olmak istedigim besteciyle ilgili binlerce veri vardi karsimda. Bu materyallere ulasabilmek bir
arastirmaci igin biiyiik bir ayricalikti fakat zamanla bu materyallerin nasil kullanilip, onlarla
neler yapilabilecegi sorulart da agirlik kazanmaya basladi. Bu ayricaligin ayni zamanda bir so-
rumluluga doniistiiglinii de deneyimledim. S6z konusu materyal biitiiniiyle ilk karsilasan ben
degildim, yillar icerisinde cesitli vesilelerle sanatcinin eserlerine ilgi gbstermis miizisyenler, yo-
rumcular da olmustu. {lgi ve talebin kesistigi noktada bu malzemeler bir amaca hizmet etse de
belirli bir diizen olmadig1 icin zamanla bu malzeme biitiinii karmasik bir hale gelmisti. Bu nok-
tada, arsivin ihtiva ettigi malzemenin boyutu, nicelik ve nitelik bakimindan tespiti; malzemenin
daha iyi muhafaza edilebilmesi, aranilan malzemenin kolay bulunabilmesi ve kullanilabilmesi
konular1 bu arsivin sistematik bir bicimde diizenlenmesi gerekliligini ortaya koydu. Bu kosullar
altinda Giiran ailesinin izin, destek, is birligi ve ev sahipligiyle Nazife Aral-Giiran Kisisel Arsi-
vi'ndeki calismalar 2009 yil1 itibariyle baslamis oldu.

Kurama Dair Yaklasimlar

a. Bilimsel calismalarda materyal kullanimi tizerine

Var olan malzemenin bir yazar tarafindan yorumlanisi, 6ziinden ¢ikip bir anlatima hizmet etmesi
ve bunun dogurdugu kimi olumsuz sonuclar siklikla iizerinde durulan meselelerdir. Bu nedenle
Nazife Aral-Giiran Kisisel Arsivi'nde yer alan materyallerle yakindan ¢alistik¢a, bu malzemelerin
yapilacak calismalar icindeki konumu ve islevselligine dair bazi sorular iizerinde durmak kaci-
nilmazdi: Bir materyal nasil kullanilir ve neye hizmet eder? Ogreten midir, yoksa arastirmaciya
perspektif veren bir potansiyel midir? Sanatsal veya bilimsel bir ¢calisma i¢inde, var olan mal-
zemeyi bir anlati icinde hapsetmeden, onu yalin bir bicimde okuyucuya sunmak, okuyucuya
kendi izlenimlerini ve sorularini sorabilmesi i¢in alan tanimak miimkiin miidiir? Bilimsel bir
calismada bu ne 6l¢iide uygulanabilir? Bu noktada, Bosluklant Yazmak: Bir Biyografi Yontemi
Olarak Montaj Teknigi* isimli makalesinde miizikoloji icindeki biyografi calismalarinin tarihsel
arkaplanina, islevlerine dair 6nemli noktalara deginen Borchard’in yaklasimlari ve kitabi Ses ve
Keman>daizledigi yontem, bana Nazife Aral-Giiran Kisisel Arsivi'ndeki materyallerin miizikolojik

3 Tam ismi: Yildiz Teknik Universitesi Vedat Kosal Miizik Uygulama ve Arastirma Merkezi.

4 Makale yazarinin bireysel ¢evirisidir. Makalenin ashi: “Liicken schreiben Oder: Montage als biographisches Verfahren” (Bor-
chard,2003).

5 Makale yazarinin bireysel cevirisidir. Yayinin asl: “Stimme und Geige” (Borchard, 2007).
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bir calismada nasil konumlanabilecegi konusunda biiyiik 6l¢iide yol gosterdi. S6z konusu y6n-
tem, Walter Benjamin’in (1892-1940) 1927 ile 1936 yillar1 arasinda derleyip bitiremedigi, 6liimiin-
den sonra, 1982 yilinda, Pasajlar Yapiti [Passagen-Werk] ismiyle derlenip yayinlanan calismada
sozli gecen montaj teknigiydi.

Bu ¢calismanin yontemi edebi montaj. Bir sey soylemem gerekmiyor. Yalnizca gostermek. De-
gerli hicbir seyi asirmayacagim ve parlak ifade bigimlerine basvurmayacagim. Ancak 1vir z1-
virlar, ¢cop: onlarin bir envanterini ¢cikartmak istemiyorum ama onlar kullanarak kendilerini
gostermelerine izin vermek istiyorum. (Benjamin, 1991, s. 574).

Pasajlar Yapitrnin giris yazisinda Rolf Tiedemann, Benjamin'in “malzeme ve kurami, alint1 ve
yorumu alisagelmis her tiirlii betimleme biciminden ayrilan bir konumda sergilemeyi” amac-
ladigini; boylelikle “biitiin agirligin malzeme ve alintilar iizerinde toparlanacagini, kuram ve
yorumun ise geriye cekileceklerini” aktarir (Benjamin, 2004, s. 11). Tamamlanmamuis bir calisma-
y1 derleyip bir kitaba doniistiiren ve bu yoniiyle zorlu bir gorevi iistlenen Tiedemann, Pasajlar
Yapitrnin parcalarinin esasinda zemin plant heniiz yeni ¢izilmis veya hafriyat cukuru heniiz ka-
zilmis bir ev ingaatinin malzemeleriyle karsilastirilabilecegini ifade eder (Benjamin, 2004, s. 12).
Bu insaat betimlemesiyle canlandirildiginda, Benjamin’in kurama giris niteligi tasiyan derleme-
leri, notlari, metinleri” bu yapinin kaba planini; metinlerin icindeki béliimlerse yapinin hatlarini
vermektedir. Yapinin temelinin atildig1 hafriyat cukurunun yaninda ise duvarlar1 6recek alinti-
lar, bu yapiy1 meydana getirecek malzemeler istiflenmistir (Benjamin, 1991, s. 12). Bu noktada
Benjamin’in ¢ok sayida teorik yaklasim ve yorum iceren diisiinceleri, bu yapiy1 bir arada tutacak
harci saglamaktadir, fakat nihayetinde insaata bakildiginda belirginlesen ve 6n plana c¢ikan so-
mut malzemeler ve alintilar olacaktir. Malzemenin 6nemini, konum ve islevini ortaya koyan bu
tlirden yaklasimlari Pasajlar Yapitr'nin farkli fragmanlarinda gérmek miimkiindiir.

Bosluklan Yazmak: Bir Biyografi Yontemi Olarak Montaj Teknigi isimli makalesinde ise Borc-
hard, malzemenin konumunu 6n plana ¢ikaran bir yaklasimla, montaj teknigini biyografi yazimi
perspektifinden ele alarak, montajin sadece sanatsal degil; ayni1 zamanda bilimsel ¢calismalarda
da bir yontem olarak izlenebilirligi iizerinde durmaktadir. Borchard, montaj perspektifinden ba-
kildiginda yazarligin “empatik anlamda bir insa oldugunu” ve kitaplarda bir kisinin biyografisi
olarak okudugumuz yazinlarin aslinda bir kurgu oldugu gerceginin daha belirginlestigini ifade
eder (Borchard, 2003, s. 233). Oysa montaj tekniginde, malzemenin kendisi yazarin yorumlarinin
Oniine gecen, anlatimi {istlenen bir pozisyondadir. Bir anlat1 icine hapsedilmemis verinin ken-
disi, montajla birlikte saf haliyle, her okuyucu icin farkli bir etkilesim olusturabilir; bu malzeme
iizerine sorular sorulabilir, baglamlar yeniden ve yeniden tartisilabilir.

Bu noktada Borchard’in makalesinde tartistig1 bu tiirden kuramsal yaklasimlarin, onun Ses
ve Keman kitabinda pratige doniistiigli sdylenebilir. Borchard, Ses ve Keman’da iki miizisye-
nin, Amalie ve Joseph Joachim’in yasam oykiilerinden cok daha fazlasini, yayinlanmis ve ya-
yinlanmamis mektuplar, otobiyografik materyaller, konser programlari, rezensiyonlar, muhtelif

6 Makale yazarinin bireysel cevirisidir. Alintinin asli: “Methode dieser Arbeit: literarische Montage. Ich habe nichts zu sagen.
Nur zu zeigen. Ich werde nichts Wertvolles entwenden und mir keine geistvollen Formulierungen aneignen. Aber die Lumpen,
den Abfall: die will ich nicht inventarisieren, sondern sie auf die einzig moégliche Weise zu ihrem Rechte kommen lassen: sie
verwenden”. (Benjamin, 1991, S. 574).

7 Bir Secki: I-Fourier oder die Passagen [Fourier ya da Pasajlar], II-Daguerre oder die Panoramen [Daguerre ya da Panoramalar],
I1I- Grandville oder die Weltausstellungen [Grandville ya da Diinya Fuarlari]; IV- Louis-Philippe oder das Interieur [Louis-Philippe
ya da i¢cmekan], V- Baudelaire oder die Strafen von Paris [Baudelaire ya da Paris Caddeleri], VI- Haussmann oder die Barrikaden
[Haussmann ya da Barikatlar]. Bkz. (Benjamin, 2020).
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evraklar, fotograf, biist ve tablolar, ses kayit materyalleri ve basilmis eserler gibi birbirinden
farkli malzemeleri anlatimi iistlenecek sekilde 6ne ¢cikarmistir. Montaj kuramini miizikolojik bir
calismada uygulayan Borchard, bu yoniiyle birbirinden farkli malzemeleri bir anlati icine hap-
setmemis, yazar konumunda s6z konusu malzemelere sordugu sorularla hem miizik tarihi yazi-
mina hem de biyografi calismalarina farkli bir bakis sunmustur.

Borchard’in biyografik calismalar baglaminda 6nerdigi montaj yontemini ben doktora calis-
mamda kimi zaman anlatim bi¢ciminde®, kimi zaman da boliimlerin kurgusunda uyguladim. Os-
manli Imparatorlugundaki miizisyen kadinlarin Istanbul icindeki faaliyetlerine ve iiretimlerine
odaklanan bir béliimde Osmanli Bagsbakanlik Arsivi'nden bircok dilekceyi, Sark Ticaret Yillikla-
rinda adres, isim ve uzmanlik bilgilerinin bulundugu listeleri, gazete ilanlarini, hanedan tarafin-
dan sanatci kadinlara verilen nisanlari, hanedana ithaf edilmis kompozisyonlari, siir vb. bircok
materyali son Osmanli dénemi Istanbul’'undaki “Bat1 miizigi”nin etki ve etkilesim alanlarim
anlamak ve goriiniir kilmak adina alintiladim.® Bu materyallerin baska calismalarca kullanila-
bilecegi, benim sormadigim, soramadigim, belki atladigim bircok konunun baska calismalarca,
baska perspektiflerle tartisilacagini umarak...

Bu noktada -benim uyguladigim bicimiyle- montaj tekniginin yalnizca kopyalama ve
yapistirma’dan olusmadigini da ifade etmek isterim: Bilimsel calismalar icinde yazarin sorum-
lulugunun materyali paylasmayla bitmedigi aciktir. Ayn1 zamanda bu materyallere soru sorarak,
s6z konusu materyallerin ne(ler) ifade edebilecegi {izerinde durmak ve baglamlari tartismak da
bu yontemin yazara tanidig1 alanlardir.

b. Arsiv kavrami iizerine diisiinceler

Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi'nde arsiv sozciigii ilk anlamiyla “bir toplulugun, bir
ailenin ya da bir kimsenin tarihine iliskin belgeler biitiinii” olarak tanimlanmaktadir (Biiyiik
Larousse, 1986, s. 843). Bu tanim esasinda Nazife Aral-Giiran Kisisel Arsivinin, “Nazife Aral-
Giliran’in tarihine” iliskin belgeleri icerdigini en sade haliyle ifade etmektedir. Arsiv icerisinde
yer alan her bir belge, arastirmaciya; okuyucuya, medyuma, bir biyografiden cok daha fazlasini,
katisiksiz olarak sunar. Notalar, kurum ve kurum dis1 yazismalar, faturalar, giinliikler, fotograf
albiimleri, portreler, kimlik ve diplomalar, eskizler, posta gonderi fisleri, noter belgeleri gibi ¢ok
sayida malzeme Nazife Aral-Giiran’in tarihiyle ve -Hegelci bir yaklasimla®- miilkiiyle iliskilidir.
Kisisel arsivler ve miraslar iizerine calismalar1 bulunan Ulrich von Biilow, Arsiv Kilavuzu'nda
miilk aktariminin tarihiyle ilgili 6nemli noktalara deginir. Bir kisinin 6liimiinden sonra geride
biraktig1 seyler toplamina miras olgusuyla yaklasan Biilow, miras kelimesinin gectigi yerde, kisi
kavramindan vazgecilemeyecegi iizerinde durur (Biilow, 2016, s. 147). Bu noktada bir mirasi se-
killendiren icsel faktorleri de kisinin miilkii ile olan iliskileri {izerinden ele alir. Bir kisinin edin-
digi ve uzun vadede sakladig1 seylerin [Dingen] biiyiik bir olasilikla onun icin 6zellikle 6nemli
olabilecegini hatirlatir (Biilow, 2016, s. 148). Bir arsivin diizenlenmesi asamasindaki degerlen-
dirme ve ayiklama siireclerinde bu tiirden malzemelerin, arsivi diizenleyen kisi tarafindan dik-
kate alinmasi bu acidan 6nemlidir. Biilow, kisisel nesnelerin yalnizca kisinin kendisiyle iletisim
kurmaya degil, ayn1 zamanda baskalariyla iletisim kurmaya da hizmet ettigini ifade eder. Bazen

8 Ornegin iiretim kosullarini inceledigim ii¢ besteciyle ilgili kimi materyalleri (dilekceler, siitler, fotograflar, yayinlanmamis me-
ktuplar, 6grenci kimlikleri, kartvizitler vb.) sosyo-politik ortami acimlayan béliimlerde, erkek tarihi anlatisina kadin anlatilarini
da dahil etmek, onlarin seslerine yer vermek i¢in kullandim.

9 Kapsamli bir okuma i¢in bkz. (Atalay, 2021).

10 Hegel, hukuk felsefesinin temel ¢izgilerinde miilkiyet kavramini, terimin hukuki kullaniminin 6tesine gecerek “kisinin varligr”
olarak tanimlar (Biilow, 2016, s. 147). Ben de buradaki miilk ifadesini kisinin varligini isaret eden bir yaklagimla kullaniyorum.
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belgelerin yalnizca gerektiginde baskalarina iletebilmek icin tutuldugunu belirtir. Duruma gore,
kimi zaman bilgi vermek i¢in, kimi zaman da iddialar1 mesrulastirmak veya itibar1 artirmak icin
sembolik bir sermaye olarak tutuldugunu ileri siirer. Tersi durumlarda ise ‘suclayicr’ belgelerin,
akrabalar acisindan veya siyasi zuliim korkusuyla sifrelendigini veya imha edildigini séyler (Bii-
low, 2016, s. 150). Bunlara ilaveten bircok yazarin, ¢alismalar1 tamamlandiktan ve yaymlandik-
tan sonra, -artik kendi kendine konusma medyasi olarak gerekli olmadigini diisiindiiklerinden-
taslaklar1 yok etmelerinden bahseder. Yine de bu tiirden se¢imlerin, yani kisinin belgelerine,
nesnellestirilmis hafizasina nasil davrandiginin poetige, yasam tasarimlarina ve kimlik konsept-
lerine bagl olarak farklilik gosterebilecegini ifade eder (Biilow, 2016, s. 150).

Biilow’un bu yaklasimlariyla Nazife Aral-Giiran’in ardinda biraktig1 materyaller biitiiniine
bakildiginda, bircok belgenin yalnizca kendisi i¢in olmadigi, gelecekteki okuyucular veya aras-
tirmacilarla iletisim kurmak amaciyla, bilingli bir sekilde tutuldugu goézlemlenir. Kurumlarla
eserlerinin seslendirilmesi ve/veya kompozisyonlarinin konservatuvarda ders miifredatina dahil
edilmesi talebiyle yaptig1 yazismalar sonucunda elde ettigi olumsuz cevaplarin imha edilmemis
olmasi bu duruma verilebilecek 6rneklerden® yalnizca bir tanesidir. Notalarinin, kitaplarinin,
eserlerinin ilm1 bir sekilde tasnif ettirilmesini vasiyet eden Aral-Giiran’in ardinda biraktig1 bir-
cok not yonlendirmeler icermektedir. Kimi zaman klasérlerinin {izerine, kimi zaman ise eserle-
rinin iclerine ilistirdigi bu tiirden notlar, biiyiik 6lciide Aral-Giiran’in diizen anlayisini temsil
etmektedirler. Geride kalan malzeme biitiinii ise onun tarihini, mirasini anlamada okuyucuya,
arastirmaciya perspektif sunan yapi parcalarini gostermektedir.

Baska bir ifadeyle, Tiedemann’in ev insaat1 betimlemesiyle birlikte diisiiniildiiglinde, Aral-
Giiran'in diizen anlayisini temsil eden notlar1 ve yonlendirilmeleri yapinin, Nazife Aral-Giiran
Kisisel Arsivi'nin ana hatlarini vermektedir. Arsivin ihtiva ettigi malzemeler ise onun tarihini,
mirasini olusturan yapi parcalaridir.

Tatbik- Nazife Aral-Giiran Kisisel Arsivi

Yazimin basinda ifade ettigim gibi, Nazife Aral-Giiran Kisisel Arsivi’nin diizenlenme siireci, dok-
tora calismamla paralel olarak basladi ve bunun getirdigi fiziki kosullara bagli olarak, arsivin
icinde ve disinda yiiriitiilmeye devam etti.3 2009 yilinda baslayan bu siirecin ilk asamasinda
kurumsal arsivlere yon veren temel prensipler izlenerek, malzemelerin tespiti {izerinde duruldu.
Tespit edilen malzemeler [yazili unikat 6geler (el yazmalari, daktilo metinleri, dosyalar), basili
eserler (notalar, dergi ve gazete kupiirleri vb.), goriintiiler (fotograflar, cizimler, portre vb.), resmi
belgeler (kurum yazismalari, noter belgeleri, kimlik ve diplomalar), fiziksel nesneler (hatiralar),
mektuplar (ailevi, mesleki vb.)] ise zamanla tiirlerine, iceriklerine, tarihlerine ve kondisyonlari-
na gore tasnif edildiler. Fiziki kondisyonu yorgun, yipranma ve/veya silinme tehlikesi olan kimi
el yazmalar ise kisisel imkanlar dahilinde, dijital ortama aktarildi. 2015 yilina kadar devam eden
ikinci asamada ise Aral-Giiran’in kompozisyonlarini iceren bir eser listesinin olusturulmasi icin
calismalar yiiriitiildii. Tarih ve yer bilgilerinin verildigi, bitmis, bitmemis, revize edilmis fakat
temize cekilmek iizere bir kenara ayrilmis kompozisyonlari farkli meta-datalari icerecek sekilde
listelendiler. Bu malzeme biitiinii her ne kadar zamanla tiir, form, tarih ve icerik bakimindan

11 Kurumlarla yazigsmalarini iceren birkag drnek igin bkz. (Atalay, 2021, ss. 501-3).

12 Nazife Aral-Giiran'in 6 Nisan 1978 tarihli vasiyetnamesinden alinmistir. Bkz. (Giiran, 1978).

13 2009-2015 yillarini kapsayan siirecte doktora egitimim nedeniyle genellikle Viyana’da oldugum icin, arsiv icerisindeki
calismalar kisitli ve yogun c¢aligma araliklariyla devam etti. Dijital ortama aktarilan kimi belgelerin (mektuplar, kurumsal
yazismalar vh.) envanterlerinin ¢ikarilmasi da arsiv disinda, uzaktan yiiriitiildii.
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bir diizen icine girse de bestecinin eser katalogunu4 olusturma asamasinda bazi sorular belirdi.
Bestecinin eserlerine yazdigi tarihlerin yaninda hemen her zaman sehir isimleri de yer aliyordu
ve s0z konusu bu sehirler, cogunlukla bestecinin iiretim donemleriyle® iliskiliydiler. Ne var ki,
besteci tarafindan kopyalanmis kimi niishalarda farkli sehir bilgileri de yer alabiliyordu. Yani,
verilen yer ve tarih bilgileri her zaman bestecinin {iretim donemleri hakkinda dogru bilgi ver-
miyordu. Ornegin, Berlin Miizik Yiiksek Akademisinde, Paul Hoffer ile kompozisyon calisma-
larini siirdiirdiigii doneme ait (1938-1942) eserlerinin yer bilgisinde “Berlin” yer alsa da besteci
tarafindan cogaltilmis baz1 kopyalarinda “Ankara” notu belirebiliyordu. Bu durum, eser listesini
okurken bestecinin iiretim siireclerini bilmeyen bir kimse icin bir tiir kafa karisikli§ina neden
oluyordu: verilere gore, ayni eserin, ayni tarihte ve fakat hem Berlin’de hem de Ankara’da yazil-
dig1 yoniinde bir tablo ortaya cikiyordu. Bu durumda eser katalogunda s6z konusu eser nasil ve
hangi numara ve/veya kod sistemiyle siniflandirilmaliydi?

Bu noktada, Nazife Aral-Giiran’in diizen anlayisini temsil eden bircok not ve i¢-siniflandirma
konusundaki yonlendirmeleri, halihazirda izlenen ve kurumsal arsivlere yon veren temel pren-
siplere entegre edildi. Nazife Aral-Giiranin calisma notlarinin arasindan ¢ikan, 1969 yilinda
Ko6ln’de, Almanca olarak yazdigi bir 6ns6zde “kompozisyonlarimi sehir veya iilke adlarini alacak
sekilde siniflandirdim” notu (Atalay, 2022, s. 345), katalogun icindeki simiflandirmanin; besteci-
nin {iretim dénemlerini temsil eden sehirlere gore sekillenmesinde rol oynadi. Buna gore beste-
cinin eserleri NMA I Leninakan, NMA II Erken Istanbul; NMA III Berlin, NMA IV Erken Ankara;
NMA V iskenderiye, NMA VI Ankara; NMA VII Diyarbakir, NMA VIII K61n ve NMA IX Ge¢ Istanbul
dénemlerine atifta bulunan dokuz farkli 6n kodlamayla toparlandi. On kodlara eklenen numa-
ralar “No.” kisaltmasiyla, s6z konusu eserin boliimlerini iceren alt basliklar ise “a, b, c, d” gibi
ardisik harflerle temsil edildiler (Sekil 1).

Berlin Donemi

\
4

NMA III|No. 9 Sarkilar Demeti
NMA III No. 9a Kéroglu
NMA III No. 9b Aksam

NMA III No. 9¢ Cal Coban

Sekil 1: Sarkilar Demeti icinde yer alan {ic lied’i ve kodlamnislari.

14 Burada eser katalogu kavramini miizikolojik bir cercevede, besteciler icin hazirlanmis eser kataloglarini [Werkverzeichnis]
isaret etmek icin kullandim. Or. BWV kisaltmasiyla bilinen Bach Eser Katalogu, KV kisaltmasiyla bilinen Mozart Eser Katalogu,
Hob kisaltmastyla bilinen Haydn Eser Katalogu gibi.

15 Bu dénemlerle ilgili okumalar i¢in bkz. (Atalay, 2022, ss. 329—345; Atalay, 2021, Ss. 254—263).
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Eserlerin siniflandirilmasinda gérece kolaylik saglayan bu kodlama sistemiyle birlikte, eser-
lerin biiyiik bir kism1 dijital ortama aktarilarak, asil niishalar1 mikronu yiiksek, dayanikli polip-
ropilen kapakli dosyalarda korunmaya alindilar.

Arsiv icinde yiiriitiilen arastirmalarin {iclincii asamasinda ise Aral-Giiran’in dernek faaliyet-
leri {izerinde duruldu. Kuruculugunu iistlendigi Diyarbakir Filarmoni Dernegi’nin yani sira, iiye-
si oldugu ve bagista bulundugu derneklerle (Berlin Tiirk Ogrenci Dernegi, Uluslararas1 Cagdas
Miizik Dernegi, Tiirk Amerikan Dernegi, Tiirk Can Kurtarma Dernegi, Tiirk Amerikan Universiteli-
ler Dernegi, Universiteliler Kiiltiir ve Egitim Vakfi, Tiirk Japon Kadinlar1 Dostluk ve Kiiltiir Derne-
gi vh.) olan yazismalari, dernek icindeki faaliyetleri ve raporlar tarihlerine gore tasnif edildiler.

2009- 2018 yillar arasinda gazete ve dergilerde yayinlanan haber, r6portaj, makale ve ilanlar,
tarih, yer, dil ve icerik bilgilerine gore siniflandirildilar ve kiinyelendiler. Betamax, VHS forma-
tindaki video kasetlerine kaydedilmis kimi televizyon rdportajlar1 da yine ayni siirecte DVD for-
matina doniistiiriildiiler. 1936-1992 yillar1 arasinda ailesi, yakin dostlari, arkadaslar ve meslek-
taslartyla yazismalarini iceren mektup arsivinin diizenlenmesi ise bu siirecin en uzun ve yogun
asamasi oldu. 2019 yilina kadar devam eden bu siirecte ise, mektuplar génderici-alic1 bilgileri,
tarih, icerik ve adres bilgileriyle birlikte listelenip, desifre edildiler.

Kisisel arsivin onemli bir yerini tutan, Aral-Giiran’in ifadesiyle “fikir defterleri”, eskizler ve
bitmemis eserleri {izerinde yiiriitiilen calismalar ise halen devam etmektedir.

Acik Kalan Sorular

Giiran ailesinin 6zel miilkiinde olan ve heniiz kurumsal kimligi olmayan bu arsiv bitmis bir ya-
p1y1 temsil etmemektedir. Nazife Aral-Giiran Kisisel Arsivi’'nde yiiriitiilen ¢calismalar goniilliiliik
temelinde, kar amaci giitmeyen bir sekilde devam etmektedir. Arsivin gelecek icin hedefleri, Na-
zife Aral-Giiran'in vasiyetinde bulunan bazi istekleri temeline oturmaktadir: bestecinin eserleri-
nin “yazilmasi; basilmasi, yorumlanmasi” (Giiran, 1978, s. 3) ve yeni nesillere aktarilmasi, yani,
yasatilmasi. Bu niyet ve vizyon ile 2009-2023 yillar1 arasinda ¢ok sayida miizisyene, 6grenciye,
akademisyene, gazeteci ve yazara Giiran Ailesinin izni ve onayi ile materyal ve bilgi saglanmis-
tir. Ne var ki, bu zamana kadar arsiv malzemelerinin kullaniminda karsilikli giiven iliskisine
dayanan isleyisin, bestecinin eserlerine duyulan ilgi ve taleple dogru orantili olarak, bazi yasal
onlemlerle birlikte gelistirilmesi gerekmektedir. Ornegin, yakin tarihte, Aral-Giiran’in Berlin do-
nemine ait bir eserinin el yazma niishasinin- ailenin izin ve onay1 olmadan- bir dijital kiitiiphane
platformuna yiiklenmis oldugu tespit edilmistir. Sahsi kullanim veya bilimsel calismalar icin
saglanan bilgilerin ustlsiiz kullanimini1 6rnekleyen bu durum, arsiv materyallerinin kullanimi
ve bilgi giivenligi konularinda arsivin yasal ve hukuki siirecleri yonetecek bir danismanlikla bir-
likte calismasi gerekliligini ortaya koymustur.

Nazife Aral-Giiran’in eserlerinin biiyiik bir cogunlugu -heniiz besteci hayattayken- noter ku-
rumlarinca onaylanmis ve bilahare Almanya GEMA tarafindan takip edilmistir. Fakat bugiine
bakildiginda, biiyiik 6lciide “el yazmalar” ihtiva eden bu arsivin, telif haklar1 bakimindan nasil
bir yon izlemesi gerektigi heniiz acik bir sorudur.

Arsivin gelecegini ilgilendiren ikinci temel soru ise, arsivin fiziki giivenligi {izerinedir. Dogal
afetler, yangin veya hirsizlik konulariyla ilgili hangi 6nlemler, ne 6lciide alinabilir? Arsiv mater-
yallerinin sicaklik ve nem gibi tehditlere kars1 korunmasinda hangi tedbirler alinabilir? Kisisel
imkanlar dahilinde alinan tedbirler ne derece etkili olur? Arsiv materyallerinin korunmasi icin
basvurulan dijital saklama ortamlar1 ne kadar giivenlidir?
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Nazife Aral-Giiran Kisisel Arsivi’nin gelecegine yonelik acik kalan temel sorulardan bir tanesi
de arsivin su anki konumunun kalicihig1 iizerinedir. Ozel arsiv statiisiinde olan bir sahis arsivi,
uzun vadede nasil korunabilir?

Gelecege yonelik bir diger 6nemli soru ise arsivin gelistirilmesine yonelik atilacak adimlarda,
simdiye kadar arsivin diizenine y6nelik yapilan bu arastirmalarin ve pratik calismalarin hangi
konumda yer alacagidir.
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