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Lynch’in sinematografisine olan yansimalari ortaya konulmus, iki {inlii auteur yonetmen arasindaki benzerlikler
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The effects of Federico Fellini Cinema on David Lynch Films in the context
of intertextuality: A comparative analysis of the films 8’2 and Wild at Heart

Abstract

There are many directors who can develop a creative and unique narrative within the art of cinema. Federico
Fellini, who is shown among these directors, has a unique narrative structure in the art of cinema. This situation
has been a source of inspiration for many directors who have a presence in the sector. In this context, one of these
directors is David Lynch. In this direction, the aim of this study is to evaluate the effects of Fellini's cinematic
narrative style on David Lynch's cinema within the framework of the concept of intertextuality. Therefore, the
similarities between the films 8% (1963) and Wild at Heart (1990)chosen as the sample of the study are discussed
in the context of intertextuality and by observing the common points in the film languages of the mentioned
directors. These films have been analyzed with the descriptive analysis method, and the films were determined by
the purposeful sampling method. In the movie reviews, the characters in Fellini's cinematography, camera uses,
sound design, use of light, editing and space designs and the reflections of these formations on Lynch's
cinematography have been revealed, the similarities between the two famous auteur directors have been detailed
and it has been concluded that Lynch imitated Federido Fellini in certain points.
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Giris

Sinema ilk icadindan bu yana bir¢ok yonetmenin farkli akimlar ile beslenerek yeni sanatsal
denemeler yapmasina olanak taniyan ¢ok yonlii bir mecradir. Klasik anlati, modern anlat1 ya da
postmodern anlati her ne kadar bicemsel acidan olduke¢a farkli yapilar olusturmus olsa da, bir
sekilde bu anlatilar zamanla hibritlesmis ve bu durum bircok ydnetmenin birbirinden
beslenmesine neden olmustur. Sinematik acidan birbirlerine Sykiinen ydnetmenlerin ortaya
cikardigi bu genis alan sinema sanatinin ¢ok daha genis bir spektrumda degerlendirilmesine
olanak saglamis, i¢ ice gegen ¢oklu anlatilar film dilini ¢ok daha katmanli bir noktaya tagimistir.
Bu noktada italyan Sinemasi dendiginde akla gelen en énemli yonetmenlerden biri olan ve
auteur kategorisinde degerlendirilen iinlii yonetmen Federico Fellini, sinema anlatisinin
zenginlesmesinde belki de en 6nemli katkiy1r yapan isimlerden biri olarak nitelendirilebilir.
Doénemi i¢in kimsenin cesaret edemedigi sinematik anlati1 bigemiyle ¢agdaslarindan styrilan
Fellini birgok yonetmenin de sinema dilini sekillendirmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu
yonetmenlerden biri de postmodern sinemanin ayriks1 Amerikan yonetmeni David Lynch’dir.
Lynch bircok roportajinda Fellini sinemasinin kendisini sanatsal agidan ciddi anlamda
etkiledigini ifade eder. Bu dogrultuda David Lynch sinemasinda Fellini etkisinin dogrudan ya
da dolayl1 olarak goriilmesi normal olarak goriilmelidir.

Yonetmenlerin sinema dili araciligiyla birbirlerine Oykiinmeleri, onlara dair
gondermelerde bulunmalar1 bir tiir saygi durusu olarak nitelendirilebilir. Bu durum sinema
ozelinde metinlerarasilik kavrami ve postmodern sinema 6zelinde oldukca fazla incelenen bir
stire¢ olarak ifade edilebilir. Metinlerarasilik kavraminin, ¢ok eski kaynaklara dayandigi bilinse
de, ilgili kavram postmodern anlatinin gelisim gostermesiyle birlikte kendisine ¢ok daha fazla
alan bulmaktadir. Metinlerarasilik 1956 yilinda Fransiz yazar Julia Kristeva’nin ortaya
atmasiyla birlikte daha detayli bir sekilde lizerinde calisilan bir terim olarak goriilmektedir. Bu
aciklama igerisinde, fakli iki metin arasindaki benzerlik, iletisim, kosutluk ve zitlik, geciskenlik
ve aktarim gibi kavramlar metinlerarasilik olarak nitelendirilmektedir. Edebiyat icerisinde ise
ilgili terim metin olusturma veya okuma siireci olarak bi¢cimlendirilmis ve alt bir teori olarak
ifade edilmistir (Bulut, 2018, s. 2). Bu baglamda metinlerarasilik, bir metin ile digeri arasindaki
baglantilar dizilimini olusturmaktadir. Baglarin olusmasinda dolayli veya dogrudan benzerlik
kurulabilmektedir. Bu baglar kinaye veya taklit ile de yansitilabilirken, postmodern metinler
icerisinde de kendisini parodi, pastis veya kolaj yontemleri ile gdstermektedir. Bilingli veya
bilingsiz olarak aktarilan tiim alintilar, kaynagi fark etmeksizin metinlerarast bir génderme
olarak tanimlanabilmektedir (Demir, 2019, s. 87).

Metinleraras iligki, sonsuz bir siire¢ olmasiyla birlikte kendinden 6nce yapilan veya
sonrasinda ortaya ¢ikacak olan metinler arasinda siirekli olarak yeniden yazma, eskiden yenisini
olusturma ve bu olusum ile kurulan bagin algilanabilmesidir (Aktulum, Metinlerarasilik ve
Evrim, 2018, s. 28). Gorsel ve isitsel bir anlat1 sunan sinema sanati igerisinde, edebiyatin etkili
bir sekilde kullanildigi bilinmektedir. Bunun yaninda mitler, masallar, resim ve miizik
icerisinde kullanilan motifler, kodlar, semboller veya gondermeler birbirleri ile
iligkilendirilebilmesi adina 6rnek teskil etmektedirler. Bu baglamda iliskilendirilen génderme
veya alintilar bir amag ugruna yapilabilmektedir. Eserin fakli bir kodla sunulmasi, daha anlamli
bir biitiin olusturma noktasinda yeni bir baglam olusabilmesine de imkan tanimaktadir.

1950’lerle birlikle modernist diisiinceye tepki olarak dogan postmodernist diisiincenin
baslica yontemleri arasinda yer alan metinlerarasilik, farkli metinlerin birbirleri arasindaki
gondermelere vurgu yapmaktadir. Boylelikle yeni bir anlatim olusturulmaktadir (Kalipgi, 2016,
s. 70). Postmodern diisiincenin varligi, aydinlik¢i1 ve ilerici diislinceye karst devrim niteligi
tagimakla birlikte, donemin toplumsal sorunlarma karsi duyarlilig: ile fiitlirist ve dadaizm
diistinceleri ¢ergevesinde sekillenmektedir (Bayraktaroglu & Ugur, 2011, s. 6).

Postmodernist diislince pratiklerinin sinema sanatindaki varligr 1980’11 yillara dayanmaktadir.
Big¢im ve estetige 6nem veren bu anlati unsurlar1 modern ve klasik sinema anlatisinin kaliplar
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disarisinda yer almaktadir (Ugur, 2020, s. 91). Klasik sinema anlatisinin kaliplarint ve
tekniklerini kendine has bir sekilde yorumlayan postmodern diisiince icerisinde karakterler,
kamera kullanimlari, ses tasarimi, 151k kullanimlari, kurgu ve mekan tasarimlari ile farkliliklar
goriilmektedir. Tarihsel seriiveninin igerisinde kameranin hareketlenmesi ve kaydedici
materyalin de taginabilir 6zelliklere sahip olmasiyla birlikte sinematografi kavrami dogmus ve
boylelikle sinemasal anlatimda farkliliklar yasanmistir (Se¢men, 2018, s. 511). Sinema
sanatinin kendisine has bazi kodlar1 kullanmasi, onun kendi dilini olusturmaktadir. Bu kodlar
arasinda sadece Ozgilin nitelik tasiyan kurgu, c¢ekim Olgekleri ve kamera hareketleridir.
Sinemanin diger sanatlar ile benzerlik tasiyan unsurlari ise, aydinlatma tasarimi, sahne, dekor
ve kostiim tasarimlaridir. Boylelikle sinematografik imgeler yaratilmaktadir.

1. Arastirmanin yontemi, amaci, simirhliklar: ve kapsami

Ilgili calismada betimsel analiz yontemi kullanilarak Federico Fellini yapimlarinin, David
Lynch filmlerine metinlerarasilik baglamindaki etkileri 8%, veWild at Heart filmleridzelinde
incelenecektir. Betimsel analiz ¢alisilmak istenen konu hakkinda 6zet bir bilgi olusturulmasina
yaramaktadir (Biiyiikoztirk, Kilig Cakmak, Akglin, Karadeniz, & Demirel, 2018, s. 24). Analiz
edilecek nesne bazi temalar 6zelinde incelenmekte ve belirlenen temalar arasindaki baglar agiga
cikartilarak yorumlanmaktadir. Secilen arastirma nesneleri arasinda neden sonug iligkisi
icerisinde karsilastirmaya tabi tutulabilmektedir (Karatas, 2015, s. 73). Bdylece iddia edilen
arglimana dair mantiksal bir sonuca ulagilabilmesi miimkiin olabilmektedir.

Bir¢ok agidan farkli metinler ile kendisine tema belirleyen sinema sanati igerisinde
birgok auteur yonetmen bulunmaktadir. Bu yonetmenlerden biri olan Fellini, sinematografisi
ile kendisine has bir sinema dili olusturmustur. Bu c¢alismada sinematik ac¢idan sonraki
kusaklara 151k tutan Fellini’nin, David Lynch’in sinemasi tizerindeki etkilerinin sinematografik
yansimalarina metinlerarasilik baglaminda karakterler, kamera kullanimlari, ses tasarimi, 151k
kullanimlari, kurgu ve mekan tasarimi unsurlari 6zelinde 8% ve Wild at Heart filmlerinin analiz
edilmesi amaglanmistir. Boylelikle Federico Fellini’nin film dilinin Lynch filmlerine hangi
acilardan eklemlenlendigi ortaya konulacaktir. Tiim bu kavramlarin daha net anlasilmasi adina
ilgili filmlerin incelenmesi Oncesinde postmodern sinema ve metinlerarasilik kavramlarina dair
genel bir perspektif sunulacak, sinematografik anlati araglarina dair bilgi verilecek ve Federico
Fellini ve David Lynch’in sinema anlatilarina dair bazi noktalarin alt1 ¢izilecektir. Boylelikle
Fellini ve Lynch arasindaki etkilesimin daha net ortaya konulacag: diistiniilmektedir.

2. Postmodern sinema anlatisi

1950°1i yillarda modernizim sonrasi olarak bilinen postmodernizm kavrami ortaya ¢ikmig ve
ilgili kavram sanatta yasanan ivmelenmeler ve doniigiimler ile birlikte sinemada da kendisine
giiclii bir yer edinmistir. Modern donemden ayrigmasina karsi, tam anlami ile baglarii
modernizimden koparmayan postmodernizim, donemin sanat, felsefe, sosyokiiltiirel, politik ve
estetik hareketlerinin igerisinde bulunmasiyla farkliligini ortaya koymustur. Postmodern
sinema icerisinde estetigin ve bi¢cimin énemli yer tutmasi ve kendisini bu yonde ifade etmesi
onun aynit zamanda, giiniin toplumsal hareketlerine ve diisiince pratiklerine karsi olan
yatkinligini da gozler 6niine sermektedir. Bu diislince ¢ergevesinde postmodern sinema igin her
sey konu niteligi tasiyabilmektedir. Bu durum onun neredeyse tiim toplumsal olgularin
icerisinde olmasma da olanak saglamaktadir (Oztiirk, 2020, s. 135). Postmodern sunuslar
Kolker'in (2008, s. 136 aktaran Bostan & Kirel, 2018, s. 11) diisiincesine gore ¢ogulcu bir
anlay1s sunmakta ve her ne olursa olsun aranilanin, arayana, aradig1 seyi sunan yapitlar ortaya
konmasina zemin hazirlamaktadir. Postmodern sinema anlayis1 igerisinde kendisine yer bulan
pastis, metafilm, parodiler, eklektik yapis1 ve metinlerarasilik gibi unsurlar ile sekillenmektedir.
Harvey'e (1997, s. 59) gore, modernizm belirlenmislikle, paranoyayla, merkezlesmeyle ve
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hiyerarsi ile postmodern olan ise sizofreni, dagilma, anarsi ve belirsiz olusu ile birbirlerinden
sematik olarak ayrilmakta ve kendi icerisinde karakter olusturmaktadir.

Sinema sektorii igerisinde de etkisini gosteren postmodernizm, igerigin degil bi¢imin
onemli oldugu vurgusuyla, klasik anlati sinemasinda gercekgilik iizerinden bir kirilma
yaratarak, gorlintiinliin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Boylelikle sinemada yaratilan zaman,
simdiki zaman igerisine sikigtirllmistir (Kinesci, 2017, s. 131). Ge¢mis ile bagini koparmayan
postmodern filmler, pastigler olusturmakta ve gegmis ile simdiyi harmanlamaktadir. Bu durum
geemisi yeniden insa ederek, simdinin igerisine yerlestirmekte ve postmodern sanat icerisinde
yeni bir yapilanmayr miimkiin kilmaktadir. Postmodern anlati igerisinde, kendisine yeni bir
katman yaratan sinema filmleri, miizik kullanimi ile de bicime 6nem veren ve uyumsuzlugu
kabullenen bir tavir yaratmaktadir (Ispir & Kaya, 2011). Neyin gdsterildiginin bir éneminin
bulunmadig1 sadece gosterene odaklanilan kurgusal diizlem ve 6yki yapist olusturulmus ve
postmodern sinema anlatisinin yapist korunmustur. Bu durum yiizeysel bir anlati olustururken,
bicim on plana c¢ikarmakta ve pargali bir sunu hazirlayarak biitiinsellik yapt bozuma
ugratmaktadir (Ispir & Kaya, 2012, s. 91).

Stabil ve yavas bir diizen igerisinde kurgulanan modern sinema eserlerinin aksine
postmodern sinema, herhangi bir 6giit sunmayan daha canli ve karigik konular islemektedir.
Ozgiirliik¢ii tavr1 sayesinde postmodern yonetmenler sadece filmin genel cercevesini
olusturmakla siirli kalmayip, birebir karakter olusum siirecinde de esneklik saglamaktadirlar.
Yonetmenin, postmodern sinema anlatis1 icerisinde olusturdugu karakterler, klasik anlati
sinemasi1 icerisinde sekillenen kahraman kavraminda da degisiklik yasanmasina olanak
saglamaktadir. Bu siirecte bilinen kahramanlarin aksine, anti kahramanlar olusturulmaktadir.
Salman’a (2020, s. 2890) gore, Postmodern sinema anlatisinda yasanan bu karakter doniisiimd,
izleyicisine yakin gelen ve 6zdeslesme deneyimini miimkiin kilmayan anti kahramanlarin
olusmasina sebep olmasimin yani sira, gercege yakin goriiniimler de olustururlar. Anti
kahramanlar, dolandirici, siddete meyilli, beceriksiz ve basarisiz kisiler olarak
sunulmaktadirlar.

Modernist diislince igerisinde mekan kullanimi toplumsal unsurlar iizerinden
sekillenirken, postmodern diisiince de ise toplumla bagin1 tamamen koparmis, sadece tasarim
ilkelerine sadik kalmarak estetik bir goriiniim elde etmek amaglanmaktadir (Ispir & Kaya, 2011,
s. 87). Biitiinsel bir zaman ve mekan kullanimdan bahsedilemez. Postmodern anlatilarda,
geemis ve gelecegin simdiki zaman igerisinde yer almasi ve eklektik yapi tizerinde insa edilmesi
zaman ve mekan biitlinselliginde belirsizlik yaratmaktadir. Yaratilan bu belirsizligin temel
sebebi ise eklektik bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

3. Metinlerarasilik ve sinema iliskisi

Metinlerarasilik kavrami, postmodern dénem igerisinde gelisim gosteren ve okuma yOntemi
olarak kabul goren bir kavramdir. Birden fazla sanat dalinda kullanilan farkli metinler
arasindaki bagi veya benzerligi bulma noktasinda gelistirilmis bir kavram olarak
nitelendirilmektedir. Toplum igerisinde sosyal baglar ile aktarim saglayan bir¢cok sozlii veya
yazili kaynagin, sosyal 6grenme yOntemiyle veya sosyolojik, psikolojik davranis kaliplarinin
aktarimi ile metinleraras1 bir iliskisi kurulmaktadir (Bulut, 2018, s. 3). Metinlerarasilik; bir
metnin farkli alintilardan veya atiflardan olustugunu ve fakli metinleri, kendi igerisinde
harmanlayarak erittigini ileri siliren yeni bir metin olusturma olarak ac¢iklanmaktadir (Kristeva,
1980, s. 33). Barthes, (2006, s. 120) dilin soyut dilbilimsel sisteminde ya da konusmacilarin
bireysel ruhlarinda degil, dilin somut iletisimde hayat kazandigin1 ve tarihsel olarak gelistigine
vurgu yapmaktadir. Ona gore, metinlerarasilik yoluyla aktarim saglayan dil, geciskenlik
islemiyle metne girerek metne bir liretkenlik katar ve metni bir dil olgusu olarak kabullenip
metinlerarasiligi onun bir Olgiitii haline getirir. Genette, (1997, s. 2) ise Metinlerarasilik
terimini; bir eser ile ondan once ya da sonra gelen diger eserler arasindaki iliskinin okur
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tarafindan algilanmasi olarak tanimlar. Metinlerarasilik terimi igerisinde yenilenme ve
stireklilik ile bir "6z-metinlerarasilik" veya bir "6z-yeniden-yazma" bi¢imi gerceklesir. Yazarin
yeniden-yazdig1 yapitta, eski yapita gondermeler ve dykiinmeler siklikla yapilir. Bu durumla
olusturulan metinler icerisinde biitiinliik, cizgisellik ve gegiskenlik saglanmis olur ve 6z-
yeniden- yazma durumu goriiniirlilk kazanir (Aktulum, 1999, s. 136-137). Metinlerarasi iligki
sadece kendisinden once var olan metin ile bag kurmamaktadir. Yazilan eserin kaynaklari
onceki metinle sinirlandirilmadigr gibi, kendinden sonra olusacak metin ile de baglilik
gostermektedir (Barthes, 1993, s. 126). Metni temellendiren ana nokta diger metinler, kodlar
ve gostergeler ile arasinda kurdugu bagdir; metni olusturan ana sey metinlerarasi iligkidir
(Barthes, 1993, s. 142). Boylelikle tiiretilen anlam igerisinde dnceki metne atif yaparak yeni bir
anlamin dogmasi1 ve kaynakc¢a olusturmak amaglanmistir. Yani yeni, 6zgilin ve zengin bir anlam
yaratilarak metinlerarasi bir bag kurulmus olur. Metinlerarasilik kavrami sadece yazili kaynak
veya sanat eserlerinde karsilagilan bir durum olmadigr gibi, gorsel veya isitsel kaynaklar
icerisinde de alintilarin veya benzerliklerin gostergelerarasilik kavramiyla aciklandig: bir alt
tiirii igerisinde barindirmaktadir (Gezer, 2021, s. 148). Bu durum miizik ve yazili kaynaklarin,
resim ve isitsel kaynaklarin birbirleriyle arasindaki benzerlikler ile 6rneklendirilebilmektedir.

Metinlerarasilik, yapitlar arasinda kurdugu bag ile yapilan gondermelerin ve alintilarin
sanat yapitlari icerisinde kurulan tutarsiz yapiy1 yikmasint miimkiin kilmakta, bdylece siireklilik
arz eden bir olusum igerisinde benzerlikler olusturmaktadir (Kristeva, 1984 , s. 59). Boylelikle
metinler arasi bir bag olusmaktadir. Bu baglamda metnin 6zgiinliigii, yapilan alintilarin yeniden
harmanlanarak metinleraras: bir bag kurmasinin yaninda, yazari tarafindan 6zgiin nitelikler
yiiklenerek aktarilmasiyla saglanir. Metinleraras1 yaklasim sergileyen yazarlarin 6nemsedigi
sey, Uretilen nesnenin kaliteli olmasi1 yoniindedir. Boylelikle yazar metni olustururken farkli
kaynaklardan yararlanmaktadir. Metnin islerlik kazanmasi adina yapilan metinlerarasi
gondermeler yazar1 kimi ¢ikmazlardan uzaklastirmaktadir (Bulut, 2018, s. 10).

Postmodern anlatiy1 diger anlat1 tlirlerinden ayiran en belirgin 6zellik metinlerarasiliktir.
Geleneksel anlat1 kaliplarinin olusumunda diger kaynaklardan yapilan alintilar bulunamazken,
diger kaynaklardan yapilan alintilar postmodern anlatinin temel taslarindandir (Gezer, 2021, s.
145). Postmodern donem igerisinde, yonetmenin kendi sinemasal atmosferini olusturmast
yoniindeki ¢abalar1 ve bu yondeki fikri diisiincelerini yansitmasi disinda, kendi kaliplarinin
disina ¢ikarak farkli tiirlerle beslenebilmesi beklenmektedir. Sinemanin farkli sanat
yapitlarindan esinlenerek ortaya koydugu bir¢ok eser bulunmasinin yaninda, sanat yapitlarinin
cogu onun besin kaynagidir. Farkli sanat yapitlari ile sinema filmleri arasinda yapilan alintilar
gostergelerarasi olarak adlandirilmaktadir.

Bu durum iki sinema filmi arasinda yapildig1 takdirde ise filmlerarasilik olarak da
adlandirilabilmektedir (Ugur & Altay, 2018, s. 100). Sinema filmleri icerisinde, postmodern
anlat1 yapisina sahip olan filmlerde, Gteki ile arasindaki etkilesim ve disiplinler aras1 baglar
araciligiyla bircok farkli anlam iiretilmektedir. Izleyicisini de bu atmosferin igerisine dahil eden
filmler, farkli disiplinlerin gdstergelerini harmanlayarak, yeni anlamlar tretmekte ve
izleyicisini klasik sinema anlatistnin disina tasiyarak, beklenmedik bir sinema dili
olusturmaktadirlar. Metinlerarasilik sayesinde beslenilen bir eser kendinden sonraki eser i¢in
ilham kaynagi olmustur. Bu durumun algilanabilmesinde izleyicinin pay1 biiyiiktiir.
Izleyicisinin belirli bir donanimda olmasi beklenmekte ve kurulan metinlerarasi baglarin
algilanarak yeni anlamlarin fark edilmesi beklenmektedir (Sinan, 2020, s. 33). Postmodern
sinema anlatisinda yaratilan anlati kaliplari, metinlerarasi diizlemde baglantili bir etkilesim
icerisinde yer almaktadir. Kisaca daha once de ifade edildigi {izere postmodern diisiince
pratikleri igerisinde gelisim gosteren metinlerarasilik kavrami, sinema sektorii icerisinde de
varlik gostermektedir (Algiil, 2016, s. 2).
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4. Sinematografik anlat1 araglar

Sinemada film yapim siireglerinin tarihsel seriivenine bakildiginda, teknolojik bircok gelisme
sayesinde filmsel dilin kendisini gelistirdigi ve bir¢ok acidan sanatsal bir yaratim siireci
olusturdugu gozlemlenebilmektedir. Gorsel tasarim unsurlarinin, sinematografik segimler ile
basarili bir sekilde aktarilmasi konusunda, kamera hareketleri, mekan kullanimi, karakter
olusturma siireci, aydinlatma estetigi, kurgu ve miizik kullanimi ile sunan filmler ortaya
cikmistir. Sinematografik goriintiilerin olugsmasinda yaratilan atmosfer, dis bir gerceklik
olusturmakta ve simiilatif bir yeniden yaratim siireci igerisinde gergeklik yeniden insa
edilmektedir (Se¢men, 2018, s. 507). Sinematografik imgelemlerin kullanilmasinda mekan,
karakter, aydinlatma, kurgu, kamera hareketleri ve miizik gibi sinemada bi¢imsel unsurlarin
bilingli bir sekilde kullaniliyor olmasi, film sahibinin de sinematografisini olusturmaktadir
(Menciitekin, 2010, s. 260). Sinemasal imgelerin kullanilmasinin temel sebepleri gergeklik
algisinin arttirilmasi veya izleyici ile film arasinda 6zdeslesme mekanizmasinin kurulmasinin
arzu edilmesinden kaynaklanmaktadir.

4. Kamera

Sinema, 1985’ yilindan giliniimiize kadar olan siire¢ icerisinde bir¢ok teknolojik gelismenin siki
takipgisi olmus ve bu gelismeleri aktif bir sekilde kullanmistir. Hareketli goriintiilerin filme
alinmasinda, kamera acilar1 ve c¢ekim Olgeklerin kullanilmasi, yonetmene kendi dilini
olusturmasi noktasinda farkli yontem ve teknikler sunmaktadir. Bu baglamda kameranin ¢ekim
acilarinin belirlenmesinde izleyicinin bakis noktast temel alinmakta ve izleyicide harekete
gecirilmek istenen duyguya yonelik teknikler kullanilmaktadir. Sinematografik goriintiilerin
olusmasinda ve yaratilmak istenen duygunun olusmasi noktasinda farkli ¢ekim olgeklerinin
kullanilmas: yaratilan atmosferi destekler niteliktedir (Baloglu, 2018, s. 182). Cekilen
goriintiilerin anlamli bir biitiin olugturmasiyla birlikte filmler meydana gelir. Cekim esnasinda
sergilenen oyunculuk, dekor tasarimi ve hareketlerin kayda alinmasi i¢in yonetmen veya
goriintli yonetmenin tercihleri dogrultusunda yerlestirilen kamera, film anlatiminin giiglenmesi
noktasinda en uygun noktaya yerlestirilmelidir. Boylelikle kameranin konumu verilmek istenen
duyguya gore yer degistirebilmektedir (Tugan, 2017, s. 224). Teknolojik gelismeler 1s181nda
kameranin hareketlenmesi, kayda alinan goriintiileri resim ve gorsel sanatlarin tiimiinden
ayirilmasini saglamistir. Kameranin hareketli bir sekilde kullanilmasin, sadece ¢ergeveler arast
gecis anlami tagimadigi gibi hareketin kendisi, ¢ekilen goriintiiniin hizini, duygusunu, sahnenin
havasini ve tarzin1 da konu biitiinliigiinden ayr1 olarak ek bir anlam katmani olugsmasini da
saglamaktadir (Baloglu, 2018, s. 185). Bircok etki yaratabilen kamera acilari, mekanin
tanitilmasinda, karakterler arasindaki tstiinliikklerin verilmesinde ve psikolojik durumlari
hakkinda da bilgi vermektedir.

5. Mekan

Sinematografin icat edilmesiyle, ¢ekilen goriintiiler igcerisinde mevcut yer lizerinde degisiklige
gidilmeden, belge niteligi tasiyan goriintiiler cekilmistir. Filmlerde dramatik unsurlarin
kullanilmaya baglamasiyla birlikte, filmin dramaturjisine uygun tasarimlar yapilmakta ve film
mekan1 kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Zaman icerisinde mekan tercihleri ve tasarimi, karakter
kadar nemli bir unsur haline gelmistir (Ozden, 2019, s. 7). Tasarlanan mekanlar film igerisinde
anlatinin basat unsuru olarak nitelendirilmektedir. Sinema filmleri igerisinde siradan ve basit
bir unsur gibi algilanan mekanlar ve mekan igerisindeki tasarimlar politik bir goriintii
sunulabilmesi noktasinda da gelisim gostermistir. Fiziki mekanlarin sinemasal bir unsur olarak
kullanilmasinda kurgusal etmenlerin kullanildig1 bilinmektedir. Bu baglamda sinemanin teknik
olanaklarindan yararlanilarak gercek mekanlar sinemasal mekan olarak yeniden tasarlanir.
Boylelikle sinema, kendi mekansal formlarini olusturmakta ve hikayesini bu form {izerine insa
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etmektedir (Cagil & Kiling, 2021, s. 64). Olusturulan sinemasal mekanlar sadece gergekligin
olusmasi noktasinda islev gérmemekte ve psikolojik bir unsur olarak kullanilmanin yaninda
iitopik veya distopik bir unsur olarak da kullanilmaktadir. Ayrica statii belirleme noktasinda da
mekan tercihlerinin 6nemi vurgulanmalidir. Cilinkii mekanlar araciligiyla smiflararasi
farkliliklar ortaya konabilmekte, kadinlik ve erkeklik halleri kamusal alan-6zel alan karsitligt
ile daha somut bir sekilde izleyici ile bulusturulabilmektedir.

6. Kurgu

Sinemanin orijinalligi onun ontolojisinde yani art arda gelen fotograflarin hareket etmesi ile
kurulmaktadir. Kisacasi bir filmi kayda almak onun filme alinan seylere derin ve katmanl bir
sekilde bedensellestirilmesi olarak adlandirilabilir. Fotograflardan bu yoniiyle ayrilan filmler,
fotografik goriintiileri kendi igerisinde dinamize ederek canlandirir (Menciitekin, 2010, s. 262).
Bir filmin olusmasinda kurgu biiylik 6neme sahiptir ve iki asama icerisinde gerceklesir.
Bunlardan biri kaba kurgu, digeri ise ince kurgu olarak adlandirilir. Kaba kurgu, filmin dramatik
etkisini olusturmakta ve senaryoya sadik kalarak kronolojik bir sira icerisinde kayda alinan
goriintlileri birlestirerek anlamli bir biitlin yaratmaktadir. Bu durum gorsel ve isitsel bir
biitiinliik solusturmaktadir. Ince kurgu asamasinda ise filmin temposu ve temasi belirlenerek
gerekli goriilen ince ayrintilar diizenlenmektedir (Olguntiirk, 2011, s. 229).

Sinema tarihi igerisinde kurgu ve montaj konusunda kendisinde siklikla bahsettiren
“Potemkin Zirhlis1” filmi ile Eisenstein, kurguyu bir anlati unsuru olarak gérmiis ve anlatimi
destekleyici noktalarda costurucu ve uyarici bir arag olarak kullanmistir (Eisenstein, 1975, s.
101). Boylelikle kurgu yeni bir boyut kazanarak filmlerin yaratim siirecinde yardime bir etken
olarak kullanilmistir. Yonetmen ve goriintii yonetmeninin insiyatifi ile degisiklik gosteren
kamera acilar1 ve bigimlerinin bir uyum igerisinde siralayan ve yeni bir boyut katan, sahnelerin
canlanmasin1 saglayan sey kurgudur. Kurgunun diger bir islevi ise izleyicisinin duygu ve
diistincelerini harekete gecirmesidir. Boylelikle yonetmen amacina ulasarak izleyicisine
sundugu mesajlarin algilanmasi noktasinda kurguya gostermis oldugu onemin karsiligini
almaktadir (Bayrak, 2014, s. 109). Bu nedenle yonetmenin basarisi kurgucunun basarisiyla
0zdeslesmektedir. Sinematografik araglarin en 6nemlilerinden biri olan kurgu, yonetmenlerin
sinema dillerine de belirgin bir sekilde eklemlenmekte, yonetmenler arasi etkilesimi de
arttirmaktadir.

7. Karakter

Sinema filmlerinde temanin aktarimi konusunda karakterler biiyiik 6neme sahiptir. Bu nedenle
karakterler filmin anlatmak istedigi mesaji izleyiciye aktaran Onemli bir unsur olarak
goriilmektedir. Sinema sektorii icerisinde karakter kavrami, yapimci ve seyirci iliskisiyle
birlikte olusmus bir kavramdir. Sinemada karakter kavrami oyuncularin basarisiyla ve kendini
gelistirmesiyle bagdastirilmaktadir(Bayrak, 2014, s. 106). Karakterlerin film igerisinde
sunuluslarindaki ilk adim, onlarin diger karakterlerden ayiran 6zelliklerinden bahsedilmesidir.
Bu durum kisa bir siire igerisinde gergeklestirilmelidir. Bagkarakterler ve diger karakterler
arsindaki ayrimlar izleyiciye sunularak karakterlere vurgu yapilir. Anlatida bir denge
olusturabilmek i¢in baskaraktere karsi duran yardimci karakterler sunulur. Bir amag¢ ugrunda
ilerleyebilmesi adina, karakterlerin fiziksel 6zelliklerine ve psikolojik durumlarina yonelik
Oykiiyli harekete gegirecek bir hedef yiiklenir . Karsit karakterler sayesinde bagkaraktere
yiiklenen 6zellikler daha belirgin bir hal almaktadir. Bu nedenle baskarakterin 6zellikleri filmin
Oykii egrisinin giiclenmesi noktasinda 6nem tagimaktadir.
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8. Aydinlatma

Sinema filmlerinin varligindan s6z edilebilmesin en temel nedeni 1s1ktir. Bu durumun temel
nedeni ise goriintiiniin olusabilmesi noktasinda 15181n varligina ihtiya¢ duyulmasidir. Bir film
icerisinde, mekanin, nesnelerin, oyuncularin veya figiirlerin belirli bir netlik icerisinde
gosterilebilmesi icin belli bir yogunlukta 151k kaynagina ihtiya¢ duyulmaktadir. Aydinlatma
teknik bir unsur olmasinin yaninda estetik bir amag icerisinde de kullanilmaktadir. Sinema
tarihinin ilk giiniinden bu giine kadar olan seriiven icerisinde aydinlatma, dramatik ve psikolojik
bir unsur olarak kullanilmaya devam eden bir unsurdur. Aydinlatma, estetik bir 6ge olarak
kullanilmasinin ve belirli bir netlik saglamasinin yaninda objelerin boyutlari, ne olduklar1 ve
neye benzedikleri ve kadraj icerisindeki diger objelerle olan iliskisinin algilanmasina da
yardimc1 olmaktadir. Aydinlatmanin diger bir islevi ise filmsel zaman hakkinda bilgi
vermesidir (Bayram, 2011, s. 126).

Aydinlatma filme belirli bir derinlik katmakta ve yakaladig1 kontrastlar ile gizemli bir
atmosfer olusturmaktadir. Isiklandirma i¢in tercih edilen 151k kaynagi sert veya dolgu 1s1k
olabilmektedir (Ozen, 2021, s. 89). Aydinlatma ile anlatilmak istenen bircok etki, onun dogru
kullanilmasi ile saglanmaktadir. Bu baglamda kullanilmak istenen aydinlatma tiiriiniin nasil bir
sonu¢ olusturacagmin bilinmesi gerekmektedir. Bir¢ok filmde tercih edilen ve sinema
icerisinde Onemli bir yeri olan “Chiaroscuro” aydinlatma teknigi 151k golge karsithigini
olusturmaktadir. Bu aydinlatma yontemi ile mekan igerisinde derinlik saglanirken {i¢ boyut
etkisinden yararlanilmaktadir (Bayram, 2011, s. 127). Aydinlatma 6zellikleri sinema filmleri
icerisinde tiirlerin ortaya ¢ikmasi ile kimi tiirler icerisinde farkli 6zellikler tagimakta ve tiirlerin
ikonografik ozelliklerine gore degisiklik gostermektedir. YOnetmenlerin 151k ve aydinlatma
kullanimlari belirli bir siire sonrasinda tekrar eden bir yap1 kazanmakta, hatta ilgili yonetmenin
auteur olarak kabul gérmesinde aydinlatma kullanimi belirgin bir etmen olarak goriilmektedir.

9. Miizik

Film miiziginin kullanim amaglar1 arasinda psikolojik etkilerin bulunmasinin yaninda teknik
anlamda da bir¢ok sebep bulunmaktadir. Bunlar; diegetik ve non-diegetik sesler, sessizligin
dramatik etkisi, kontrpuantual yapilanma, ses perspektifi, sesin siddet diizeyi ve ses kopriisii
olarak adlandirilmaktadir. Sinema 1927 yilinda yasanan gelismeler 1s18inda filmlerde ses
kullanmaya baglamig ve bdylelikle seyircinin algisinda yonlendirmeler yapilabilmesi
saglanmistir. Sinema filmleri igerisinde ses, miizik ve efektlerin kullanilmasi atmosferi
giiclendirmis, gercekligi arttirmis ve estetik anlamda anlatimi giiclendirmistir. Sadece
goriintiiler ile anlatilamayacak birgok mesaj, ses elemanlar1 araciligtyla izleyiciye sunulmustur
(Demir, 2019, s. 91).

Filmlerde miizik kullaniminin 6nemi ise onun ii¢ ayri gorevi iistlenmesinden
kaynaklanmaktadir. Bunlar: fon miizigi olarak kullanilmasi, destekleyici olarak islev gérmesi
ve leit-motiv seklinde kullanimlardir. Miizik temel anlamda sahnenin atmosferini
giiclendirmekte, sahnelere son vermekte, iki farkli sahne arasindaki ge¢isi saglamakta, gerilimi
yiikseltmekte veya diistirmektedir . Biitiin bunlarin yaninda film ritmini izleyicisine aktarmakta
ve cagrisimsal bir biitiinliikk saglayabilmektedir. Federico Fellini ve David Lynch gibi
yonetmenler filmlerinde miizik kullanimina oldukc¢a 6nem veren isimler olarak miizigin anlami1
esnetme, film dilini doniistiirme, beklenenin disinda anlamlar insa etme potansiyelini
kullanmaiglar, sinematografik agidan film miiziginin bambagka bir endiistri olarak film evrenine
kenetlenmesine 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

10. Federico Fellini Sinemasina genel bir bakis

Federico Fellini, sadece italyan sinemas: adma degil, diinya sinemasi adina da énem tasiyan,
Tatlh Hayat(1960), Sekiz Bu¢uk(1963) ve Amarcord(1973) gibi filmlere imza atmis ve adindan
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siklikla sz ettirmistir. Fellini, 20.01.1920 yilinda italya’nm Rimini sehrinde diinyaya gelmistir.
Italyan yeni gercekgilik akimindan soz edilen 1950°1i yillarda gergekiistii sinema anlayisi ile
hayallerle dolu bir sinema anlayisin1 benimsemistir. italyan Yeni Gergekeilik akiminin kismen
disinda yer alan Fellini sinemasi, otobiyografik dgeler tasidig1 gerekcesiyle yeni gercekeilik
akimiyla ¢ok fazla iligkilendirilmemektedir (Giilgur, 2020, s. 730). Bunun yaninda Fellini’nin
sinemas1 gercekiistii Ogeler tasimasina ragmen, gercekiistiicii bir sinema anlayisinin tam
merkezinde konumlandirilmaz ve kisisel bir sinema olarak film tarihinde 6zel bir yer edinir.

Filmlerinin otobiyografik izler tagimasina karsin, higbir filmi net bir otobiyografik film
ozelligini de barindirmamaktadir. Fellini’nin filmleri, onun kisisel takintilarini igermekte ve bu
durum filmlerine hayal alemi olarak yansimaktadir (Uysal, 2008, s. 13). Fellini sinemast
icerisinde kendisini tekrarlayan bazi resim 6geleri bulunmaktadir. Bunlar, ayni filmin igerisinde
veya farkli filmler arasinda geciskenlik gostermektedir. Fellini, filmlerinin cogunda soytarilar,
palyagolar, kadinlar, sanat eserleri, miizisyenler, 1ssiz Roma sokaklari, sirkler, dans eden
kadinlar ve erkekler kadraj icerisinde tekrar eden 6geler arasinda gosterilmektedir (Uysal, 2008,
s. 64).

Fellini’nin kadinlara kars1 gostermis oldugu 6zel ilgi filmlerin temasina da yansimis ve
birgok filminde kadin basroller veya kadin hikayeleri yer almistir. Filmlerindeki bu egilim
seksist bir bakis ve eril tahakkiim izleri tagimaktadir. Fellini’nin kadinlari, stereotipler
olusturmaktadir (Uysal, 2008, s. 27). Fellini, filmlerinin ¢ogunu Cinecitta’da ¢ekmis ve gergek
mekanlar kullanmistir. Fellini’nin 7/ Casanova filmi igin tasarlattign Venedik ve Londra benzeri
sokaklar disinda filmlerinin ¢ogu Roma sokaklarinda, caddelerde, ¢cesme ve sanat eserlerinin
onilinde gecmektedir (Tang, 2015, s. 23).

Fellini’nin tam anlamiyla otobiyografik izler tasidig: filmi ise 8% 'dur. Fellini’nin 1993
yilinda Anna Muzzarelli’ye verdigi roportajda, filmin dykiisiinden bahsetmis ve karakterleri ve
filmin Oykiisiinii digiinerek ge¢irdigi uzun zaman igerisinde yasadigi buhranlardan, iiretim
siirecinin sikintil olasiliklarindan dert yanmistir. Oyle ki set ve oyuncular dahil her sey hazirken
film ¢ekim siireci gilinler siirmiis ve Fellini neredeyse filmi ¢ekmekten vazgecmek ilizereyken
son anda ilgili yapimi cekmeye karar vermistir. Federico Fellini roportajinda insanlar1 yiiz listii
birakmak istemediginden yasadigi bu sancili yaratim siirecini filme almaya karar verdigini
sOyler (Muzzarelli, 2017, s. 174).

Fellini’nin mitkemmel bir dykiicii oldugu ve bu Oykiilerindeki ince ayrintilara verdigi
onem, gergekiistii 6gelerin ve anilarimi filmle harmanlamasi onun kendine has iislubunu
yaratmasinda etkili olmustur. Bu sayede Fellini sadece Italya cografyasi dzelinde degil tiim
diinyada bilinen, dykiiniilen ve tarzi 6rnek alman bir yonetmene doniismiistiir. Onemli birgok
yonetmenin de en sevdigi isimlerden biri haline gelmistir. Bu isimlerden biri de Amerikan
sinemasinin ayriks1 yonetmeni David Lynch’dir. Beyin yakan filmleri, esrarengiz imajlari,
kristal imgeleri, tirkiitiicii tislubu ve anlagilmaktan ¢ok deneyimleme iizerine kurulu yapimlari
ile bilinen Lynch, sinematik anlatim siirecinde belirgin dl¢lide Fellini filmlerinden etkilenmis
ve kendi yapimlarinda da Federico Fellini’nin yapimlarina géndermelerde bulunmustur.

11. David Lynch Sinemasina dair

David Lynch, 1946 yilinda ABD’de dogmus ve Avrupa’nin bir¢ok yerinde sanat okullarina
giderek egitim almistir. Sinema denemeleri 6ncesinde grafik tasarimi egitimi alan Lynch ayni1
zamanda miizige de ilgi duyan bir sanat¢1 kimligine sahiptir. American Film Enstitlisii’nde
sinema egitimini tamamlayan Lynch’in ilk uzun metrajl filmi ise Silgikafa 'dir (1977). Lynch
filmlerinin temel sorunsali ise kesisen yollarin kurmaca bir yapi igerisinde sunulmasi ile
fantastik bir seyir sunuyor olmasidir. Anlatisinda olusturmus oldugu celiskiler ile gercek ve
yanilsamalar arasindaki hiyerarsik ayrim, gerceklik {izerindeki hakikatlerin bosa ¢ikartilacag:
izlenimi yaratmaktadir (Favaro, 2019, s. 17). “Lynch filmlerindeki kendine ve cevresine
yabancilasmis, diisle gercek arasinda kaybolmus ya da diislere kagmis insanlar, Lynch’in en
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cok begendigini ve etkilendigini sdyledigi ressam 6. Edward Hopper ve 7. Francis Bacon ’un
resimlerindeki insanlara benzemektedirler” (Giingor, 2016, s. 16). Lynch’in olusturmus oldugu
film atmosferi igerisindeki fantezi ve riiya olgularinin, gergekligi, diinyalar {istii digsal bir goz
veya tanrisal bir bakis ile algilanip, goriiniir kilacak bir yapinin bulunmadig: diigiiniilmektedir.
Bu baglamda ¢6ziile bilecek bir yapmin bulunmamasina karsin, ipucu toplayan bir dedektif
edastyla izleyicine tiiyolar vermekten de geri durmaz . Kurmus oldugu gerceklik icerisinde
mekan ve zaman tasarimlar1 siradan ve pastis imgelere ve izleklere dayandiriimaktadir.
Sinemay1 kendince yorumlayan Lynch i¢in sinema; bir anlati araci degil, aksine resimdir.
Sinema sektoriiniin giiclinli; izler kitlenin duygularinin, bilingaltinin ve iggiidiilerini
uyandirmak oldugunu savunmakta ve izleyiciler lizerinde unutamayacaklar: bir etki yaratmasi
gerektigini savunmaktadir (Giingdr, 2016, s. 16).

David Lynch sinemasinda temel unsur suctur. Bu baglamda Lynch filmlerinde sug
unsuru ¢arpik bir 6ge olarak sunulmakta ve suclularin kabuslar1 arasinda sekillenmektedir. Bu
filmlerde masum olarak gosterilen karakterler bile tam anlamiyla masum sayilmazlar . Lynch
sinemasinda su¢ temasinin bu denli yogun islenmesinin sebebi ise gecek diinyada yasadigi
semtlerdeki gozlemlerinden kaynaklanmaktadir. Lynch’in Philadelphia’da getto bir semtte
gozlemledigi, irklar arasindaki gerginlik, siddet ve korku unsurlari onun filmlerinde neden sug
temasina agirlik verdigini agiklamaktadir.

David Lynch sinemasi, alisilmigin disinda bir izleme deneyimi sunmaktadir.
Anlamsizlik, diigsel karmasa, paranoya, endise ve belirsizlik yonetmenin hemen her filmine
sizmigtir. Ressam, grafiker ve miizisyen kimligini, yonetmen kimligiyle birlestiren David
Lynch adeta g¢oklu ve hibrit bir sanati kendisiyle bagdastirmistir. Bu durum filmlerin
anlasilmasini ¢ok daha zor bir hale getirmektedir. Yonetmen yapimlarinin anlagilmasini degil
herkeste farkli deneyimler yaratmasini arzulamaktadir. Boylece kaos, bilinmezlik ve anlam
arayis1 gibi kavramlar filmlerine daha fazla derinlik katmakta ve David Lynch filmleri tartigmalt
alt metinler haline donligmektedir. Boylelikle diger yonetmenlere ya da sinema ile ilgilenen
kisilere dolayli ya da dogrudan ilham kaynagi olabilmektedir (Rodley, 2005, s. 374).

12. 8% ve Wild at Heart (Vahsi Duygular) Filmlerinin metinlerarasihk baglaminda
sinematografik analizi

Yonetmenligini Federico Fellini’nin yaptig1,8% (1963) filminin senaryosunu Federico Fellini,
Tullio Pinelli, Brunello Rondi, Ennio Flaiano ve Richard Wagner yazmistir. Yapimciligini
Angello Rizzoli’nin iistlendigi filmin bagrollerinde Marcello Mastroianni, Claudia Cardinale,
Sandra Milo, Anouk Aimee, Rosella Falk ve Barbara Steele yer almaktadir. Marcello
Mastroianni’nin oynadigi Guido karakterinin ¢er¢evesinden sunulan senaryo, yan olaylar ve
karakterler ile birlikte gelisim gostermektedir.

David Lynch’in yonetmen koltugunda oturdugu Wild at Heart (1990) filminin
senaryosunu da David Lynch yazmistir. 1990 yapimi film, 2 saat 4 dakikadir. Yapimciliini
David Lynch, Monty Montgomery, Steve Golin ve Sigurjon Sighvatsson’un iistlendigi filmin
basrollerinde Nicolas Cage, Laura Dern, Willem Daofe ve Diane Ladd yer almaktadir. Nicolas
Cage’in oynadig1 Sailor karakteri ve Lula karakterine hayat veren Laura Dern’in etrafinda
geligen olaylar ve onlarin sira dis1 ve heyecan verici asklar bir yol hikayesi lizerinden izleyici
ile bulugsmaktadir.

Federico Fellini’nin 8% filmi ve David Lynch’in Wild at Heart filmleri arasinda
olusturulan bag, her iki yoOnetmeninde filmlerinde kullandiklar1 ana tema {izerinden
anlagilmalidir. Fellini 8% filminde kendi hayatindan izler tasiyan bir¢ok mekan ve karakteri
film igerisine yerlestirmektedir. Kilise, sanat, yaglhilik, ¢ocukluk, cinsel deneyimler, sirk
figtirleri, sihirbazlik gibi temalar Fellini’nin ge¢gmisine dair izler tasimaktadir. David Lynch’in
Wild at Heart filminde ise Lynch, kendi gozlemlerine yer verdigi bir su¢ temasi iizerine filmini
kurgulamistir. Cinayetler, banka soygunlari, adam kagirma, mafya babalar1 gibi birgok unsurun
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bu denli agir bir sekilde kullanilmas1 Lynch’in biiylidiiii ortam ile biitiinliik saglamaktadir.
Ayrica Lynch’in yol hikayelerini kendine konu edinmesi de ydnetmenin babasinin isinden
dolay1 siirekli yer degistirmek zorunda kalmasiyla iliskilendirilebilir. Bu ag¢idan bakildiginda
da Lynch tipki Fellini gibi otobiyografik baglamlar1 filmlerine dolayli da olsa eklemlemistir.

Bu baglamda her iki yonetmende kendi hayatlarinda deneyimledikleri tecriibeler ile
kendi sinematografik diinyalarini olusturmakta ve yarattiklar1 sinemasal atmosfer hayatlarina
bir anlamda 151k tutmaktadir. Nasil ki Fellini filmleri i¢in deniz, sirk ve kilise devamlilik arz
eden bir unsur ise bu durum Lynch sinemas1 i¢in de gegerlidir. Sug olgusu ve yol oriintiileri
tekrar eden bir tema olarak filmlerine yansimaktadir. Bu baglamda her iki ydnetmende
olusturduklar1 sinemasal atmosferin icerisinde kendi deneyimlerini aktarmakta ve ¢ok katmanl
anlati tarzlarini kendi icsel diinyalari ile birlestirmektedirler.

Fellini’nin 8% filmi igerisinde kullanilan en belirgin temalardan biri ise yonetmen
Guido’nun koseye sikismighigidir. Film ¢ekme hazirliginda olan yonetmen Guido, neredeyse
tiim hazirliklar yapilmis olmasina ragmen hala kafasinda netlestiremedigi senaryosu yiiziinden
karmagik bir ruh haline biiriinmiistiir. Guido, filmin bir¢cok sahnesinde oyuncular tarafindan
cekecegi filmde alacaklari roller i¢in rahatsiz edilmektedir. Bu durum Guido’nun hayatindaki
kadlar, yapime1 ve hala olusturamadigi senaryosunun ona yiikledigi sorumluluklar ile daha
da artmaktadir. Guido’nun i¢inde verdigi savag siirekli olarak artmakta ve koseye sikismislik
hissi yonetmenin yaraticilik hissini elinden almaktadir.

Yapimcinin, Guido iizerinde olusturmus oldugu baski, filmde hangi 6gelerin kullanilip
kullanilmayacagina kadar ileri gitmektedir. Ayn1 sekilde oyuncular hiinerlerini sergilemekte,
ne kadar basgarili olduklarini Guido’ya gostermek i¢in firsat kollamaktadirlar. Filmin baslangi¢
sekans1 da metaforik olarak bu sikismislik hissini anlatmak i¢in kurgulanmistir. Yogun bir
trafikte ilerlemeye ¢alisan Guido, diger araglardan ona uzanan gozler ile baskilanmaktadir.
Arabadan giicliikle ayrilan Guido, siiziilerek gokyiiziinde u¢maktadir. Yapimeisinin tizerinde
olusturdugu baski Guido’nun gokyiiziinde ugarken ayagindan iple bagli olmasi ile gosterilmis
ve yapimcist tarafindan denize diisiiriilmiistiir. Fellini’nin 8% filminde kdseye sikistirilan
karakter aslinda Fellini’yi canlandiran Guido’dur.

Lynch’in Wild at Heart filminde ise bu durum Sailor ve Lula karakterleri tizerinden
resmedilmektedir. Sailor ve Lula arasinda gegen tutkulu bir agki konu alan film, Lula’nin annesi
Marietta tarafindan olusturulan gerilim ile devam etmektedir. Filmin ilk sahnesinde gerceklesen
cinayet ile filme hizli bir giris yapan Lynch, filmin ¢atisma noktasini hi¢ beklemeden agik
etmektedir. Bu durum &% filminde Guido karakteri lizerinde de ayni1 sekilde gerceklesmektedir.
Bu agidan bakildiginda filmlerin acilis sekanslar1 dolayli da olsa filmlerin temposunun
belirlenmesi noktasinda bir paralellik gostermektedir.

Wild at Heart filminde Sailor’in, Marietta tarafindan gelen cinsel iliski teklifini
reddetmesi bombanin fitilini atesler. Marietta, Sailor’1 6ldiirmesi karsisinda kizi ile birlikte
olabilecegini sdyledigi Bob Ray Lemon’1, Sailor’in {izerine yollar. Sailor, Bob Ray Lemon’in
sOyledikleri ve ona bicak ¢ekmesi tlizerine onu Oldiiriir. Boylelikle Sailor hapse Lula ise
annesinin evine donmek zorunda kalir. Marietta amacina ulasir ve Lula evinde kdseye sikismis
bir vaziyette beklerken Sailor hapse atilmistir. Ancak Sailor bir siire sonra hapisten ¢ikar ve
Lula’ya tekrardan kavusur. Lula, Sailor’in Kaliforniya’ya gitme teklifini kabul eder ve yola
cikarlar. Marietta ise her seyin farkindadir ve sevgilisi olan dedektif Johnnie’yi kizin1 bulmasi
icin, eski sevgilisini olan Marcelles Santos’u ise Sailor’t dldiirmesi i¢in peslerinden yollar.
Sailor, Santos’un gii¢ iligkileri sayesinde bir banka soygununa karisir ve tekrar hapse diiser.
Boylelikle Lula karnindaki ¢ocukla tekrar annesinin yanina dénmek zorunda kalir. Sailor ise
tekrardan koseye sikismis bir sekilde hapse doner.

Boylelikle 1963 yilinda ¢ekilen 8% ve 1990 yilinda gosterime giren Wild at Heart
filmleri arasinda, karakterler ve dykii egrisindeki ilerleyisleri acisindan pastis kurmaktadir.
Guido’nun igerisinde bulundugu durum itibari ile kagmaya calistig1 gerceklikte kirilmalar
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yasanmistir. Guido siire¢ igerisinde ¢ocukluguna, annesi ve babasinin bulundugu mezarliga ve
hayatindaki kadinlardan olusan bir harem igerisinde dolagmaktadir. Boylelikle Guido’nun
yasamis oldugu psikozlar verilmektedir. Wild at Heart filminde ise Sailor, Lula ve Marietta
karakterlerinin yasamis olduklar1 psikozlar iki film arasinda eklektik bir yap1 olusturmaktadir.
Lula’nin siirekli olarak bir kadin kahkahas1 duymasi, Marietta’nin cadi ayakkabilar1 giymesi,
yliziinii kirmiziya boyamasi ve Sailor’in iyi cadi ile konugmasi 6rnek olarak gosterilebilir.
Kisaca Fellini ve Lynch sinemasi arasinda kurulan metinlerarasi bag isledikleri konularin kendi
yasam tecriibelerini igermesi ve karakter yapilari olarak Ozetlenebilir. Yonetmelerin
olusturduklar1 karakterler gergek hayattan c¢ikartilarak, karikatiirize edilmis bir bi¢imde
sunulmaktadir. Bu karakterler arasinda gozlemlenebilen ortak unsurlar; yabancilagmis, sahte
hazlar pesinde kosan ve tatminsiz yapidaki tuhaf kimliklerdir.

8% ve Wild at Heart filmleri arasinda kurulabilecek bir diger benzerlik ise kadinlarin
sergilenis bigimleridir. Her iki film igerisinde de kadinlarin metalastirilarak sadece erkeklerin
haz ilkesine hitap eden semboller olarak kullanildiklar1 goézlemlenebilmektedir. Filmler
icerisinde yer alan kadinlar, erkeklerin isteklerine ve arzularina hitap etmekte ve yan 6geler
olarak kullanilmaktadir. Seksist bir bakisla sunulan bu kadinlar hem Fellini, hem de Lynch
sinemasi1 icerisinde eril tahakkiimiin altinda sekillenmektedirler. Marietta’nin cazibesini
kullanarak Johnnie’yi ve Marcelles Santos’u etkisi altina almasi, istedigi seyleri yaptirmasi ve
disil enerjisi ile 0n plana ¢ikmasi, femfatal bir karakter arketipiyle ortiismektedir. Marcelles
Santos’un Sailor’1 6ldiirtmek i¢in iletisime gectigi Mr. Reindeer’in yaninda stirekli yar1 ¢iplak
kadinlarin bulunmasi ve ona hizmet etmeleri, kadin bedeninin erkek hizmetinde oldugunun
diger bir gostergesi olarak sunulmustur. Mr. Reindeer’in, Marcelles Santos’la telefonda
goriistiikleri esnada tuvaletini yapryor olmasi ve karsisindaki kadinin ¢iplak bir vaziyette dans
ediyor olmasi da yine kadin bedeninin metalastirildiginin bir gostergesidir.

Lula’nin Bobby Peru tarafindan tacize ugramasi ve onun arzularina cevap vermeye
zorlanmas1 da kadin bedeninin eril tahakkiim altinda kontrol edildiginin ve bir arzu nesnesi
olarak sekillendiginin gdstergesidir. Bu durum 8% filminde de ayni sekilde kullanilmis ve
kadinlar Guido’yu arzulayan ve ona hizmet etmek i¢in etrafinda donen birer nesne olarak
resmedilmistir. Filmin bir¢ok yerinde Guido’nun Carla ile olan birlikteligi esnasinda ona daha
fazla makyaj yapmasi gerektigini ve bir fahiseye benzemesi gerektigini sdylemesi, bahsi gecen
arglimani destekler nitelikte bir diyalog olarak gosterilebilir. Bu sahneyle erkeklerin arzulari
karsisinda sekil alan kadinlarin temsili olarak gosterilen Carla, Guido’nun karisi i¢in zaten bir
fahisedir. Carla yuva yikan ve arzulartyla 6n plana ¢ikan bir karakter olarak femfatal karakter
arketipini karsilamakta ve Wild at Heart filmindeki Marietta karakteri ile metinlerarasi bir bag
olusturmaktadir. Guido’nun harem sahnesinde bir aslan terbiyecisi gibi elindeki kirbact
kadinlara dogru savurmasi ve onlar1 hizaya getirmeye ¢aligmasi gosterilmekte ve kadinlar onun
tarafindan baskilanmaktadir. Tiim bu gdstergeler 15181nda Fellini sinemasi igerisinde resmedilen
kadmlar ile Lynch sinemasindaki kadinlarin sunumu arasinda dolayli bir bag kurmak
miimkiindiir.

Fellini’nin 8% filmi ve Lynch’in Wild at Heart filmleri i¢erisinde kurgulanan zaman ve
mekan unsurlart da benzerlikler tasimaktadir. Her iki yonetmende sadece tasarim ilkelerine
sadik kalarak estetik bir goriinlim elde etmeyi amaglamaktadir. Se¢ilen mekanlar yonetmenlerin
0zel hayatlarina hitap etmektedir. 8% filminde tercih edilen mekanlar eklektik yap1 iizerinde
inga edilmistir ve bu durum zaman ve mekan biitiinselliginde belirsizlik yaratmaktadir. Bu
durum Lynch sinemasi i¢inde gegerligini koruyan ve ge¢misteki baglar ile giiniin sartlariin
degismesini saglayan metinlerarasi bir bag sergilenmektedir. Her iki yonetmeninde tercih ettigi
tekinsiz mekanlar ise su sekildedir. Wild at Heart filminde karanlik yollar, izbe bir kasaba ve
sessiz mahalleler yer alirken, 8% filminde ise deniz kenari, mezarlik, tren gar1 gibi mekanlar
tercih edilmistir.
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Mekanlarin anlatiya sundugu katkinin yaninda, yonetmenlerin bu mekanlar igerisinde
yasadiklarin1 filme aktarmasi da mekana yiiklenen anlamin ¢oklu bir katman yaratmasina
olanak saglamaktadir. Fellini kendi riiyalarindan ve yasamis oldugu deneyimlerden yola
cikarak sinemasal bir gerceklik olusturmus ve bu gergekligin igerisine de kendi gercekligini
katarak mekan se¢imleri yapmistir. Sahnede yapilan sihirbazlik gosterisi ile bir donem sirkte
caligtigin1 vurgularken, riiyalarini yansitmak i¢in ise gercekiistii unsurlar tercih etmistir.
Cocuklugunda dolastig1 sahili ve egitim gordiigli kiliseyi filme tagimistir. Lynch sinemast
icerisinde de bu durumun benzer izleri mevcuttur. Biiylidiigii atmosfer igerisinde suglarin ¢cok
aleni islenmesi bu durumu filmlerinde kullanmasina olanak saglamistir. Se¢mis oldugu
mekanlar ise kendi gozlemleri dogrultusunda tercih edilmistir. Mekanlarin kurgulanislart
icerisinde yerlestirilen sanat eserleri Lynch 6zelinde dikkat ¢eken diger bir unsur olarak dikkat
cekmektedir. Fellini’nin sanat eserlerini mekanlarinda kullanmasi durumu Lynch sinemasinda
da kendisini gostermekte ve iki yonetmen arasinda ortak bir koprii teskil etmektedir. Tabii ki
bu durum David Lynch’in Fellini filmlerinden ne derecede etkilendigini de ortaya koyma
noktasinda dolayli da olsa bir ipucu olusturmaktadir.

Her iki filmde, kurgulanislar1 agisindan gercekiistii 6geler barindirmaktadir. Ozellikle
8% filmi igerisinde gecmis ve gelecek arasinda mekik dokunmakta yonetmen gel-gitlerini
flashbackler ile ortaya koymaktadir. Boylece zamansal kisaltmalar ve uzatmalar
yaratilmaktadir. Bir bagka deyisle Guido’nun hayal diinyasi igerisinde siiriiklenen senaryoda
zamanin belirsiz kullanim1 dikkat ¢cekmektedir. Kullanilan flashbackler ile sik sik Guido’nun
geemisine gidilmektedir. Sadece ge¢misin izlerinin bugiiniin gerc¢ekligini nasil sekillendirdigini
iletmekle kalmay1p bu kurgusal teknik ile sinirsiz bir hayalin icerisinde yolculuk yapilmaktadir.
Film igerisinde nedensellik olusturmakta ve karmasik kurgusal yapisi ile gergeklik biikiilerek
tekinsizlik hissi yaratilmaktadir. Bu baglamda film igerisinde kullanilan zaman, kurgunun da
yardimi ile netlik tagimadigi gibi nostaljiktir. Fellini ¢ok fazla kesme kullanarak zamansal
sicramalarin anlamsizligindan beslenmektedir. Cocuklugunu gosterdigi sahneler, filmin
kurgusal diizlemde biitiinliigiinii bozmaktadir lakin kullanilan kurgu teknikleri igerisinde kesme
disinda bir teknige rastlanmamaktadir.

Wild at Heart filminde kullanilan kurgusal boyut &% filminden kimi yonleriyle
ayrilmaktadir. Kesme islemini ¢ok kez kullanan lynch, iist {iste bindirme ve kararma ag¢ilma
tekniklerini de siklikla tekrarlamigtir. Lynch ve Fellini sinemasinda olusan kurgusal
farkliliklarin teknolojik gelismeler 15181nda ortaya ¢iktigi, unutulmamasi gereken bir detaydir.
Lynch kurgunun sinema evrenine kattigir yenilikleri filmlerinde kullanmis ve Ozelliklede
sevigme sahneleri i¢erisinde yasanan hazzin giiciinii daha iyi sunabilmek i¢in renk efektlerinden
yararlanmistir. Guido’nun gokytiiziinde ugmasi, Lula’nin annesini bir cadisiipiirgesinde ucarken
gormesi her iki yonetmenin de kendi donemleri igerisinde kurguyu fantastik dgeler yaratmak
adma kullandiklarinin da gostergesidir. Fellini ve Lynch arasinda kurulan diger bir bag ise
senaryo igerisinde zamanin belirsizliklerinin kullanimidir. Gegmis ve gelecek arasinda yapilan
yolculuklar zamansal kirilmalar yasanmasina, zamanda kisaltmalar ve uzatmalar yaratilmasina
olanak saglamistir.

Fellini’nin 8% filmi ve Lynch’in Wild at Heart filmleri arasindaki en belirgin baglardan
bir digeri ise miizigin estetik kullanimi ile anlatrya katki saglamasidir. Her iki filmde de
karakterlerin duygu durumlarini, bulunduklari mekan igerisindeki hislerini ve filmin ritmik
yapisini destekler nitelikte kullanilan miizik, olusturulan atmosferi desteklemekte ve izleyicinin
film ile biitiinlesmesi noktasina katki saglamaktadir. Lula ve Sailor’in birlikte oldugu
sahnelerde yasanan hazzin derecesine es olarak hizli, sert ve yiiksek ritimli miizikler tercih
edilmistir. Sailor’t hapishaneden alan Lula, onu otele gotiirecegini belirterek yola ¢ikmustir.
Otel sahnesine geciste tercih edilen miizik ses kopriisii olusturarak iki ayr1 sahneyi birbirine
baglamistir. Yine Sailor ve Lula’nin Kaliforniya’ya yaptiklar1 yolculuk esnasinda, vahset
haberlerine dayanamayan Lula, Sailor’dan onu eglendirebilecek bir miizik bulmasini istemis ve
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sert bir ritme sahip miizikle dans etmislerdir. Saga sola tekme savurarak dans ederken
sarilmislar ve akabinde miizigin tonu, ritmi ve tiirii degisime ugrayarak aralarindaki duygusal
bag1 destekler nitelikte bir fon olusturulmustur. Miizik burada yasanan duygularin anlagilmasi
noktasinda durumun aurasini netlestirmistir. Sailor ve Lula’nin i¢inde bulunduklar1 ruhsal
duygulara vurgu yapilmistir.

Miizigin, sinema sanatinda yaratilan gercekligi arttirmasi ve kurulan atmosferin izleyici
tarafindan daha anlasilir bi¢imde sunulmasi, Fellini sinemasi igerisinde de kendisini
gostermektedir. Guido filmin agilis sahnesinde bulundugu ortamdan kagmaya caligirken ki
sessizlik, miizigin varligiyla birlikte sessizliginde bir anlam yaratma siireci oldugu gercekligini
vermekte ve yaratilan tekinsizlik hissi arttirilmaktadir. Guido’nun ¢ocukluguna gittigi sahnede,
deniz kenarinda Saraghina’nin para karsiligi dans etmesi ile yasadiklari eglenceye vurgu
yapilmast i¢in tercih edilen miizikgin ritmi yiiksek iken, rahiplerin onlar1 yakaladig1 esnada
tonunu distiriilerek kesilmistir. Bu durum eglencenin bittiginin gostergesi olarak
algilanmaktadir. Guido’nun karis1 ve metresinin yan yana geldigi sahne igerisinde kullanilan
miizik ise gerginlesen ortamin habercisi niteligindedir. Her iki filmde de kullanilan armonik
unsurlar, sesin boyutu, rengi, tonu veya melodisi ile birlikte olusturulmak istenen ses evreni
icerisinde anlatimin yeni bir boyut kazanmasi i¢in kullanilmaktadir. Bu noktada8’: filminin
icine yerlestirilen miiziklerin tonu ve yarattifi duygu Orilintlisii Wild at Heart filminin
olusturdugu miizikal baglamla belirgin 6l¢lide benzerlikler barindirmaktadir.

Secilen filmler igerisindeki kamera hareketleri sayesinde hareketleri ve karakterleri
takip eden, ¢ok sazla sabit kamera kullanimi1 bulunmayan, 6znel ve nesnel bakis agilarinin
kullanildig1 ve karakterlerin mimiklerinin 6n planda olacagi 6l¢ekler tercih edilmistir. Kamera
kullanimindaki benzerlikler; hareketin kendisi, ¢ekilen goriintiiniin hizini, duygusunu, sahnenin
havasini ve tarzin1 da yansitma noktasinda biitlinliik kazanmaktadir. Fellini’nin siirekli hareket
eden kamera tercihi, ilgili filmi tam bir Fellini filmi yapmakta ve filmi kisisellestirmektedir.
Kisaca Fellini kullandig1 kameray1 kendi gozii gibi algilayarak hareket etmektedir. Boylelikle
kamera kadrajinda yer alan tiin 6geler aslinda Fellini’nin goziine ilistirdigi unsurlarin
izdiiglimiidiir. Saraghina’nin dans ettigi esnada kameranin onu bastan agag1 stizmesi kameranin
kisisel bir goz olarak kullanildigin1 gostermektedir. Filmin kaplica sekansi igerisinde yapilan
pan hareketi ile kamera Guido gibi hareket etmektedir.

Lynch’nin kameras1 sadece kadraj igerisinde yer alan gerceklik ile anlam
olusturmaktadir. Lynch i¢in goriintii ne kadar kapsanirsa gerceklik olusturulun sinirlar
icerisinde korunur. Bu baglamda diizenli bir kamera kullanim1 sunan Wild at Heart filminde,
kamera hareketli ve olaylar1 takip etmektedir. Yakin planlar ile karakterler gézlemlenmis ve
hisleri anlasilmaya calisilmistir. Neredeyse fotograf niteligi tasiyacak goriintiileri kadraj
icerisine yerlestirmektedir. Fellini’nin gézli 6zel bir bakisla karakterler iizerinde dolasirken bu
durum Lynch sinemasinda disaridan bir goz olarak karakterler lizerinde dolasmaktadir. Bu
durum dénemin teknoloji imkanlari, yonetmenlerin egitim farkliliklar1 ve bireysel tercihleri ile
aciklanabilir.

Kullanilan aydinlatma teknikleri igerisinde benzerlik gosteren diger bir unsur ise 15181n
karanlik-aydinlik zithklar1 olusturmasidir. Bu teknik ile siluet, rembrant ve cameo yani
chiaroscuro olarak adlandirilan goriintimler olusturulmustur. Wild at Heart filminde Marietta
ve Johnnie’nin otel de bulustuklar1 sahnenin hemen arkasindan, yasl bir kadin kadraja girer ve
burada kullanilan 151k rembrant olusturur. Sailor ve Lula’nin yol kenarinda ger¢eklesen kazaya
dogru ilerledikleri esnada ise cameo tekniginden yararlanilmaktadir. Marcelles Santos’un,
Sailor’1 ve Johnnie’yi 6ldiirmek i¢cin Mr. Reindeer’la iletisime ge¢mesi lizerine, Mr. Reindeer,
Johnnie’yi Oldlirmesi i¢in Juana ile iletisime gecer. Juana burada cameo teknigi ile
aydinlatilmaktadir. Isigin bu sekilde kullanilmasi karakterlerin igerisinde bulunduklar1 gerilimi
aktarmanin yaninda onlara gizemde katmaktadir. Kisaca tekinsizlik hissi yaratilarak olusturulan
gerilimli sahnelerde duygu yogunlugu arttirilmaktadir. Iki film arasinda benzerlik tasiyan 151k
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kullanimimin karanlik-aydinlik zitliklarindan olugmasi aralarindaki dénemsel farkliliklardan
kaynaklanmaktadir. 8% filminde siklikla kendisini tekrarlayan Chiaroscuro aydinlatma teknigi
Guido’nun igerisinde bulundugu ¢ikmazi resmetmekte ve karakterlerin gizli yonlerine vurgu
yapmaktadir. Guido ve Carla’nin otel odasinda birlikte olduklar1 sahne i¢erisinde Carla, cameo
teknigi ile sunulmustur. Film igerisinde Guido’nun diisiincelerinin okundugu sihirbazlik
sahnesinde de sihirbazin sahnede belirirken kullanilan aydinlatma teknigi de cameo drnegidir.
Sahneye bu aydinlatma ile ¢ikan sihirbaz iizerinde yaratilmak istenen gizem ve gerginlik 15181n
bu teknik ile kullanilmasiyla saglanmistir.

Sonug

Federico Fellini’nin sinema diinyas: adina dnem tastyan bir yonetmen olmasi ve eserlerinin
yasadigt donem igerisinde fark yaratmasi onun 0zglin sinema anlayis1 sayesinde
gerceklesmistir. Auteur bir yonetmen olarak tanimlanan Fellini, hem filmografisiyle hem de
sinema dili ile bir¢ok yonetmen tarafindan takdir edilmekte ve onlara ilham kaynagi1 olmaktadir.
Bu baglamda bu calismada Fellini’nin sinematografisinden izler tagiyan ve ona karsi olan
hayranligin1 bir¢ok rdportajinda dile getiren David Lynch karsilastirmali olarak, segilen
orneklemler araciliiyla ve metinlerarasilik kavrami ¢ercevesinde incelenmistir.

Postmodern anlatinin en temel Ozelliklerinden olan metinlerarasilik, fakli iki metin
arasindaki benzerlik, iletisim, kosutluk, zitlik, ge¢iskenlik ve aktarim gibi unsurlarin varligina
isaret etmektedir. Bu baglamda analizi yapilan 8% ve Wild at Heart filmleri arasindaki
metinlerarast bag sinematografik unsurlar cergevesinde degerlendirilmistir. Her iki film
icerisinde de mekan, karakter, aydinlatma, kurgu, kamera hareketleri ve miizik gibi sinemadaki
bicimsel unsurlarin birbirleri ile pastisler kurdugunu, eklektik bir yap1 igerisinde metinlerarasi
bir bag kurdugu gozlemlenmistir. Postmodern anlati unsurlarmni igerisinde barindiran 8% ve
Wild at Heart filmlerinde bi¢gimin ne denli 6nemli oldugu, zamanin simdiki zaman igerisine
sikistirildigi, pastisler olusturarak, gegmis ile simdiyi harmanladigi, sadece tasarim ilkelerine
sadik kalarak estetik bir goriiniim elde etmeyi amacladiklar1 ve herhangi bir 6giit sunmayan
daha canli ve karigik konular igerdigi gézlemlenmistir.

Fellini’nin 8% filminde kullanmis oldugu bigimsel ozellikler ile Lynch sinemasi
iizerinde etkili oldugu goriilmiistiir. Kristeva’ya gore (1984 , s. 58) tiim metinler birbirleri
arasinda bir baga sahiptir ve her metin metinlerarasi olarak tanimlanabilir. Bu agidan
bakildiginda karakterlerin oykii egrisi igerisindeki ilerleyisleri, kullanilan aydinlatma
teknigindeki benzerlikler, miizigin estetik bir 6ge olarak kullanilmasi, kamera hareketlerindeki
biitiinciil yaklasim, mekan tasarimi ve tercih edilen mekéanlarin yonetmenlerin 6zel hayatlari ile
olan iligkisi ve kurgu teknikleri ile zamansal kirilmalar olugturmas1 géze ¢arpmaktadir. Kisaca
Fellini’'nin filmografisinden seg¢ilen 8% filmi ile David Lynch’in Wild at Heart filmleri
arasindaki benzerlik, iletisim, kosutluk, zithik, geciskenlik ve aktarim gibi metinlerarasi
baglarin kuruldugu gézlemlenmistir. Tiim bu veriler ekseninde yonetmen Federico Fellini’nin,
kendine has anlati tarziyla sinematografik agidan, David Lynch sinemasi iizerinde belirli etkiler
yarattig1 metinleraraslik kavrami gercevesinde, betimsel analiz yontemi kullanilarak iki film
arasindaki bagin okunabilmesine olanak saglamistir. 8% ve Wild at Heart filmleri igerisinde
olusturulan hikaye gerekli mekan, aydinlatma, kamera acilar1 ve karakter yapilari, kurgu ve
miizik tasarimi gibi 6geler lizerinden basaril bir sekilde izleyicilere aktarilmaktadir.
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