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Ahmet Mithat Efendi’nin Tiyatrolarinda Degerler *

Mehmet BASTURK ™

Ozet- Bu makalede Ahmet Mithat Efendi’nin basilmis olan yedi tiyatro eseri, igerdigi
degerler bakimindan incelenmistir. Eserlerde var olan degerler igerik analizi yontemi
ile tespit edildikten sonra tasnif ve tahlile tabi tutulmustur. Boylelikle tiyatro marifetiy-
le toplumu egitmeyi amaglayan Ahmet Mithat’in olumlu-olumsuz, bireysel-toplumsal
hangi degerleri, ne siklikla ve nasil ele aldig1 ortaya konulmus; nihayetinde bu eserlerde
islenen degerlerin giiniimiiz toplumu i¢in ne ifade ettigi, degerler egitimi kapsaminda
kullanilip kullanilmayacagi gibi hususlar tizerinde durulmustur. Bilindigi iizere Tanzi-
mat siyasal, sosyal, kiiltiirel ve edebi agidan bir yenilesmeyi/bagkalasmayi ifade eder.
Bu ¢alisma ayni zamanda Tanzimat sonrasi insa edilmek istenen yeni insan ve toplum
anlayis1 etrafinda viicuda getirilen bu ilk eserlerden hareket ederek yaklasik bir buguk
asir sonrasi olan giinlimiiz insan ve toplumu ile o dénem arasinda kiyaslamalara da

imkan tanimaktadir.

Anahtar Kelimeler- Ahmet Mithat Efendi, Tiyatro, Degerler, Egitim

Giris

Tiirk Dil Kurumunun ¢ikardigi Tiirk¢e Sozliik’te (2011, s. 607) deger i¢in yedi
karsilik verilmistir: “1. Bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan soyut 6l¢ii, bir
seyin degdigi karsilik, kiymet. 2. Bir seyin para ile 6lgiilebilen karsiligi, bedel,
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kiymet, paha, valor. 3. Ustiin nitelik, meziyet, kiymet. 4. Ustiin yararl nitelik-
leri olan kimse. 5. Kisinin isteyen, gereksinim duyan bir varlik olarak nesne ile
baglantisinda beliren sey. 6. Bir degiskenin veya bilinmeyenin say1 ile anlatimu.
7. Bir ulusun sahip oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel degerlerini
kapsayan maddi ve manevi dgelerin biitiinii.” Ahmet Cevizci (2005, s. 432) ise
degeri “Ahlak ya da deger felsefesinde, olgu bilicinden sonra ortaya ¢ikan ve
olguya, belli duygulari, arzulari, ilgileri, amaglari, ihtiya¢ ve fiilleri olan 6z-
neyle iliskisi i¢inde, belli nitelikler yiiklemeyle belirlenen tavir; 6znenin olana,
olguya yiikledigi nitelik.” seklinde tanimlar. Bircan ve Kalin’a (2014, s. 32)
gore deger “kisi ve varlik bilincine sahip insanin somut yahut soyut ‘varolanla’
(hakikatle) belli duygulari, arzulari, ihtiyaglari ya da bilgileri... ile yonelme-
siyle ve tavir almasiyla ortaya ¢ikan bir ‘iligki bigimi’, bir ‘kiymet’, bir ‘anlam’
”dir. Cevizei (2005, s. 432), degerin bir dl¢ii olarak olanla olmasi gereken ay-
rim1 icerdigini, her zaman olumlu ya da olumsuz bir sey olarak goriindiigiinii
ifade ettikten sonra degerlerin, deger bigici bir dznenin -6znenin deger bigme
tarzi1 ve bictigi deger her zaman dogru olmayabilir- nesne ya da olguyla olan
iligkisini igerdiginden otiirii tartigmali oldugunu ve bu ¢ercevede de haz (olum-
lu) ve ac1 (olumsuz) gibi hazci degerlerden, giizel (olumlu) ve ¢irkin (olumsuz)
gibi estetik degerlerden, iyi (olumlu) ve kotii (olumsu) gibi ahlaki degerlerden,
yararli (olumlu) ve yararsiz (olumsuz) gibi yararci degerlerden, sevap (olumlu)
ve giinah (olumsuz) gibi dini degerlerden ve nihayet dogru (olumsuz) ve yanlig
(olumsuz) gibi mantiki degerlerden s6z edilebilecegini belirtir. Erol Glingor’tin
(1998, s. 95) eserinde ise su yedi deger sahasi iizerinde durulmaktadir: Estetik,
ahlaki, teorik (ilm1), iktisadi, dini, siyasi, sosyal.

Degerlerin dogrulugu, gegerliligi ve evrenselligi tartigmalidir; zira kimi de-
gerler goreceli ve degiskendir. Bu baglamda tarihsel siiregte degerlerle ilgili
nesnelci ve 6znelci olmak tizere iki temel deger anlayisinin varligi goriiliir.
“Nesnelci deger anlayisina gore degerlerin 6zneden bagimsiz, kendi baglarina
bir varlig1 ve gergekligi vardir. Degerlerin bu gercekligi mutlak, ideal veya ilahi
bir gerceklik olabilir. Oznelci deger anlayislarina gore ise degerler, onu kuran
bir 6zne sayesinde vardir, bu 6zne bir birey olabilecegi gibi bir toplum da ola-
bilir” (Glindogan, 2007, s. 76).

Kimi degerlerin goreceli ve degisken olabilirligine karsilik daha dar anlamda
kullanilan ve Yunanh diisiiniirlere gore “en {stlin iyi” (Hangerlioglu, 1970, s.
81) olarak nitelendirilen erdem / fazilet kavrami “birey tarafindan i¢sellestiril-
mis insan onuruna yarasan, ¢ogunlukla toplumsal olarak ve dini agidan onayla-
nan degerler” (Kaymakcan — Meydan, 2014, s. 27) seklinde tanimlanir.
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Ertugrul Yaman’a (2012, s. 18) gore deger, insan1 degerli kilan, sahip oldugu
iistlin nitelikler ile sahip oldugu donanimlardir ve hayat boyu devam eden birey
icin gerekli olan bu degerlerin kazanma / kazandirma siiregleri de degerler egiti-
midir. Yaman (2012, s. 39) degerler egitiminin hem egitim sistemi hem de insan
yetistirme modelimizin temeli olmasi gerektigini; degisik toplum kesimlerinin
ortak gorilis ve Onerileri ¢ercevesinde, bilim adamlar1 ve uzman egitimcilerce
uzun tartigmalar ve gorligmeler sonucunda ortaya konacak degerler sistemimi-
zin, kademeli olarak egitim kurumlarimizda uygulanmasi gerekliligini vurgular.

Bu baglamda “hace-i evvel”! unvanini tasiyan Ahmet Mithat, eserleriyle hala
degerler egitimi konusunda basvurulacak yazarlardan biridir. Tanzimat’la bir-
likte farkli gerekgelerle yoniinii Bati’ya donen Osmanli yoneticileri ve aydinlari
sadece Bati’nin teknik gelismeleriyle karsilagsmaz, ayn1 zamanda Bati’nin kiil-
tiir ve medeniyetinin iirettigi yeni degerlerle de yiizlesmek zorunda kalir. Bunun
sonucunda eski ve yeni degerlerin yan yana, i¢ ige, iist liste temsil edildigi bir
gecis donemi dogar ki Tanpinar’in (2001, s. 136) tespitiyle, manzara ve ruh bii-
tiinliigiinii kiran “bu ikilik realitesi Tanzimat’in en biiyiik fatalitesidir.”

Yenilesme doneminin kargagasinda Ahmet Mithat, Serif Aktag’in ifadesiyle
“mutavassit (1limli)” bir tavir takinir ve yeni degerler ile milli degerler arasindan
bir senteze ulagmaya caligir. Aktas’a (2011, s. 195) gore “yeni olan bir yoniiyle
hayat1 kolaylastiran teknik imkanlar biitiiniidiir; bir yoniiyle insan1 yiicelten ve
batidan gelen degerlerdir: Esarete kars1 olmak; kadina insan oldugu i¢in deger
vermek; aile hayatini degisen sartlara gore diizenlemek; ¢alismay1 hayat tarzi
haline getirmek; taassuba ve cehalete karsi olmak; teknigin ve ilmin getirdikle-
rini kabul etmek ve uygulamaya ¢aligsmak; dl¢iilii olmak; birey olarak diinyevi
hayatini diizenlemede aklin1 kullanarak bagariya ulasmaktir. Biitiin bunlari ya-
sama tarzina uygulayan bu yeni insan ulusal degerlerden taviz vermez. Yaban-
cilarla iligkisinde de yadirganmaz. Kendi ayaklar iizerinde yiikselen, zamana
acik, aklini kullanabilen ¢agdas ve ¢aliskan bu insan hem diinyevidir, hem de
kendi mekaninin degerler biitiinii i¢inde yagar.” Batililagmayla birlikte yeniden

inga ettigimiz degerler diinyamizin saglikli bir zemine oturtulmasi ve ¢atisma

1 Muharrem Dayang (2012, s. 85-86) Ahmet Mithat'm egitimci yoniinii ve hakh olarak elde ettigi “hace-i
evvel” unvanim su sekilde vurgular: “Ahmet Mithat Efendi’nin, 6lene kadar kendisine hamilik eden aga-
beyi Hafiz Tbrahim’in degisik vilayetlerdeki memuriyeti dolayisiyla pesi sira gittigi Nig-Ruscuk-Bagdat;
stirgiin edildigi Rodos ve daha sonra -ufak tefek ayriliklar harig- biittin bir 6mrinii gegirecegi Istanbul
devresi de dahil olmak tzere, stirekli 6grenme ve 6gretme cabasi i¢inde oldugu bilinen bir gercektir.
Onun, hedef kitlesi her zaman g¢ocuklar ve ilkokul seviyesinde gordiigii ‘halk’tir. Belki de bu yiizden
kendisine ‘hace-i evvel’ lakab1 uygun gérulmistiir. Bagdat’ta okul kitab1 olarak yazdigi Hace-i Evvel,
Rodos’ta kurdugu Medrese-i Stileymaniye, Akbaba ciftliginde ¢ocuklarin egitimi i¢in yaptiklar: ve halkin
diliyle yazdigi romanlarla hemen her evde baglattigi okuma saatleri onun bu yoniint gosterir.”
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yasanmadan halka indirgenmesi i¢in ¢abalayan Ahmet Mithat’in tiyatrolarinda
isledigi degerler de bu minvalde diisiiniilebilir.

Bu dogrultuda kaleme aldig1, basilmis yedi eseri mevcuttur: Eyvah (1872),
Acikbas (1875), Ahz-1 Sar Yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti (1875), Hilkm-i
Dil (1874), Cengi Yahut Danis Celebi (1883), Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut
Siyavus (1883), Cerkez Ozdenler (1883). Agikbas, Ahz-1 Sar yahut Avrupa’nin
Eski Medeniyeti, Hiikkm-i Dil, Mehmet Cevdet imzasiyla okurlara sunulurken
digerlerinde muharrir olarak Ahmet Mithat yazilidir. Bu oyunlar1 yeni harflere
aktararak basima hazirlayan inci Enginiin (1998, s. 28), Ahmet Mithat’in ro-
manlarinin yapisinin gevsek olmasia karsin tiyatro eserlerinin inanilmayacak
bir biitiinliik tagidigin1 ve onun tiyatro anlayisinin, dilinin giiniimiize ¢ok yakin
oldugunu (arka kapak yazisinda) ifade eder.

Ahmet Mithat’in Tiyatrolar:

Degerler bakimindan ¢6ziimlenmesi yapilacak olan tiyatro eserlerinin ana hat-
lariyla vakasi ve yaslandiklar1 temel diislince agsagida verilmistir.

Eyvah (1288/1872)

Bes perdeden miitesekkil bir dram olan Eyvah’in kurgusu, iki esli Meftun
Bey’in Sabire Hanim ve Leyla Hanim arasinda kalmasina dayanir. Meftun
Bey ve Sabire Hanim birbirini ¢ok sevmektedir. Lakin felegin Meftun Bey’e
ettigi bir ezayla o, Leyla Hanim’a ayni 6l¢iide asik olur ve onunla da evlenir.
Lakin meftun Bey ne Sabire’ye Leyla’dan ne de Leyla’ya Sabire’den bahse-
der. Istanbul’un iki farkli mahallesinde iki evi, iki esi olan Meftun, haftay1 da
ikiye boler. Is bahanesiyle iki tarafi da idare etmekte olan Meftun’un bu hali,
Sabire’nin babasi Rifat Efendi’nin durumdan haberdar olmasi ve miidahalesiyle
sonlanir. Ikisinden de vazgegemeyen Meftun, Rifat Efendi’nin yonlendirme-
si ve caresizligiyle once Sabire’ye kotli davranarak onu kendinden sogutmaya
calisir ve ardindan onu bosar. Fakat Meftun’dan ayrilan Sabire, {iziintiisiinden
yataklara diiser ve son arzusu olarak Meftun’u son kez gormek i¢in evine gagir-
tir. Haberi alan ve zaten Sabire’den ayrildig1 i¢cin miikedder olan Meftun, derhal
Sabire’nin yanina gider. Meftun’u goéren Sabire, Leyla’dan haberdar oldugunu
sOyler ve 6liim doseginde son arzusu olarak ona Leyla’y1 bosadigina dair bir
mektup yazdirtir. Sabire, oyunun sonunda kendinden geger, yere diiger. Perde de
Meftun’un “Eyvah, gitti Sabire’m. Leyla da.. gitti.” (s. 79) sozleriyle kapanir.
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Eserin ana temast, ¢ok esliligin -her ne kadar donemin toplumu i¢in ¢ok eslilik
makul karsilansa da- kadinlar i¢in kabul edilemez bir durum; erkek i¢inse arada

kalmanin, boliinmenin ve ¢atismanin doguracagi sorunlu bir yasam olacagidir.

Acikbas (1291/1875)

Dort perdeden olusan oyun bir komedidir. Eser, kendisine kizin1 vermeyen bir
babay1 nefesi kuvvetli bir hoca kiligina girip “ser’an muteber, vicdanen mukad-
des bir hile” (s. 133) ile yola getirip amacina ulasan Ag¢ikbas Hoca’nin (Fet-
tan) hikayesini anlatir. Hiisnli Bey, altmig bes yasinda olmasia karsin heniiz
yeni delikanli gibi yasar. Bu genclik takintisindan dolayr hanimi 6liince kizi
yasinda olan Hesna Hanim’la evlenir. Hiisnli Bey’in vefat eden esinden olma
kiz1 Yekta Hanim, kendisini isteyen Fettan Efendi’ye asiktir. Lakin bu evliligi
ne Hiisnli Bey ne de Hesna Hanim ister. Zira Hiisnli Bey, geng bir damadin
kendisinin ihtiyarligini ortaya ¢ikaracagini diigiiniir. Hesna Hanim ise Yekta’y1
isteyen Sehsuvar Bey’in oglu Numan’a asiktir. Kizin Sehsuvar ile evlenmesi-
ni Numan’la olan iligkisinden dolay1 arzulamaktadir. Yekta ise babasi yasta-
ki Sehsuvar Bey’e varmayi katiyetle reddeder. Bu ¢ikmazda herkes ¢are i¢in
Istanbul’da nefesi ve dualariyla iin kazanmis A¢ikbas Hoca’ya miiracaat eder.
Sehsuvar Bey Yekta’yi, Hesna Hanim Numan’1, Hiisnii Bey her seye ragmen
o kadar gencini bulamayacagi i¢in Hesna’yi, Yekta da Fettan’1 istemektedir.
Acikbas Hoca, bunlarin kolayca halledilebilecegini soyler ve bir hile ile Hiisnii
Bey’i kandirir ve kiziyla nik&hlanir. Nikahtan sonra A¢ikbas’in Fettan oldugu
anlagilir ve perde kapanr.

Oyunun ana diigiincesi evlilikte yas uyumu ve kadinin da rizasinin aranmast
ile batil inan¢lardan yiiz ¢gevirmenin gerekliligidir.

Ahz-1 Sar yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti (1291/1875)

Oyun “dort perde bir tiyatro dramini havidir” (s. 135) ifadesiyle okura tanitilir.
Ahmet Mithat, eserin mukaddimesinde tiyatronun terciime, taklit veya “vaka-y1

2 Cem Sems Tiimer (2008, s. 386) “yahut” baglaci kullanarak eserlere isim vermenin, 19.yy’da ve 20. yy.
baslarinda telif ve terciime edebi eserlerden, ilmi eserlere kadar birgok kitapta donemin énemli bir ter-
cihi veya gizli bir modasi oldugu tespit ettikten sonra bunun gerekgesini goyle izah eder: “Ashnda ‘yahut’
baglaci baghkta yazara genel anlamda iki imkan saglamaktadir: Agiklama ve Sezdirme. Bu ayn1 zamanda
iki iglev anlamma gelmektedir ve esasen bir edebilik 6l¢tisti olarak da kabul edilebilir. Birinci fonksiyon ya
daha ¢ok dugtince ve bilgi agirlikh eserler, ya da ashinda edebi deger tasiyip, terciime edilince okuyucuya
tamitilma ihtiyaci duyulan eserlerde hakim olurken; ikinci fonksiyon daha ¢ok yazarin eserle ilgili kaygila-
rindan ortaya ¢ikan edebi bir tavir olarak géze ¢carpmaktadir.”
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tarihiyye” olmadigini ve “hentiiz vatamindan ¢tkmamuis bir Osmanli 'nin Fransa
hakkindaki tasavvurdtindan ibaret” (s. 136) oldugunu sdyler. Fransiz Ihtilali
oncesi derebeylik donemini tasvir ettigini sOyleyen yazar, olaylar1 miibalaga
olarak yorumlayacak okuru ikaz etmeyi ihmal etmez ve “Fransa tarihinde her
biri i¢in daha garip pek ¢ok misaller bulunabilir.” (s. 136) bilgisini paylasir.

Oyunda vaka, koylii geng iki kardesle bir Fransiz derebeyi ve onun karis1 ara-
sinda yasanir. Kardeslerden erkek olan Nikola, Virjini ile ask yasar. Fakat son-
rasinda derebeyi ile evlenen Virjini, Nikola’y1 kocasinin sarayinda ondan sakli
iligkisi oldugu Jan’a 6ldiirtiir. Nikola’nin kiz kardesi Ana da Virjini’nin kocasi
olan derebeyi Sen Onoér’le evlenmeden once ask yasamistir. Fakat sinif farkin-
dan dolay1 bu askin sonunun olmayacagina inanan Ana, sevgisini ve gegmisini
unutmaya ¢alisir. Lakin Nikola’nin Virjini’yle olan miinasebetini ve sonrasinda
Virjini’nin kardesini 6ldiirttiigiinii 6grenince intikam almaya soz verir. intika-
min gerceklestirmek icin erkek kiliginda hizmetli olarak saraya girer. Burada
kisa siire sonra Virjini’nin 6zel hizmetgisi olur. Virjini’nin, kocasini Jan ile al-
dattigin1 6grenir. Sen Onor bu aldatma igine aracilik ettigi i¢in Ana’y1 dldiirmek
iizereyken Ana, ger¢cek kimligini, basindan gegenleri ve niyetini derebeyine
aciklar. Sen Onor onu hala sevmektedir ve onunla bir plan yapar. Jan’1 oldiirtiir
ve gergekleri Virgini'nin yiizline ¢arpar. Nihayetinde Virjini, kendini 6ldiirmek

zorunda kalir. Ana da hem intikamini alir hem de Sen Onor’e kavusur.

Eserin temel iletisi sinif ayriminin ve bu ayrima goére davranmanin yanlislhigi
iizerinedir.

Hiikm-i Dil (1291/1875)

Yazarin sunumuyla “ii¢ fasil ii¢ perde tizere miirettep, neticesi stirirlu tiyatro”
(s. 177) olan Hiikm-i Dil, Letaif-i Rivayat’ta yer alan “Goniil” hikayesinden
uyarlanmadir. Avrupali yazarlarin romandan tiyatroya uyarlama yapmalar1 ve
Recaizade Mahmut Ekrem’in Atala ismiyle ¢evirdigi romani “Amerika Vahsi-
leri” ismiyle oyunlastirmasinin verdigi cesaretle bu uyarlamanin gerceklestigi,

eserin bag kisminda yer alan bir mektupla bildirilir.

[k iki oyunun mekéam Istanbul, iigiinciisiinde Fransa iken dérdiinciisii olan
Hiikm-i Dil’de ise Fransa (Paris) ile Ispanya’dir. Yirmi yedi sayfalik basit ve
tek bir vaka tlizerine kurulu oyun, bir géniil hikayesini isler. Soylu ve zengin bir
ailenin kiz1 olan Margerit, gonliinii gérkemli konagin bahgivani Pol’e kaptirir.

Birbirine 6liimiine asik olan bu iki gencin durumu, i¢inde yasadiklari toplumun
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anlayisina terstir. Zira biri asil digeri asag1 takimdandir. Bu imkansizlig1 sezen
Pol, haddini bilerek davranir. Beklentiye girmeden sever. Ote yandan Margerit
cesurdur. O, asaleti degil kiginin kendi karakterini 6nemser. Babasinin, kendi-
siyle evlenmek isteyen asilzade Ogiist’e olumlu bakmasi iizerine bir plan yapan
Margerit, asilzade olan; ancak kisiligiyle ve karakteriyle begenisini kazanama-
yan Ogiist yerine Pol ile her seye ragmen evlenmeye karar verir. Asaletini ve
onun getirdigi her imkani koskte birakarak Pol’le birlikte yeni bir hayat ve umut
icin Amerika’ya dogru yola ¢ikar®. Durumdan haberdar olan Margerit’in anne
ve babasi da onlarm ardina diiser. Bunlar Ispanya’da bir kdy otelinin salonunda
karsilagirlar. Onlar1 géren Margerit hangeri gogsiine dayar, konusmalariyla anne

babasini bu evlilige razi eder ve perde iner.

Oyunun ana izlegi 6nemli olanin asalet/soy degil, kisinin kendi karakteri ol-

dugu gercegidir.

Cengi yahut Danis Celebi (1301/1883)

Ayni adi tagtyan romandan uyarlanma olan eser, “li¢ perde milli oyun™* (s.
209) agiklamasiyla sunulur. Eser bir miizikal olarak oynanmig ve oyunun sarki

sOzlerini de Muallim Naci yazmuistir.

Cengi yahut Danis Celebi, Anadolu’dan Istanbul’a gelen ve bilgic bir kadin
olan Saliha Molla’mn biricik evladi Danis Celebi’yi anlatir. Saliha sihir,
biiyii, tilsim isleriyle hemhaldir. Boyle bir ortamda dogup biiyiiyen Da-
nis “miitecennin bir aptal” (s. 210) haline gelir. Yirmi yagina gelmesine ragmen
aklini bir endaze olarak kullanamaz. Annesi ve onun as181 olan Gerglivani’nin
yalanlar1 ve telkinleriyle bir hayal aleminde yasar. Bu durumu bilen komsula-
rindan Englirtisi, eglenmek i¢in Danis’e bir oyun planlar. Cariyesi olan Peri’yi
kullanarak onun gergek bir Peri oldugunu Danis’e kabul ettirir. Bu eglenceli
latife, Peri’nin Danislerin evine gitmesiyle sonlanir. Zira ne kadar anlatsalar
da Danis, bunun bir saka ve Peri’nin beniadem oldugunu kabullenmez. Olaya
el atan anne, Peri’yi Engiiriisi’den satin alir. Peri kurnaz bir kizdir. O, olmadik

3 Enginiin (1998, s. 27) tiyatromuzda ilk defa bu oyunda Avrupa’nin esassiz kurallarindan kurtularak yeni
bir hayata basglamak i¢in Amerika’ya gitmenin hedef olarak gosterildigine dikkat ¢eker.

4 Kenan Akytiz (1993, 5.58), Tanzimat tiyatro yazarlarimn “milli tiyatro” adimi verdikleri tiyatro cesidiyle
ilgili su degerlendirmede bulunur: “Tiirk tiyatrosunun -daha ¢ekici- olan ferdi konulara yénelmesini 6n-
lemek maksad ile “Milli Tiyatro® adim verdikleri bir tiyatro ¢esidi ¢ikarmislar ve bununla da, konularm:
‘Islam tarihinden veya Osmanh Tmparatorlugu’ndaki Miisliiman azmlklarin hayatindan’ alan piyesleri
kasdetmiglerdir. Tiirklerce yasayig 6zellikleri az bilinen etnik topluluklarin yasayislarini anlatan bu eserler,
béylece, bir yandan hafif bir egzotizme burtndiikleri gibi, bir yandan da —ister istemez- bir 6rf ve adet
piyesi haline de gelmiglerdir.”
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yalanlar ve masallarla Danig’i oyalar. Saliha da asigiyla rahat rahat vakit gegi-
rir. Peri bunun karsilifinda evin nimetlerinden yararlanir. Durum bdyle devam
ederken Danis’in annesi vefat eder. Peri, anneden kalan serveti kisa siirede eve
aldig1 kizl erkekli gruplarla tiikketir. Bu durumu firsat bilen Danis’in dadis1 Dil-
ferah, evveliyatindan beri bir tiirlii bu batil inanglardan kurtaramadigi ve ikna
edemedigi Danis’i -kendi dilinden konusarak- sézde efsunlu bicakla Peri’yi 6l-
diirmeye ikna eder. Fakat bu plandan haberdar olan Peri, tuzagi tersine cevirir.
Danis, Peri yerine dadisini oldiiriir. Artik iyice delirmis olan Danis’in, Peri ve
arkadaslarimin ardindan “Beni de al, beni de burada birakma! Beraber uca-
lim!” (s. 248) sozleriyle oyun biter.’

Eserin ana tezi sihir, bilyil gibi batil inan¢larin yanlisligi ve hesaplanamaya-
cak olumsuz sonuglar dogurabilecegidir.

Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus (1301/1883)

“Esasi tarih-i sahiha miistenid dort perde dram” (s. 249) tanitimiyla sunu-
lan eser Firdevsi’nin Sehname’de anlattigi hikayeyi oyunlastirir. Olaylar
fran ve Turan’da gecer. Yusuf ile Ziileyha kissasina benzer sekilde Iran sahi
Keykavus’un geng ve giizel karis1 Siidabe, giiclii, yakisikli ve tam bir kahra-
man olan iivey oglu Siyavus’a asik olur ve onu elde etmek ister. Lakin onun
bu ahlaksiz arzularina cevap vermeyen Siyavus, Siidabe’nin iftirasina maruz
kalir. Uvey annesine sarkintilik yapmakla suclanan Siyavus’un sugsuzlugu
kahinlerin yardimi ve sonrasinda Siidabe’nin itirafiyla ispat edilir. Stidabe 6l-
diiriilecek iken Siyavus’un Onerisiyle zindana atilir. Keykavus, oglu Siyavus ve
onu egiten namli kahraman Zaloglu Riistem’i Turan lizerine sefere gonderir. Sa-
vasi kazanan Iran ordusu Turan hiikiimdar1 Efrasiyab’1 anlasmaya zorlar. Fakat
Siidabe’ye askindan dolay1 onu affeden Keykavus, Siidabe’nin oyun ve tahrik-
leriyle bu anlagmay1 basar1 olarak gérmez, onlara kars1 tavrini degistirir. Bunun
tizerine Siyavus ve Riistem, Keykavus’un yanina dénmezler. Siyavus’un annesi
bir Turanlidir ve Efrasiyab da onun biiyiik babasinin kardesidir. Efrasiyab, kizi-

m Siyavus’a verir ve ileride onun hem Turan hem de Iran sahi olarak iki millete

5 Faz1l Gokeek (2012, s. 24) Cengi yahut Danig Clelebi romanimn ilk boliimii ile tiyatro eserinin konu-
sunun ayni oldugunu belirtir ve karikatiirize edilen Danig Celebi’yle ilgili su degerlendirmede bulunur:
“Romanlardan Cengi Yahut Danis Celebi kendisinin énsozde belirttigi tizere son derece serbest bir Don
Kisot uyarlamasidir. Cervantes’in kahramanmin gévalye romanlar: okuyarak akil saghgini yitirmesine
benzer bir sekilde Ahmet Mithat Efendi’nin Danis Celebi’si de Dogu’ya 6zgii cin peri hikayeleri ile akli
muvazenesini bozar.”
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de selamet getirmesini ister. Lakin bir tarafta Siidabe’nin intikam hissiyle yapti-
&1 oyunlar Ote taraftan Efrasiyab’dan sonra tahta ¢ikmayi planlayan Siyavus’un
biiyiik babast Gersiyuz’un iktidar hirstyla kurdugu tuzaklar, oyunu bir dramla

sonlandirir. Bitylik kahraman Siyavus, Efrasiyab’in emriyle 6ldirtiliir.S

Evrensel degerleri isleyen oyun iffet, adalet, miistagni davranma gibi faziletleri,
bunlarin karsiti olan hayasizlik, hilekarlik, iktidar hirs1 iizerinden belirginlestirir.

Cerkes Ozdenleri (1301/1883)

“Ug¢ perde milli dram” olan eser yazarin 6n kapakta parantez icinde belirttigi
lizere “hem tiyatroda oynanmak hem de roman gibi okunmak iizere tertip olun-
mustur” (s. 303). Oyun Cerkezler ve onlarin gelenek gorenekleriyle ilgilidir.
Adet ve goreneklerine diiskiin asilzade Samurkas, asilzade olan Timurtas’in
kiz1 Arslang6z ile nisanhdir. Ancak bir muharebe esnasinda Samurkas, hastala-
narak bayginlik gecirir. Bu gercek, Arslangdz’iin kdyiinde saka ve abartmayla
bu yigit gencin can korkusuyla bayildig1 seklinde dilden dile alayc1 bir iislupla
carpitilarak ¢cogalir. Durumdan haberdar olan Arslangdz ve ailesi, vatan ugrun-
da kendi caninin korkusuyla bayilan biriyle evlenilemeyecegi hiikkmiine varir ve
nisandan vazgeger. Durumu 6grenen Samurkasg, 6lmiisten beter olur. Bu iftira
ve ayipla yasamamak i¢in once birkac arkadasiyla Arslangdz’iin kdyiinii basar.
Ancak araya Arslang6z’lin girmesiyle bu ¢arpigma biiyiimeden sonlanir. Fakat
Samurkas hala yigitligini tam olarak temize ¢ikaramamistir. Hem yigitligini ka-
nitlamak hem de oliimiiyle ¢ok sevdigi Arslangdz’lin Oniinii agmak i¢in silahiy-
la goziinli kirpmadan canina kiyar. Arslangdz de kendi istegiyle bir Acem esir
tiiccarina satilarak garip diyarlara yollanir.’

Oyun temelde kararlarimizda akilc1 davranma, hiikkiim verirken saglam delil-
lerden hareket etme, saka ve oyunda 6l¢iilii olmay1 salik verirken ayni zamanda
kimi adetlerin elestirisini de yapmaktadir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Tiyatrolarinda Degerler

Antik Yunan’dan bu yana edebiyatin islevi konusunda ortaya konan tespitlerde
iki bashk one ¢ikar: Zevk vermek ve egitmek. Genellikle elestirmenler bu iki

6 Bu eserle Racine’in “Phedre” oyunu aras: ciddi benzerlikler oldugu, farkh kaynaklarda dile getirilir. Iki
eser arasinda mukayeseli bir ¢aligma icin bkz: Sakalli, (2012). Ahmet Midhat Efendi’nin “Fiirs-i Kadimde
Bir Facia yahut Siyavug” Oyunu ile Racine’in “Phedre” Oyunu Arasinda Bir Mukayese Denemesi.

7 Cerkes Ozdenleri, Gedikpasa Tiyatrosunda oynanirken Cerkezlerin hiirriyet ve bagimsizligim dile
getirdigi diisiincesiyle 1884°te Gedikpasa Tiyatrosunun yikilmasina neden olur.
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islevin bir arada olmasi gerektigine inanirlar. Sanatin sadece zevk verici ya da
eglendirici oldugunu savunanlar ¢ok azdir ve onlara gore sanattan beklenen eg-
lendirerek egitmektir (Moran, 2003, s. 36). “Bir edebiyat eseri, islevini basariyla
yaptig1 zaman bu zevk ve yarar ‘nitelikleri’ sadece yan yana degil, fakat kaynas-
mis olarak bulunacaktir” (Wellek ve Warren, 2005, s. 16). Yine edebiyatgilar ara-
sinda genel kabullerden biri de tiyatronun, eglendirirken egiten en dnemli edebi
tiir oldugudur. Namik Kemal’in deyisiyle “Bir millet umumen ahlak kitab1 yazsa
bir adam1 pek kolay terbiye edemez. Bir edip birkag giizel tiyatro tertip etse bir
milletin umumunu terbiye edebilir.” (Namik Kemal’den aktaran: Yetis, 1989, s.
42). Miizik, dans gibi giizel sanatlarin diger subelerinden de yararlanarak farkli
duyularimiza seslenmesi ve “duygularin bigimlenmesi, belirsiz duygularin biling
altina yigilmasinin 6nlenmesi, psikolojik armma, insana baski yapan etkenlerin
yeniden yasatilarak bu baskinin kaldirilmasi, enerji fazlaliginin atilmast, zihinsel
giiclerin ¢alistirilmas1” (Kavcar, 1999, s. 103) gibi faydalaryla tiyatro, egitimin
onemli enstriimanlarindan biri olmay1 hak etmektedir.

Egitimde tiyatronun énemini kavramig yazarlarimizdan biri de edebiyatimi-
zin “hace-i evvel”i olan Ahmet Mithat Efendi’dir. Ona gore “terbiye-i umumi-
ye emrinde tiyatro adeta bir mektep hiikmiindedir” (Ahmet Mithat’tan aktaran:
Enginiin, 1998, s. 12). Yazdig1 her eserde olumlu ve olumsuz gordiigii degerleri
okura iletmeye ve belletmeye calisan Ahmet Mithat’in en 6nemli vasfi, terbi-
yeci olusu ve her seye terbiye agisindan bakmasidir (Enginiin, 1998, s. 9). O,
yazdig1 tiyatro eserleriyle de toplumu egitme ve bilgilendirmeyi amaclar.

Bu calismada, yasam boyu egitimin en Onemli &gelerinden biri olan
“degerler”’in, bireyin ve toplumun egitiminde tiyatroyu onemseyen Ahmet
Mithat’in tiyatro eserlerinde nasil ele alindigi, igerik analizi® yontemiyle ¢o-
ziimlenmistir. Tespit edilen degerler, tasnif ve tahlile tabi tutularak incelen-
mistir. Genel olarak goriiliir ki yazar, kendi degerler cetveline gére bir anlatici
olarak olumlu buldugu degerleri yiiceltmis, olumsuz buldugu degerleri ise eles-
tirmistir.” Olumlu degerlerin kazanilmasini, olumsuz degerlerden de kaginilma-
sini telkin eder. Yapilan adlandirmada da dikkat ¢ektigi iizere olumlu degerler

“cesaret veya hosgoriilii olma” seklinde belirtilirken kaginilmasi gereken olum-

8 “igerik analizinde temelde yapilan iglem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢erceve-
sinde bir araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde dizenleyerek yorumlamaktir”
(Yildirim ve Simgek, 2011, s. 227).

9 Farkh varhk alanlarinda kullanilan degerlerde “ya istenilir olan ya da kaginilmasi gereken bir durum
s6z konusudur. Istenilir ve 6znenin beklentilerine, ihtiyaglarina uygun olanlar olumlu, digerleri ise olum-
suz degerlerdir. Bir geyin istenilir olmasinin veya ondan ka¢iilmasinin altinda yatan sey ise, bireyin ilgi,
ihtiyag, zihinsel tutum ve kalturadir” (Gindogan, 2007, s. 78).
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suz durumlar “bencil davranmama, kiskan¢ olmama, bedduadan kaginma” gibi

basliklar altinda verilmistir.

Degerlerle ilgili ¢alismalarda goriildigii tizere degerler farkli siniflandirma-
lara tabi tutulabilir. Bu ¢alismada tespit edilen degerler iki ana baglik altinda
verilecektir: Bireysel degerler, toplumsal degerler. Kimi degerlerin hangi gruba
dahil edilecegiyle ilgili tereddiitler yasansa da o6l¢li su oldu: Yazar bir degeri
daha ¢ok toplumsal boyutuyla iglemisse toplumsal, kisisel bir erdem olarak ele
almigsa bireysel olarak degerlendirildi. S6z gelimi batil inanglar toplumda var
olan olumsuz bir inanis ve davranis olarak ele alindigi i¢in toplumsal degerler;
akilct davranma, gerceklerle yiizlesme kisisel bir erdem olarak sunuldugu igin
bireysel degerler kisminda irdelendi. Fakat bireyler i¢in idealize edilen degerler
elbette ki toplumun biitiinii i¢in de istenmektedir ve dogrudan veya dolayli
olarak topluma da degmektedir.

Bireysel Degerler

Akilci, Gergek¢i Davranma

Hace-i Evvel olan Ahmet Mithat, halka Bati’da oldugu gibi iradi insan tipini tel-
kin eder. Bu baglamda rasyonel diisiinme ve degerlendirmenin 6nemi, eylemler
ve olaylarla vurgulanir. Agikbag’ta Fettan, zekasimi kullanarak batil inanglara
meyilli halki Agikbag Hoca safsatasiyla ustaca kandirir, miiskiillerden kurtulur
ve amacina ulasir. Bunu nasil basardigi soruldugunda “Ciinkii herkesin halini
kiyafetinden anlarim. Keskince zekavet remmalliga ki¢ attirir.” (s. 121) ceva-
bint verir.

Akil sagligi, mantikl diisiinebilme yetisinin ne denli 5nemli oldugunu anlatan
bir diger eser, Cengi yahut Danis Celebi’dir. Eserde aklini cinle periyle yitirmis
Danis’in giiliing ama dramatik durumu verilir. Muhakeme yetenegini kaybeden
Danis gordiiklerine, duyduklarma inanmaz; gérmediklerine, duymadiklarina
inanir. Onu seven ve ona actyan dadis1 Dilferah ne ettiyse onu gerceklere inan-
diramaz. Zira “deli bir kerre bu kadar kani olduktan sonra meram” (s. 226)
anlatabilmek miimkiin degildir. Onun bu acinasi tutumu “gafile kelam nafile
kelam” soziinii akillara getirir. Ayn1 zamanda aklin, muhakeme becerisinin ne
denli hayati oldugu, abartilmis ve karikatiirize edilmis olsa da, Danis tipiyle
vurgulanmis olur. Devellioglu’nun (2002, s. 164) “bilgi, bilis, ilim” olarak ta-
nimladig1 danis kelimesiyle isimlendirilen kahramanin durumu bir ironi olarak
okunabilir.
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Akilli, planli davranma ve ferasetin énemi, Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut
Siyavug’ta su ciimlelerle okura sunulur: “Bir iy ibtidasinda adkilane tertip olu-
nursa muhal zannolunan seyler bile miimkiim olur salum!” (s. 273) “Siyavus

nazar-1 takdirine ¢arpar bir sehzadedir” (s. 274).

Al¢cak Gonillii ve Miistagni Olma

Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus’ta idealize edilen Siyavus’un 6nem-
li degerlerinden biri de algak goniillii olmasi, miistagni davranmasidir. Cev-
resinin onu yiicelten yaklagimlart kargisinda hep miitevazi davranan Siyavus,
Efrasiyab’in ona vermek istedigi tahtini redderek ne denli gonlii tok biri oldugu-
nu gosterir. Kendi isteklerini ve ikbalini diisiinmez, dncelemez. Kimi yerlerde
diinyaya kars1 doymus bir tavir takinir: “Babam benim 6liimiimii istiyor, sen de
hakkindaki emniyeti mahvederek ancak oliimiimle mutmain olacaksin. Oldiirii-
niiz beni sahim, oldiiriiniiz ki iki padigahin itminanina, oliimiimle hizmet etmek
de benim igin bir san olsun” (s. 299).

Ayiplar: / Kusurlar1 Aragirmama, Ortme

Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus’ta gegen “Yiizii karasin yiiziine vur-
mak reva midir sahim?” (s. 263) ile Cerkes Ozdenleri’nde yer alan “Ben de bir
arkadasimi ayiplamaktan utanirim.” (s. 311) climlelerinden ayiplart kusurlari
yilize vurma degil de 6rtmenin bir erdem oldugu ¢ikartilir.

Bedduadan Kacinma

Eserlerde bedduanin kétii oldugu ve ondan kaginilmasi gerektigi “Kimseye bed-
dua etmek iyi sey degildir.” (s. 63) yargisiyla Eyvah’ta bir kez yer alir.

Bencil Davranmama

Bencillik, neme lazimcilik Ahz-1 Sar Yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti’nde
zor durumda kalan Ana’nin bir kdyliiden yardim istemesi ve onun da “Bana
buradan savusmak kadar ikram olmaz.” (s. 146) sdzleriyle ona sirtin1 doniip
gitmesiyle elestirilir.
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Cesaret / Yigitlik

Cesaret, yigitlik 6zellikle Hiikkm-i Dil’de Pol ile Fiirs-i Kadimde Bir Facia Ya-
oviillmiistiir: “Insanin kendisine cesaret, tab inda besalet olmali, yoksa babam

kont imis, bilmem ne imis, para etmez” (s. 192). Onlar yeri geldiginde, sonucu

ne olursa olsun cesur davranmigtir.

Comertlik

Comertligin bir deger olarak temsil edildigi kisi Fiirs-i Kadimde Bir Facia Ya-
hut Siyavus’ta anlatilan Turan hiikimdan Efrasiyab’dir: “Efrasiyab 'in su sema-
hati akla sigar sey degildir” (s. 282).

Cok Yememe

Cok yememe Eyvah’ta A¢ikbas Hoca’nin riyazet hassasiyeti ile Hiisnii Bey’in
yemege diiskiinligii karsithiginda verilir. Agikbas’ta A¢ikbas Hoca’nin az yeme
telkinleri karsisinda Hiisnii Bey soyle soylenir: “Karnim tanbura gibi gerilme-
dikten sonra yemek yedim mi derim. (...) Care yok. Bu aksam da kendi malimi

kendim sirkat ederek yemeliyim” (s. 114).

Degerbilirlik / Kadirsinashik

Degerbilirlik, verilen bir nimete karsi kadirsinas davranma geregi, her yoniiyle
idealize edilen Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adl1 oyunun bagkahra-
mani Siyavusg vasitastyla vurgulanir. Siyavus, ivey annesi tarafindan kandirila-
rak kendisinin canina kasteden babas1 ve yine Gersiyuz’un yalanlariyla canini
alacak olan Efrasiyab’a kars1 son anina kadar saygili ve vefali davranir. Zira her

ikisinin de lituflarin1 gérmiistiir.

Dili Diizgiin Kullanma

Ahmet Mithat, dili dogru kullanma hassasiyetini 6zellikle Ac¢ikbas oyununda
kuvvetle ifade eder. Kisilerin gosteris budalaligi veya malumatfurusluk i¢in
gereksiz yere katipce konugmalar elestirilir. S6z gelimi Numan Bey kéatipce
Farisice sozler sdyleyerek Hesna’y1 etkilemeye ¢alisir ancak bu sozlerin sami-
miyeti ve inandiriciligr yoktur. Oyunda yer yer “katip¢e” olarak adlandirilan
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suni ve malumatfurug konugmalar eserin sonunda nikah sahnesinde yer alan bir
katip tiplemesiyle zirve yapar. Katibin her konugmas1 boyledir ve etraftan eles-
tirilir. Katibin ilk konusmast “Rivdyet-i mesmua-1 dcizaneme gore mahdume-i
muhtereme-i veliyiinnaimelerinin akdemce Fettan Efendi ndm delikanlinin
ates-i askiyla siuzan oldugu halde A¢ikbas Hoca'yr kabul edisleri filvaki bir
emr-i garib ve bir hdl-i acibdir efendim.” (s. 126) climlesidir. Diger konugma-
lar1 da bu sekildedir.

Dogruluk, Diiriistliitk

Dogrulugun 6nemi daha ¢ok bu degerin zitt1 veya karsisinda bulunan yalan,
hile, tuzak, aldatma, fitne sokma gibi seytani vasiflarla ortaya konur. Bu tezin
islendigi en 6nemli oyun Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus’tur. Siyavus,
“diismani karsisinda bile hud’a”ya (s. 296) bagvurmayacak dl¢iide diiriist ve
yigittir. Oyunda Siidabe livey ogluna olan askindan, Gersiyuz da iktidar hirsiyla
hileye, yalana bagvurur. Hilekar ve diizenbaz bu tipler, bu vasiflariyla tarihe

gegerken Siyavus kahramanligi ve diirtistliigiiyle tarihe gecer.

Yalanin islendigi bir diger oyun olan Eyvah’ta birbirinden habersiz olan iki
karisin1 ve onlarin ailesini idare etme durumunda olan Meftun, sik sik yalana,
hileye basvurur. Is bahanesiyle haftanin iki giinii Leyla’da kalir. Yine isi dola-
yistyla ona da iki giin kalabilecegini sdyler. Agzindan kagirdig1 kimi isimleri,
bilgileri yalanla izah eder. Fakat “boyle yalan dolanla ileriye gidilemez” (s. 53).
Nitekim gergekler agiga ¢ikar ve Meftun zor durumda kalir.

Yalan sdyleme ve aldatma, A¢ikbas, Ahz-1 Sar Yahut Avrupa’nin Eski Mede-
niyeti, Cengi Yahut Danis Celebi’de de goriiliir.

Fedakarhk

Fedakarlik, kendi istek ve menfaatlerini baskalarininkine tercih etme oyun-
larda bir fazilet, yliksek ahlak 6rnegi olarak sunulur. Bu degerin en bariz so-
mutlandig1 6rnek Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus’un ana kahramani
Siyavug’tur. Kendisine iftira atan iivey annesini kellesi pahasina koruyacak ka-
dar fedakardir: “Kendi basimin kesildigine raziyim, tek bir kadin, bir melike
soyle bir yiizkarasiyla lekelenmesin!” (s. 259). Yine bagka bir yerde Riistem’i
kendine tercih eder: “Keski babam beni gézleri oniinde bogazlatmis olsaydi da
Riistem’i dariltmasaydi” (s. 280). Fedakarlik temas1 ayni1 eserde Efrasiyab’in
veziri Piran araciligiyla da islenir. O, Iran ve Turan iline baris getirecek bir adim

ded



Ahmet Mithat Efendi’nin Tiyatrolaninda Degerler

icin kizin1 feda etmeyi goze alir: “Varsin tarihlerde bir de béyle emsalsiz bir
fedakarhigin misal-i yegdnesi kalsin” (s. 284).

Fedakarhigin bir deger olarak yiiceltildigi bir diger eser Cerkes Ozdenleri’dir.
Eserin iki baskisisi Samurkas ve Arslang6z’iin oyunun sonunda yaptigi ve efsa-
neye doniisecek fedakarliklari, yazarin s6ziinli emanet ettigi Canbolat’in agzin-
dan soyle yiiceltilir: “Ilan edecegim ki isitenler Samurkas Bey e aferin dedikleri
halde senin de fedakdarligini tahsinden geri durmasmlar” (s. 357).

Gorgi Kurallarina Uyma

Adaba ve gorgii kurallarina uymanin dnemi, yasadigi toplumun kiiltiiriinii en
iyi sekilde temsil eden Siyavus ile Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavug’ta
Ne halde, ne zamanda bulunsak padisahlarin huzurunda adab-1 miilitku yerine
getirmek boynumuzun borcudur (s. 296), Samurkas “Cerkes olan, soyzade olan
araya kadin girdigi zaman kavga etmez” (s. 341). “Kadn iistiine kili¢ ¢ekil-
mez” (s. 341) ve Arslangdz’le de Cerkes Ozdenleri’nde okunur.

Kiskang¢ Olmama

Haset, kiskanglik ve ¢gekememezligin sembolleserek anlatildigi en 6nemli oyun
Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus’tur. Yazar, hasedin ne denli kuvvet-
li ve tahripkar bir duygu oldugunu Siyavus’a sahip olmak i¢in her seyi goze
alan Siidabe aracilifiyla soyle ifade eder: “Giran-kiymet bir cevhere kendim
malik olamayacak olduktan sonra onunla baskasinin tezyin eyledigini gérmek-
tense mahvina yiiriimegi tercih eylerim. Hasedin muktezasi budur. Hem hased
intikam kadar tathdw. Belki de intikamin aynidir.” (s. 265) Yine ayni1 oyunda
iktidar hirs1 ve kiskanclikla kendi torununun masum yere dldiiriilmesine neden
olan Gersiyuz da olumsuz bir 6rnek kimligiyle haset etmeme, kiskan¢ olmama-
nin evrensel bir erdem oldugunu vurgular.

Hosgorili Olma

Bir erdem olarak hosgorii, Eyvah’ta Rifat Efendi sahsinda goriilebilir. Rifat
Efendi, her ne kadar vurgulu anlatilmasa da, kendi kiziyla evliyken bagka bir
kadinla da evlenen ve birbirinden habersiz iki esini gizli sakli idare etmeye ¢a-
lisan damadi Meftun Bey’i ayiplamaz, hos goriir ve anlamaya ¢aligir. Onun bu
tavri karsisinda eriyen ve aglayarak ondan yardim isteyen damadina, dingin ve

yargilamayan bir tavirla yardim etmeye calisir.
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Iffet ve Sadakat

Iffet ve sadakat her ne kadar farkli anlamlar icerse de eserlerde genellikle bir
arada diisiiniilmustir. Bundan otiirii bu ¢alismada ayni bashk altinda deger-
lendirildi. Bu degerler ¢oklukla olumlanan kadinlarin degeri olarak oyunlarda
sunulmustur. Ancak Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus’ta bagkahraman
Siyavus araciligiyla bir erkegin degeri olarak aktarilir.

Eyvah’ta Sabire kendisini kocasina sadik, agk ve muhabbette sabit olarak ni-
teler. Ahz-1 Sar Yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti’nde sadakat Ana karakterin-
de timsal olurken; ihanet Viirjini ile temsil edilir. “O zaman bin kat daha mesut
idim. Hi¢ olmazsa bari her gamzesi bana bin muhabbet, bin sadakat vaad eden
bir yiize bakardim. Her tebesstimii bin hiyanet terciime eden ¢ehreleri sonradan
gordiim de o zamamin kadrini anladim.” (s. 161) diyen Sen Onor, Virjini’yle
evlenmesine ragmen sevdasinda sadik kalan Ana’y1 kendisini aldatan Virjini’ye
tercih eder. Asalet kaybeder, sadakat kazanir: “Asalet cihetinden pdyen pes,
ama iffet, istikamet, sadakat cihetinden pek balddir”(s.164).

Fiirs-1 Kadimde Bir Facia yahut Siyavug’ta idealize edilen Siyavus’un énemli
degerlerinden biri de iffetine diiskiinliiglidiir. Siyavus kendisi i¢in ¢ildiran ve
giizel bir kadin olan {livey annesi Siidabe’nin tiim telkinleri ve tehditleri kar-
sisinda yilmaz, Yusuf ile Ziileyha kissasinda nazarlara sunulan Hz. Yusuf’un
tavrini sergiler.

iyi ve Giizel Bir Nam Birakma

Fani olan su diinyada baki bir ses, hayirla anilacak giizel ve temiz bir isim bi-
rakma, bir deger olarak Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavug’ta islenmistir.
Oliime yiiriimeden 6nce Siyavus’un sarf ettigi su ciimleler bu degerin 6nemini
anlatir: “Fakat cihanda can paydar olmadigi halde nam paydar oluyor! Insanin
glizel ndm kazanmast ise uliivv-i ahlaki, hiisn-i terbiyesi gibi fezail-i ahlakiyesiyle
miimkiin olabilir! Dort giinliik bir 6mre tamaen fezail-i ahlakiyyeyi ayaklar altina
alp da diinyanin son giiniine kadar namini berbat eden ahmaklara acimalidir!”
(s.297). Oyun, akil vezir Piran’in kahraman Siyavus ile iktidar hirstyla onu 6li-
me gotliren tuzagin sahibi Gersiyuz arasinda -bahsi gegen deger dlgiitiinde- su
kiyaslamayla sonlamir: “Ismini diinyanin son giiniine kadar biiyiikliikle yad et-
tirecek bir san kazandi. Su mecnuna, su meluna aci ki bir ikbal-i muhayyel icin
diinyanin son giiniine kadar ndmini lanetle yad ettirecektir” (s. 301).

Kanaatkar Olma

Kanaatkar olma 6zellikle Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus’ta islenen

bir degerdir. Nitekim elindekiyle yetinme, olana kanaat etme varken kars1 deger
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olan iktidar hirsiyla yanip tutusan Gersiyuz, eserin sonunda ¢ildirir. Yine sahip
olma hirsimin fenaliklar1 Stidabe’de de goriiliir.

Merhametli Olma

Tiirkge Sozlik’te (2011, s. 1657) “Bir kimsenin veya bir baska canlinin karsi-
lastigr kotii durumdan dolayr duyulan iiziintii, acima” olarak tanimlanan mer-
hamet, evrensel bir deger olarak Eyvah’ta damadi ve onun ikinci esinin zor
durumda kalmasina iizlilen ve sorunlart merhamet duygusuyla ¢c6zmeye ¢alisan
(Hususuyla ben ev yikmag: miimkiin degil tecviz edemem. s. 51) Rifat Efendi;
Cengi yahut Danis Celebi’de Danis’e yardim etmeye c¢alisan dadis1 Dilferah;
Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavug’ta kendisine kotiiliik yapanlarin dahi
zor durumda kalmalarm istemeyen Siyavus; Cerkes Ozdenleri’nde Samurkas
ve Arslang6z’iin trajedileri karsisinda yiiregi parga parca olan Canbolat araci-
ligiyla islenir.

Namus / Seref, Mertlik

Ar, namus, onur, seref gibi degerlerle mertlik ve yigitlik gibi degerler cogunluk-
la i¢ ice verilmistir. Bu degerlerin ete kemige biiriindiigl idealize tipler Fiirs-i
Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus’un baskahramani Siyavus ile Cerkes Ozden-
leri adli oyunun baskisisi Samurkas’tir. “Ayip ve denaetle var olmaktansa na-
mus ve mertlikte yok olmak bence miireccahtir.” (s. 255) diyen Siyavus, 6lim
dahil hicbir tehdidin karsisinda boyun egmez: “Felege neden boyun biikeyim?
Bir can i¢in mi? O can malim midir ki onu muhafaza kaydiyla mezelleti, meske-
neti nefsime tecviz edeyim? Kimin cani cihanda paydar olmus? ” (s. 297). Onun
yegane korkusu bu degerlerin disina sapmaktir: “Ben korksam korksam yalniz

’

irtikab-1 hiyanetten, denaatten korkarim.’

Namus, seref ve haysiyeti one ¢ikaran diger tip Samurkag’tir. Cerkez 6zdeni
Samurkas, “Can m1 yoksa namus mu kiymetli?”” sorusunu, elbette namus kiy-
metlidir diye cevaplandirir ve “namussuz hayat abestir. Namussuz yasamaktan-
sa sanlica bir surette 6lmek tercih olunur.” (s. 344) der ve nitekim “Haysiyetsiz,

timitsiz, lezzetsiz hayat ne lazim?” (s. 350) diyerek hayatina son verir.

On Yargili, Sabit Fikirli Olmama

Bu evrensel degerler hemen hemen her oyunda agik veya ortiik sekilde sunu-
lur. Yazar muhakeme etmeden, saglam delillere bagvurmadan 6n yarg: ve sabit
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fikirle hareket etmenin yanhishigini farkli agizlardan elestirir: “Deli kismi bir
kere meram anladi mi, bir daha diinya bir araya gelse onu efkarindan vaz-
geciremezler” (s.232). “Oyleyse insan-1 kamil olan rivayet iizerine bir hiikiim
kondurmamalidir. Her seyin dogrusunu tahkikten maada, sebebini, hikmetini de
anlayarak ona gore is gormelidir.” (s. 359) gibi.

Saygili Olma

Biiyiigiine, kadina ve degerlerine saygili olmanin 6ne ¢ikartildigi oyun Cerkes
Ozdenleri’dir. Cerkezlerin anne baba gibi biiyiiklere son derece saygili davran-
malar1, onlarin telkinlerine 6nem vermeleri, bilyliklerden tevariis eden deger-
lerin saygiyla tasiyiciligina devam etmeleri olumlanir. Samurkas’in Timurtas
icin sdyledigi “Siz ak sakalinizla ayakta durdugunuz halde ben geng iken nasil
otururum?” (s. 320) sozii buna isaret eder.

Sir Tutma

Ahz-1 Sar yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti’nde “Sir denilen sey canin altinda
olmali. Can ¢iktigi zaman dahi siwr yerinde kalmali.” (s. 157) climlesiyle sir

tutmanin 6nemine deginilir.

Sportif Basar:

Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus’ta idealize edilen Siyavus, hem binici-
lik hem savas hem giires hem ¢evgan hem de gliyda yarismacilar i¢inde en iyi-
sidir. Elbette eserde anlatilan olayin gectigi zaman dilimi ve o devrin kosullar1
iginde bu alanlardaki yiiceltmeyi degerlendirmek gerekir. Fakat giiniimiizde de
tizerinde duruldugu gibi sportif faaliyetlerde bulunma ve basarili olma sadece
beden saghigi i¢in degil ruh saghigi ve karakter saglamligi igin de gereklidir.

Saka ve Oyunda Olgiilii Olma

Sakanin, latifenin bir dl¢iisii olmali ve asirtya kacilmamali iletisinin net ola-
rak okundugu iki eser Cerkes Ozdenleri ve Cengi yahut Danis Celebi’dir.
Cerkes Ozdenleri’nde savas esnasinda hastaliktan bayilan vatansever ve yigit
Samurkas’in ardindan ¢ikartilan, korktugu igin bayildig1 sakas1 zamanla gergek
zannedilir. Ve evliligin esiginde mutlu iki gencin ayrilmasi, ardindan birinin
kendisini 6ldiirmesi digerinin de esirciye satilmasi felaketiyle sonlanir. ( Latife
yolundaki bir sey bu kadar biiyiik facialar: neticelendirsin (s. 354).
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Saka ve oyunun beklenmeyen sikintili sonuglar dogurabilecegi tezi Cengi yahut
Danis Celebi’de de goriiliir. Engiiriisi’nin sadece eglenmek i¢in diisiinme yetene-
gini kaybetmis Danis’e yaptig1 oyun beklenmedik bir sonla biter. Okur -her ne
kadar eserde bir girizgah olarak kullanilan ve anlatici tarafindan elestirilmemis
olsa da- bu oyundan bunun ahlaki olmadig: ve basit gibi goriinen bir sakanin ba-
zen kestirilemeyen ve istenilmeyen sonuglara gebe oldugunu ¢ikarabilir.

Tutumluluk

Tutumluluk ve 6l¢iili yasama, deger olarak israfin gereksizligi, zarar1 ve haram
olmasi iizerinden anlatilir. Agikbas Hoca (Ger¢i bu oyunda karikatiirize edilen
bir tiptir ama isaret ettigi hakikat onemlidir.) ve evin hizmetlisi Mehmet, miisrif
ev sahibi Hiisnli Bey’e telkinlerde bulunur: “Aman azizim israf haramdir.” (s.
112) “Iste gordiin mii? Hoca bile israf diyor. Efendive séylerim inanmaz ki,

sekiz mum yakilir mi Allah i kulu? Sekiz mum, sekiz gece idare eder” (s. 112).

Vatan Sevgisi

Vatan sevgisi ve o ugurda cani dahil her seyini seve seve feda etme degeri,
ozellikle Cerkes Ozdenleri’nde islenir. Bir Cerkez’in, is vatana geldiginde cani
dahil higbir seyi diisiinmemesi, belirli kutsallar i¢in vatan savunmasini kahra-
manca yerini getirmesi gerektigi tezi Arslangdz’{in agzindan soyle ifade edilir:
“Cenkte herkesin arslan yiirekli kahramanlar1 din yolunda, namus ugrunda mii-
barek kanlarini nisar ederlerken benim tavsan yiirekli alcagim bir avug kaninin
namusundan, dininden, asaletinden daha kiymetli gorerek korkmus” (s. 314).
Bu sozlerle ayiplanan Samurkas ¢ilgina doner. Zira herkes gibi onun i¢in de en
biiyiik onur vatan ugrunda kahramanca carpisma ve canini vermedir. Uzerine
atilan bu iftirayla yasayamayacagini anlayan ve kahramanligimi kanitlamak is-
teyen Samurkas, oyunun sonunda kendini vurur.

Toplumsal Degerler

Asalete, Simif Aidiyetine Korii Korine Baglanmama

Toplumsal bir sorun olarak {izerinde durulan meselelerden biri de asilzadeliktir.
Hiikm-i Dil, Ahz-1 Sar yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti ve Cerkes Ozdenler
oyununda bu mesele iizerinde durulur. Hiikm-i Dil’in ana iletisi “asilzade ve
pespaye” olarak yapilan sinifsal ayrim lizerinedir. Margerit asilzade, Pol ise pes-
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paye oldugu i¢in bu evlilik miimkiin goriilmez. Donemin Fransa’sinda gecerli
olan ve halki asilzade ve digerleri olarak goren anlayis Margerit’in agzindan
esassiz bir adet olarak kabul edilir ve asilzade pespaye ayriminin dogru olmadi-
g1, miithim olanin kanun-1 tabiat oldugu belirtilir: “Birtakim ¢apkin asilzadelere

tutulmadansa, boyle alicenab bir bah¢ivana kari olmak haywrlidir” (s. 185).

Margerit’in su climlesi yazarin ve eserin ana mesajint ihtiva eder: “Ciimle-
mizi bir Allah yaratmad: mi? Cilimlemiz andsir-1 erbaadan miirettep degil mi-
yiz? Hepimizde cevher-i insaniyet miisavi degil mi? Hig¢ insanin kii¢iigii, esrefi
edndst olur mu? Bu fikir ciiheldya mahsustur. Bizim kanimiz mukaddes diyen
herifler de ciihelddan ibarettir. Asilzadelerin kani mukaddes de pespayelerin
¢tiriik mii? Bir pespayede asilzadelerden ziyade uliivv-i cenab, istikamet-i tab’
olamaz mi? Hem de efendim bizim asalet diye iftihar ettigimiz seref, ibtidadan
kazanana rdcidir. Ben filanin ogluyum demek ne fayda verir. Insan iste ben fila-
mum diyebilmeli, bir adam kendi nam ve unvaniyla iftihar etmeli” (s. 195).

Asil degerin ne oldugu konusunda Pol’tin kendi kendisine sordugu su “Pes-
paye olmak insan igin ziil miidiir? Efkarin, cendbin ulviyeti, tab in istikame-
ti, besaleti yalniz asalete mi mahsusutur?” (s. 189) sorusu bir dnceki sayfada
Margerit’in neden Pol’u sectigini agikladig1 su ciimleden anlasilir: “Madam
ben Pol’ii ¢ok tecriibe ettim, pek iyi anladim. Kendisinde terbiyece hi¢chir kusur
bulamadim. Fikri, akh, fiili, kavli hep ali, mert, cesur, sehbaz. Elhdsil biitiin
giizel huylari camidir” (s. 188).

Yine bu baglamda mizacin stiinliigii asalete yeg tutulurken goniil tistliinliigii-
ne de bir vurgu yapilir: “Zahir insan pespaye olmakla gonlii de al¢ak olur dyle
mi? Iste ben gonliimii uliivv-i tab 1m1 kimseye degismeme” (s. 190).

Neticede bu oyun, didaktik eserlerde goriilen ve masallardakine benzer bir
tabloyla asil ama kigiliksiz olanla saglam kisilikli ama pespaye (soysuz) olan iki
tipi ortaya ¢ikarir. Biri idealize edilmigs (Pol), digeri (Ogust) ise olumsuzlanarak
digerinin kiymetini ortaya koymustur. Seyirciye ve okuyucuya “bak, degerlen-
dir, asil degerler kiimesi Pol’dedir, tercihini ona gore yap” denmektedir.

Avrupa’da goriilen sinifsal ayrimin elestirildigi bir diger oyun “Ahz-1 Sar ya-
hut Avrupa’nin Eski Medeniyeti”dir. Bu ayrim oyunda siradan, koylii iki geng
Nikola’yla Ana ile bir derebeyi kiz1 Virjini ve bir derebeyi Sen Onér arasinda
yasanan ask araciligiyla giindeme getirilir: “Sen pespaye bir adamdin. Derebeyi
kizt bana bir iltifat etti diye kendini dstk masuk mu zannettiydin? Onlarin mu-
habbeti iste bu kadar olur” (s. 147). Sosyal yapinin tabaninda yer alan bu koy-
I iki kardesle tavanda yer alan kigilerin evlenmesi miimkiin gériinmez. Lakin
eserin sonunda kotii tabiathi ve ahlaksiz Virjini 6ldiiriiliirken, Virjini’nin kocasi
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Sen Ondr’iin Ana’ya donmesi imkansiz goriilen kavusmanin gerceklestigini ve
yine Hiikm-i Dil’de oldugu gibi agkin ve erdemin asilzadelige galip geldigini
gosterir.

Asaletin bir tema olarak karsimiza c¢iktigi diger bir oyun da Cerkes
Ozdenleri’dir. Ahmet Mithat, bir taraftan Cerkezlerin asaletini éverken bir ta-
raftan da bu asilzadelik diisiincesinin yersizligine ve act sonuglarina deginir.
Fakat Hiikkm-i Dil’de ¢ok agik sekilde elestirilen asilzadelik burada oyunun iki
olumlu kahramani1 Samurkas ve Arslang6z nezdinde genellikle olumlu bir deger
olarak gosterilir. Batida oldugu gibi bir kast sistemine donilismiis ve yozlas-
mis bir anlayis olarak degil ait oldugu toplulugun degerlerini kusursuzca ta-
sima seklinde belirir. S6z gelimi Samurkas ve Arslangdz’de asalet, ar, namus,
mertlik, fedakarlik, vatan sevgisi gibi konularda ileriye gitme, bunlar mevzu-
bahisken agk gibi kigisel duygu ve diigiincelerin akla getirilmemesi seklinde
tezahiir eder. Yazarin bu bakisinin en iyi yansidigi yer Samurkas’in en iyi ar-
kadasi olan Canbolat’in, Samurkas’in kendisini korkusuzca 6ldiirdiigii sahne-
den hemen sonra gerceklestirdigi tiradidir. Arkadasinin 6liimiiniin {izerine dnce
feryat figanla asilzadelige ytiklenir. “Yere gegsin bu uliivv-i cenab! Mahvolsun
bu kahramanlik! (...) Bu faciaya sebep hep o gayret-i asilane, hep o vakar-1 ali-
cenabe oldu. Bir gadr kursununa boyun egeriz de ciizice kibrimizi kirmaga bas
egmeyiz. Mazlumiyet kaniyla miilemma etmege razi oldugumuz yiiziimiize tii-
kiirtmek muhaldir. Bu soyzadeligi ne yapmali? Neticesi boyle felaketlere varan
seye ahlak-1 aliye demeli? (...) Ah! Mazlum ¢ocuk! Kendi kendisinin mazlumu
olan bigare! Asilzadelige uliivv-i cenabin sehidi olan kahraman! Yere ge¢sin
boyle...” (s. 351) diyerek asilzadeligi goriiniirdeki sonucuyla yerin dibine ba-
tiran Canbolat, hemen ardindan duygulariyla degil akliyla dilini konusturarak
riicu eder ve elestirdigi bu davranislar yiiceltir: “Canina cémert olmayan na-
musu, hamiyeti, vakari, uliivv-i cenabi candan aziz bilmeyene adamdan dini,
devleti, memleketi i¢in ne hayiwr gelir? (...) Takdis ederim seni ey uliivv-i cenab!
Perestis ederim sana ey necabet!” (s. 351).

Adaletli Olma / Yonetme

Halki yonetenlerin adil bir yonetim gostermesi, idarecilerin kararlarinda hu-
kuka riayet etmesi Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus ile Ahz-1 Sar Ya-
hut Avrupa’nin Eski Medeniyeti adli oyunlarda dile getirilir. Fiirs-i Kadimde
Bir Facia Yahut Siyavug’ta adalet, Turan hiikimdar1 Efrasiyab’t adil olmaya
cagiran Piran ve Efrasiyab’in kiz1 Firengis tarafindan vurgulanir: “Siyavus da
nankér olursa diinyada nimet kadrini bilen kim bulunur a benim babacigim!
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Adaletin namna, Yezdan askina olsun beni dinle!”’(s. 294).

Ahz-1 Sar yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti’nde adalete duyulan ihtiyag, za-
manin ve idarenin kotiiliigii derebeyi Sen Onoér’iin agzindan dile getirilir: “Biz
de boyle bir zamana rast geldik. Kanun yok, adalet yok, hukuka riayet hi¢ yok.

Kim daha dogru kursun atar, kim daha tez meg kullanirsa hiikiim onun(s. 167).

Batl Inanglardan Uzak Durma

Ahmet Mithat’in 1srarla isledigi temalardan biri olan batil inanglar, tiyatrola-
rinda da elestirilir. O, toplumun bu yanlis itikatlardan arindirilmasi gerektigini
telkin eder. Acikbas ve Cengi yahut Danis Celebi, agirlikli olarak bu konuyu
isler. Bunlarin disinda Eyvah ile Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus’ta da
batil inanglara hiicum edilir.

Agikbag’ta sihir, fal, biiyii, okuma, iifleme, efsunlama gibi adetler oncelikli
elestirilir. Nitekim sevdigini elde edemeyen yirmi bes yasindaki Fettan, kisa sii-
rede tamamen uydurma yontemler ve hileyle A¢ikbas Hoca namiyla Istanbul’da
in salar. Giiya remil dokerek, niishalar vererek kisilerin hallerine ve bilgileri-
ne vakif olur, istihra¢ ¢ikarir. Cinler vasitasiyla dileklerini yerine getirir. (Bu
sahneler satirik ve mizahi bakis agisiyla sunulur. S6z gelimi Agikbas’in cinleri
cagirmasi.) Foyasi ortaya ¢iktiktan sonra o kadar biiyiiyii nasil yaptig1 sorusuna
yanit i¢in Fettan’in dile getirdigi su climleler bunlarin ne kadar akil disi, uydur-
ma safsata oldugunu ortaya serer: “Hig bir sey yapmadan yapardim. Bir kagidin
tizerine yirmi otuz tane elifcikler ¢izer, siracaya iyidir diye ver, i¢sin. Hansun
mangun diye bir dua oku, adini sihr-i batil ko. Bir tekerlek kagidin iizerine bir
daire ¢iz, igine bes on rakam yaz, baglyr agmak i¢in ver” (s. 122). Fettan ara-
ciligiyla yazar Istanbul 6zelinde dénemin toplumunun hocaya, cinciye, falciya
kolayca inanmasini elestirir.

Halkin 6zellikle kadimnlarin tilsim, efsun, cin, seytan, sihir gibi ger¢ek disi
inanglara inanma ve baglanma meyli Cengi yahut Danis Celebi’de Engiiriisi’ne
soylettirilir: “Masala benzer bir sey ama halk bahusus kadinlar bu yoldaki
masallara ne kadar inanirlar bilmez misiniz?” (s. 214). Yine bu oyunda batil
inanglarin, akli olan insani ne trajik durumlara diistirdiigt, akil sagligini yitir-
mis Danis 6zelinde soyle anlatilir: “Aman Yarab cinlerle perilerle korkutulan,
seytanlara umacilarala iirkiitiilen, efsunlara simyalara, tilsimlara inandwilan
insanin vehmi ne derecelere varyyormus! Bahgede gordiigii fareyi dev kadar
biiyiiyecek bir ifrit sanmak vehmiyle su gosterdigim yerde hi¢ yoktan bir de fare
tevehhiimiine basladi. Gozlerini bile gordii. Gozlerinin cehennem gibi parladi-
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gint bile haber verdi. Halbuki ne fare ne de gézleri parliyor. Béoyle aklen naklen

asusiz seylerle berbad edilen su ¢ocuga acinmaz mi?” (s.235).

Batil inanglarin elestirel ve alayci bir sekilde ele alindigi Eyvah’ta, kocasinin
davranig degisikliklerini sihir ve bilyllye baglayan Sabire, hizmetlisini Samh
hoca ve Ermeni karisina gonderir. Samli hoca olayin peri alameti oldugunu ve
sihir dinleyecegini lakin birkag giin i¢in nikahin diigtirtilmesi gerektigini sdyler.
Ermeni karis1 ise verecegi suyla Meftun’un yikanmasi halinde sihirden kurtu-
lacagimi ifade eder. Fakat okur/seyirci bunlarin asilsiz oldugunu bilmekte/gor-
mektedir.

Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus’ta bos inang, miineccim ve kahinlik
gibi toplumda yer etmis olumsuz degerlerin asilsiz ve uydurma oldugunu,
Efrasiyab’in akil veziri Piran su sézlerle ifade eder: “Inanmayiniz efendim! Ben
de bir zaman miineccim degil miydim? Bana da hiikiimdarlar béyle seyler sor-
mazlar miydi? Aklim ne kadarina ererse bir seyler diiziip uydurup bir cevaptir
verirdim. Dogru ¢ikarsa bahtima! O zaman maharetim alkiglanirdi. Dogru ¢ik-
madigi surette “filanca bilir. Sonradan filanca bir cevapla karar eyledigi icin
evvelki nuhuset bertaraf olmustur” gibi bir tevil ile kendimi aywptan kurtarir-

dim. Bu miineccimligin, sihirbazligin filanin hepsi bostur bog!” (s. 277-278).

Ideal Evlilik ve Kadin Erkek ili§kileri

Ahmet Mithat’in sadece tiyatrolarinda degil tiim eserlerinde 1srarla {izerinde
durdugu bir diger mesele de evlilik ve kadin erkek iliskileridir. Yayimlanmig
oyunlarinda da bu meseleye dikkat ¢eker. Iginde yasadig1 devrin evlilik ve ka-
din erkek iligkilerinde goriilen arizalar1 telkinleriyle diizeltmek ister. Eyvah,
Acikbag ve Hilkm-i Dil’de bu baglamda yazarin elestirilerini ve deger olarak
sundugu telkinlerini okuruz. Bu meseleyi su alt basliklar halinde degerlendire-
biliriz.

1. Evlilikte Asalete Degil Huy ve Goniil Giizelligine Deger Verme

Bu tez Hitkm-i Dil ve Ahz-1 Sar Yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti’nde iglenir.
Hiikm-i Dil’de es tercihinin soya, paraya gore degil huy ve goniil giizelligine
gore yapilmasi gerektigi vurgulu bir tarzda anlatilir. Soylu bir ailenin kiz1 olan
Margerit, es tercihini ailesinin istedigi asilzade Ogiist’ten yana degil tabiatini
ve degerlerini begendigi bah¢ivan Pol’den yana kullanir. Gerekgesini de soyle
ifade eder: “Benim intihap ettigim kocaya senin Belvil’in oglu usak olmaz. O
megrebi deni, tab’1 algak, ahmak, kabiliyetsiz korkak, miitekebbir, yalanci, mii-
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dahin herif zadegandan bulunmus da ne koz kirmis. Mukaddes dedigin kanin
mahsiilii bu mudur? Pol irz ve namusu, vakar-1 uliivvi cenab, istikamet-i efkari,
besalet-i tab’1 yerinde bir kahramandwr” (s. 205).

Bu iletinin goriildiigi Ahz-1 Sar Yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti’'nde derebeyi
Sen Onor asik oldugu koylii kizt Ana’y1 birakip bir derebeyinin kizi olan Virjini’yle
evlenir. Fakat Sen Onor mutlu olmadig: gibi defalarca ihanete ugrar. Nitekim “Driin-
vada yiiz karaligt ne oldugunu bilmezken o yezit bana yiiz karasi oldu.” (s. 164)
diyen Sen Ondr oyunun sonunda Virjini’yi dldiirtiir ve Ana’yla evlenir.

2. Evlilik ve Bosanmada Kadinin da Goriisiine / Onayina Deger

Verme

Yaklagik yiiz elli yil 6nce kaleme alinan bu oyunlar1 mutlaka dénemin deger-
lerini hesaba katarak ¢oziimlemek ve yargilamak gerekir. Bu a¢idan bakildi-
ginda Ahmet Mithat’in kadin erkek iligkilerinde ¢agina gore ileriyi diistindiigii
goriiliir. Giiniimiizde dahi kadinlarla ilgili sorunlarin devam ettigini diisiinecek
olursak onun bu oyunlarda agik¢a veya sezdirerek sdylediklerinin 6nemi daha
iyi anlagilir.

Oyunun yazildigr dénemlerde kadin her alanda edilgen ve erkegin arkasinda,
golgesinde yasamina devam eder. Bu yasayis genel manada kadin erkek ilis-
kilerinde ve evlilikte de goriiliir. Herkeste olmasa da toplumda kadma karsi
“esir, memluk, kul” (s. 52) nazariyla bakanlar bulunmaktadir. Dolayisiyla din
ve orfe atfedilen yetkiyle kadina sormadan, onun goriisii alinmadan evlendir-
meler, bosamalar (4/lah’in emriyle aldigim gibi, iste yine Allah’in emriyle sizi
bosuyorum. Talak-1 selase ile bogsunuz. Bundan sonra iradeniz elinizde olsun.
s. 78) gergeklestirilir.

Yazar, kadinin diisiincesine deger verilmesinin ideal ve mutlu evlilik i¢in
gerekli oldugunu Agikbas oyununda ortaya koyar. Zira kendisine sorulmadan
ve istemeden Hiisnii Bey’le evlendirilen Hesna, mutsuzdur ve kocasini aldatir.
Onun aksine Hesna’nin durumuna diismek istemeyen Yekta kendisinden yasca
cok biiyiik ve sevmedigi biriyle evlenmeyi kabul etmez. Onun, zamanin toplu-
mu tarafindan onaylanmayan bu hakli direncini yazar édiillendirir. Yekta, oyu-
nun sonunda bir hileyle de olsa sevdigine varir.

3. Evlilikte / ili§kide Sadece Kalbin Degil Aklin da Sesine Kulak

Verme

Evlilikte / iliskide sadece kalbin degil aklin da sesine kulak vermenin, duy-
gularin esiri olmadan daha yolun basinda iken akilci / hesapg¢t davranmanin
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gerektigi Eyvah’ta Meftun 6rneginde gozler oniine serilir: “Ah ben pek bicare
bir ¢cocugum. Kendime malik degilim. Ben Sabire ile Leyla nin esiri, memliikii,
kuluyum” (s. 52). Akl devreden ¢ikarip duygu ve arzularin esiri olmanin fe-
naliklar, Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavug’ta tivey ogluna asik Stidabe
(Benim gibi bir gen¢ pehlivana ana olmak sammn kadrini bilmeyerek mecnu-
nane bir ask yolunda kendini lanet-i ebediyeyse ducar etmek seyninden ¢ekin-
miyorsun. s. 254) ile ihanetine ragmen onu affeden Keykavus’ta, A¢ikbag’ta da

kendisini aldatan karisina ses ¢ikarmayan Hiisnli Bey’de goriiliir.

4. Evlilikte Yas Uyumunun Aranmasi

Evlilikte yas uyumuna dikkat ¢ekilen eser Agikbag’tir. Bu oyunda ancak baba
kiz olabilecek Hiisnii Bey ile Hesna evlenmis (esinin dliimiiniin ardindan) fakat
bu evlilik Hesna Hanim’1 yasak aska, toplum i¢in ¢ok dnemli olan aile kurumu
ve kadmin iffetini bozmaya itmistir. “Iste altmis bes yasindaki bir koca ile on
dokuz yasindaki bir gen¢ kadin arasindaki esrardan.” (s. 88), “Adam onu ben
insandan sayaruim? O bunamus herifi dort lakirdi ile kandirmak isten midir?” (s.
92) gibi ciimlelerle yazar, her ne kadar Hesna’nin bu davranigini onaylamasa da
bu sonucun neredeyse bir tabiat kanunu gibi karsi konulamaz oldugunu zihinle-
re diisiiriir. Nitekim ayni tez, heniiz on alt1 yagindaki Yekta’nin ellisini geckin
Sehsuvar Bey’e verilmek istenmesi ve onun su itiraziyla dile getirilir: “Bir kere
Sehsuvar Bey benim dengim degil. O ellisini ge¢mis, ben heniiz on alti yaginda
bir ¢ocugum. Yarn, on sene sonra, o gelecek altmisina, ben girecegim yirmi alti
yasima. Bunda miinasebet var mi?” (s. 87).

Yasli erkek ve kadinlarin geng sevgili veya es aramasi, bu dogrultuda da ya-
siin geregi gibi davranmamasi Acikbas ve Cengi yahut Danis Celebi’de yazar
tarafindan elestirilmigtir. Ac¢ikbas’ta altmis bes yasindaki Hiisnii Bey’in yeni
delikanli gibi davranmasi, kimi davranislarini “genglik iktizasi” saymasi, kilik
kiyafetine ve siistine haddinden fazla hatta giiliing durma diisecek dl¢iide 6nem
vermesi, esinin oliimiinden sonra kizi yasinda biriyle evlenmesi, sirf kendine
ve etrafindakilere gergek yasini hatirlatacagn i¢in gen¢ damat istememesi (Ben
oyle yirmi bas yasindaki cocugu damat diye karsima alamam kuzum. Insan kirk
yasinda kemale erer, doksanina kadar insan olarak yasarmis. s. 90), geng kadin
takintisindan 6tiirii bir es icin olmazsa olmaz olan sadakati bile gézden ¢gikarmasi
onaylanmaz. Cengi yahut Danis Celebi’de ise Saliha Hanim’1n kirk besine ¢oktan
ulagmasina ragmen otuz bes yasindayim demesi, evlilik dis1 iliskisi, yeme i¢gme,
gezme, eglenme pesinde kosmasi ve gereginden fazla stislenmesi “yirmi beys ya-

sinda tazelerin bile yapamayacag seyler” (s. 231). olarak nitelendirilir.
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5. Gormeden / Goériicii Usuliiyle Evlenmeme

Bilindigi lizere edebiyatimizda Batili tarzda yazilan ilk tiyatro kabul edilen
Sinasi’nin Sair Evlenmesi goriicli usulii evliliginin sakincalarini anlatir. Bu sa-
kinca Acikbag’ta Hiisnii Bey ile Hesna’nin evliliginde goriiliir. “Sen beni iste-
digin zaman ak misin kara misin diye bir kere gérmek bile hatirima gelmedi,
¢opgatan ¢atmis ise olur, yildizimiz barismis ise pekdla geginir gideriz dedim,
vardim.” (s. 85), diyen Hesna, babasi yasindaki Hiisnii Bey’le mutlu olamaz.
Kendi yasinda geng birisine asik olur ve esini aldatir. Neticede gérmeden yapi-
lan bir evliligin sonucu aldatilan bir koca, aldatan bir kadindir.

6. Kadin ve Erkegin Askta / Evlilikte Sadik ve Iffetli Olmasi

Kadin ve erkegin askta / evlilikte sadik ve iffetli olmasi, oyunlarin genelinde
oldugu iizere olumsuz 6rneklerden hareketle telkin edilir. Agk ve sevgi anlayi-
sinin zamanin genglerinde yozlagmasi, “zamane kizlar1”nin tavirlarindan dolay1
erkeklerin Oniine ¢ikan kadinlara ilgi duymasi, Eyvah’ta Meftun aracilifiyla
soyle ifade edilir: “Genglik var, goniil var, ask var, sevda var, ama bu beyle-
rimin, bu hammlarimn hali 6yle degil. (...) Efendim, yiirek ise bu nasil yiirek.
Goniil ise bu nasil goniil. Kirk anbar. Yolda bin kadina rastgelseler, hepsine
arz-1 istiyak ediyorlar. Ama yine kabahat kadinlarda ki, bunlarin maymun gibi
yiizlerini, gozlerini yumusturup durmasmna giiltiyorlar miiliiyorlar da heriflere
bayagu iimit veriyorlar” (s. 37).

7. Kar1 - Kocanin Birbirine Karsi Seffaf ve Diiriist Olmasi

Bu iletiyi yazar Eyvah’ta Leyla’ya soyletir: “Birbirine yar olan kart koca boyle
olur. Beraber giiliip, oynadigimiz gibi, yine beraber aglardik” (s. 71).

8. Tek Eslilik

Cok eslilik, Eyvah adli oyunun konusunu olusturur ve bunun mahzurlari iizerin-
de durulur. Bu eser i¢in Niyazi Aki (Aktaran: Enginiin, 1998, s. 23) su tespitte
bulunur: “Birden fazla hanimi olan koca mutlak surette bir i¢ béliinmeye ugrar
ki, bu da en 6nemli psikolojik dram ogesidir. Bu dramatik durumu yalniz Ahmet

5

Mithat Efendi gérmiis ve Eyvah adli piyesinde ele almistir.”

Oyun “Leyla’yi Sabireden, Sabire’yi Leyla’dan ziyade” (s. 43) seven ve iki
karisini idare etmeye calisan Meftun’un miiskiil durumunu anlatir. Iki kadin da
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kiskanctir. Meftun’u baska bir kadinla diisiinemezler. Aslinda o donem i¢in sik
stk karsilastigimiz ¢ok eslilige bu oyunda miisaade edilmez. “Iki kari almigsam
gavur olmadim a. Allah’in emri degil mi? Dorde kadar bile evienebilirim. Ben
de deli gibi meyus oluyorum be. Birakmam vesselam. Zorla mi biraktiracaklar?
Hangisini a¢ biraktim? Hangisini ¢iplak?” (s. 55), diyen Meftun bu olabilirligi
dile getirse de buna muvaffak olamaz. Zira iki kadin da kocasini baskasiyla pay-
lagmay1 kabul etmez. Okur veya seyirci eserde -her ne kadar donemin toplumu
icin ¢ok eslilik makul karsilansa da- birden fazla kadinla evliligin kadinlar i¢in
kabul edilemez bir davranis, erkek iginse arada kalmanin, béliinmenin ve ¢a-
tigmanin doguracagt sorunlu bir yasam olacag: diistincesiyle karsilagir. Ahmet
Mithat’in i¢inde yasadigi toplumdan daha ileride oldugunu ve yeni degerler

olusturma gayretini burada bir kez daha gérmiis oluruz.

Ideal Egitim

Egitimle ilgili vurgunun okundugu eser Cengi yahut Danis Celebi’dir. Engiirii-
si, yazarin sOziinii tagidigi su cimlede talim ve terbiyenin sadece okutup yazdir-
makla olmayacagini, mutlaka dogru yontem ve kaynaklarla olmas1 gerektigini
ifade eder: “Hem de validesi okutmus yazdirmis. Ama bu talim ve terbiye bica-
renin tecenniiniinii eksiltmeyip bir kat daha arttirmis. Zira Elfiil-leyle den Aziz
Efendi Muhayyelat indan dev, cin, peri, hikdyelerinden baska bir sey okuma-
mis” (s. 215). Yine burada ¢ocugun ilk terbiyecisi olarak kabul edilen annenin
Onemine isaret edilir. Zira Saliha Hanim, ¢ocugunu bebeklikten itibaren batil
inanglarla biiyiitmistlir. Danis ayn1 zamanda bir ticaretgah olan evde biiyiir.
Anne menfaat saglamak i¢in cin, peri masallar1 icinde muska gibi batil rege-
teler pazarlar. Fakat cocuk neyin gercek neyin batil oldugu ayrimina varamaz.
Yirmi yasma gelmis bir gen¢ olan Danis’in kafa karisikligini, yaptig1 isin yalan
oldugunu sdyleyen anne dahi gideremez. Cozliimii de kendi zevkini siirdiirmek
icin kafasi karigik oglunu masallarla avutmakta bulur: “Sen yalniz Danis imi
avutmaga, eglendirmege bak. Bilgicligim sayesinde bende para ¢ok. Yeyiniz,
iginiz, giiliiniiz, oynayiniz. Gengliginizin zevkini, safasini, siiriiniiz” (s. 228).
Sonug olarak egitimde ortamin, ¢ocugun i¢inde biiylidiigii ¢evrenin, kullanilan
yontemlerin ne denli nemli oldugunu Danis 6rneginde goriiriiz.

Sonug

“Hace-i Evvel” unvanini tagiyan Ahmet Mithat’in tiyatro eserleri yazarin diger
eserlerinde oldugu gibi toplumu bilgilendirmeyi ve egitmeyi amaglar. Bu mana-
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da olumlu ve olumsuz gordiigii degerleri, kurmaca tipler araciligiyla somutlar.
Okuyan veya seyredene “olumluyu al, olumsuzu birak” mesajini iletir. Onlari,
kendince olmasi gereken degerler diinyasina ¢gekmeye calisir. Oyunlarda okura
ve izleyene verilmek istenen mesaj ve olumlanan degerler genellikle dogrudan
degil de karsitini, olumsuzunu gostererek verilir. Bir bagka ifadeyle iilkii de-
gerler, kars1 degerler iizerinden anlatilir. Olumlu olan bir degeri, erdemi onun
yoklugunun sikintisini yagayan kahramanlar iizerinden somutlayarak verme ¢a-
bas1 goriiliir.

Her ne kadar bireysel degerlerin sayis1 daha fazla olsa da toplumsal degerler,
bireysel degerlere gore daha derinlikli islenmistir.

Eserlerde tespit edilen degerler biiyiik 6l¢iide “iyi, kotii” baglaminda ele ali-
nan ahlaki degerlerdir. Kimi yerlerde “sevap, giinah” 6l¢iitiinii kullanan dini de-
gerlerin (mesela israfin haram olarak nitelendirilmesi), kimi yerlerde de “dog-
ru, yanlig” 6lgiitiinii kullanan mantiki degerlerin (mesela yasl bir erkegin kizi
yasindaki bir kadinla evlenmesi, ¢ocuga verilen egitimin yanlis kaynaklardan
verilmesi) yazarin bakis acisint sekillendirdigi goriilir. Cogunlukla eserlerde
bahsi gegen istendik degerler zaman ve mekanla kayitli olmayan evrensel de-

gerlerdir ve “erdem” olarak nitelendirilebilir.

Bu oyunlar 1871-1883 araliginda yazilmistir. Uzerinden neredeyse bir buguk
asir gegmis olmasina ragmen bireysel veya toplumsal olarak sunulan degerle-
rin ¢ogu giincelligini korumaktadir. Nitekim bugiin “Milli Egitim”in lizerinde
durdugu, vurguladigi ¢ogu deger ve davranislar bu oyunlarda goriiliir. Bu da
yazarimin donemine gore ileri fikirli olmasi; akile1 davranmasi ve iradi olan bi-
reyin yeni devirler i¢in vazge¢ilmez oldugunu kavramasi, ilimli yenilesmeci
tavriyla eski ve yeni degerleri tartarak makul degerler kiimesine ulagma arzusu;

genelgecer evrensel degerlerin pesine diismesiyle agiklanabilir.

Ahmet Mithat’in tiyatrolari, degerler egitimi kapsaminda bugiin dahi ra-
hatlikla kullanilabilir. Baz1 kii¢iik diizenlemelerle birlikte ilkdgretim ve orta-
ogretim Ogrencilerine okutulabilir veya seyrettirilebilir. S6z gelimi Cerkes
Ozdenleri’nde dramatize edinilen olay, bugiin okullarda birbiriyle alay eden
Ogrenciler i¢in bunun yanlisligi ve ne denli olumsuz sonuclar doguracagiyla
ilgili iyi bir ders olabilir. Tipki yalanin feci sonuglarini gdstermek igin okutulan
Kasagi gibi bu konuda ibretlik bir metin olarak degerlendirilebilir.
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Values in the Plays of Ahmet Mithat Efendi *

Mehmet BASTURK **

Introduction

The dictionary published by the Turkish Language Association provides seven
definitions for the word value:”1. Abstract measure for determining the impor-
tance of something, equivalent of something 2. Equivalent of something mea-
surable in money, price, worth 3. Supreme quality, merit 4. Someone who has
good useful qualities 5. Something that appears when someone gets into rela-
tionship with a subject as an entity 6. Representation of a variable unknown in
numbers.7. Material and spiritual elements that cover social, cultural, economic
and scientific principles and beliefs of a nation.

Ahmet Cevizci (2005, p. 432) defines value as follows; in the philosophy of
ethics value is an attitude that develops after real consciousness and is deter-
mined by assigning certain attributes to a fact in a relationship with the subject
that has certain feelings, desires, aims, needs and actions; or an attribute that the
subject assigns to a fact. According to Bircan and Kalin (2014, p. 32),value is
“a form of relationship, a worth, a meaning that develops when a man with per-
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sonal and present consciousness approaches and takes a certain stand towards a
concrete or abstract fact using his certain feelings, desires and knowledge. Ce-
vizei (2005, p. 432) states that value as a measure involves a distinction betwe-
en a fact and what ought to be and invariably appears to be a positive or negative
thing, and points out that values are questionable since it is a normative subject-
the way the subject assigns a value to something and the value it assigns are not
always correct- and, in this context, a mention can be made of hedonistic values
such as pleasure (positive) and pain (negative),aesthetic values such as beauty
and ugliness (negative), moral values such as good (positive) and bad (nega-
tive), utilitarian values such as usefulness (positive) and usefulness (negative),
religious values such as meritorious deeds (positive) and sins (negative) and
finally logical values such as right (positive) and wrong (negative). Erol Giingor
(1998, p. 95) discusses the following seven fields of value: Aesthetic, moral,
theoretical (scientific), religious, political and social.

The rightness, validity and universality of values are questionable; for certain
values are relative and variable. In this context, in the course of history, there
have been two fundamental conceptions of value, namely objective and subjec-
tive values. According to the subjective understanding, values have their own
existence and the reality is independent of the subject. This reality of values can
be an absolute, ideal or divine reality. According to the objective understanding,
values exist owing to a subject that creates them. The subject can be either an
individual or a society (Giindogan, 2007, p. 27).

Whereas certain values can be relative and variable, the concept of virtue
that is used in a narrower sense and described as “most superiorly good” by
some Greek philosophers (Hangerlioglu, 1970, p. 81) is defined as “ values that
are internalized by the individual, which are compatible with human dignity,
widely approved by the society and permitted by religion” (Kaymakcan and
Meydan, 2014, p. 27).

According to Ertugrul Yaman (2012, p. 18), value consists of the supreme
qualities and equipments that make a man valuable, and the processes by which
these are acquired and passed on to others throughout the life involves values
education. Yaman (2012, p. 39) points out that values education should be the
basis of both our education and human training systems, and that should go in
line with common views and suggestions of all segments of society, this values
system that would be created by scientists and expert educators after long deba-
tes should be gradually integrated into our educational institution.
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In this context, Ahmet Mithat Efendi, who owns the title “hace-i evvel” lite-
rally meaning “the First Teacher” is one of the highly esteemed reference per-
sons with regard to values education. The Ottoman rulers and intellectuals who
oriented towards the West for various reasons not only affected by the techno-
logical advancement of the West, but also had to embrace values of Western
culture and civilization provenance. Consequently, a transitional period started
during which old and new values are juxtaposed side by side, integrating and
overlapping with one another. As Tanpinar established (2001, p. 136) “this dual
reality was the greatest fatality of The Tanzimat (reorganization of the Otoman
Empire)”.

In the turmoil of the reorganization period, Ahmet Mithat, as Serif Akdas
(2011, p. 195) puts it, took a “moderate” stand and attempted to achieve a
synthesis of new values and national values. The values that are dealt with in
the plays of Ahmet Mithat, who tried to put on solid ground and popularize our
world of new values that we built with westernization, can be evaluated in this
context.

He has seven plays in print which he wrote in line with this purpose: Ey-
vah (Alas) (1872), Agikbas (The Uncovered Head) (1875), Ahz-1 Sar Yahut
Avrupa’nin Eski Medeniyeti (Revenge or The Old Civilization Of Europe)
(1875), Hikkm-i Dil (The Provision of Language) (1874), Cengi Yahut Danis
Celebi (The Dancer or Danish Celebi) (1883), Fiirs-i Kadimde Bir Facia Ya-
hut Siyavus (A Disaster among The Historic Persians or Siyaviis) (1883), Cer-
kez Ozdenler (Circassian Truths).Of these plays, Acikbas, Ahz-1 Sar yahut
Avrupa’nin Eski Medeniyeti and Hiikm-i Dil were published under the pen
name of Mehmet Cevdet and the rest under the pseudonym of Mehmet Mit-
hat. Inci Enginiin (1988, p. 28),who transcriped these works into new letters
for publication, remarks on the back cover of the book, that, whereas Ahmet
Mithat’s novels have a loose structure, his plays, on the other hand, has an inc-
redible integrity and his theatrical understanding and the language he employed
is very close to that of today.

Values in the Plays of Ahmet Mithat Efendi

Facts that have been established regarding the function of literature since anti-
quity can be put under two main headings: to provide pleasure and to educate.
Generally, critics believe that these two functions should exist together. Few
maintain that art only provides pleasure or education and, according to them,
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what is expected of art is to educate people through entertainment (Moran,
2003, p. 36).”When a work of art has accomplished its function successfully, its
“qualities” of proving pleasure and benefit not only exist together side by side
but also integrate with each other” (Wellek-Warren, 2005, p. 16).By the same
token, one thing that men of letters agree on is that the best type of literature is
that which educates and entertains at the same time. As Namik Kemal put it,”
Even if a whole nation writes a manual of morals and manners, they cannot
educate a single person. By contrast, if a man of letters puts on a few plays, he
can educate the whole nation” (quoted by Yetis, 1989, p. 42). Literature deser-
ves to be a crucial instrument in education owing to its benefits such as catering
to our different senses by drawing on the other branches of art such as music,
dance, etc. and “shaping our emotions, preventing indefinite feelings from ac-
cumulating in our subconscious, proving psychological purification, removing
pressure on one by reliving the factors that causes it, releasing excess energy
and operating mental forces” (Kavcar, 1999, p. 103).

One writer who grasped the importance of theatre in education is Ahmet Mit-
hat Efendi,“the first teacher” of our literature. In his opinion, literature which
serves to educate the general public is considered to be a school.” (quoted from
Ahmet Mithat by Enginiin, 1998, p. 12).The most significant characteristic of
Ahmet Mithat Efendi, who, in every piece of art he wrote, attempts to convey
and instill in the reader values that he considers to be positive and negative, in
a sense he offers edifications and look at everything from a edificational point
of view (Enginiin, 1998, p. 9). In his works, he aims at educating and informing
the society

This paper analyzes by means of the content analysis method how values that
are one of the important elements of education throughout life are dealt with
in the plays of Ahmet Mithat Efendi, who attaches great importance to theat-
re in educating the society and individuals. The values revealed were studied
by subjecting them to classification and analysis. It was generally established
that, according to his own scale of values, he elevated values that he regarded
positive as a narrator and criticized those that he considered to be negative. He
advises his audience to acquire positive values and avoid negative ones. As it is
evident from the classification made, positive values are referred to as “courage
and tolerance” and those that should be avoided are denoted as “not behaving
selfishly, not being jealous and avoiding curse”.

It is clear from studies conducted on values that they can be divided into
different categories. The values identified in this study will be discussed under
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two main headings: individual (personal) values and social values. Although
uncertainty exists as to what values should be included in which category, the
classification was performed according to the following measure: if the author
dealt with the social dimension of a value, it was considered to be a social value
and if he dealt with a value as a personal virtue, it was regarded as an individual
value. For instance, as superstitions are regarded as a negative behavior in the
society, they were treated as social values and, in contrast, since rational beha-
vior and facing realities are presented as a personal virtue, they were discussed
under the heading individual values. However, values that are idealized for in-
dividuals are desirable for and relate to the whole society as well.

The individual values which were encountered in the works under our study
are as follows: Reasonable, realistic behavior; being modest and contended; not
prying into the faults/defects of others, but rather covering them up; courage/
bravery; not eating too much; appreciation/gratitude; correct use of language;
integrity, honesty; sacrifice; propriety; not being jealous; tolerance; chastity and
fidelity; leaving behind a good name, being content with one has; being merci-
ful; honor, straightforwardness; not being prejudiced, bigoted: respect; keeping
secrets; achievement in sports; moderation in making jokes and pranks; thrift;
and love of country.

Social values were studied under the following headings: 1.Not blindly ad-
hering to nobility and class discrimination; 2. Fair treatment/management; 3.
Abstinence from superstitions; 4. Ideal marriage and woman-man relations: 4.1.
In marriage, valuing character and inner beauty rather than nobility. 4.2. Valu-
ing the opinion and approval of women in marriage and divorce. 4.3. In marital
relationship, listening not only to the heart but also to the mind. 4.4. Looking
for age compatibility in marriage. 4.5. Not having a prearranged marriage. 4.6.
Man and woman should be faithful and decent to each other. 4.7. Man and wo-
man should be transparent and honest to each other. 4.8. Monogamy; 5. Ideal
education.

Conclusion

The plays of Ahmet Mithat Efendi, who owns the title “the First Teacher”, aim
to inform and educate the society as his other works do. In this sense, he concre-
tizes values that he considers positive and negative through fictional characters.
He conveys a message to his audience that “they should adopt the positive and
disregard the negative”. He tries to attract them to his world of values in his own
way. The message and affirmed values that he wants to convey to the audience
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are not generally transmitted directly but rather by presenting their opposite or
negative version. To put it in other words, ideal values are described through
opposite values. There is an attempt to present a positive value or virtue by em-
bodying it though characters who suffer from a lack of it.

Although individual values outnumber social values, social values were stu-
died in more depth than individual ones.

The values identified in the works are moral values that are dealt with, to a
large extent, within the context of whether they are good or bad. It is noted that
religious values that employ the criterion “good deed and evil” (for instance,
consideration of wastefulness to be a religiously forbidden deed) in some parts
of the plays and rational values that employ the criterion “right and wrong” in
others (for example, an old man getting married to a girl who is his daughter’s
age or education of children by using wrong sources) give shape to the viewpo-
int of the writer. The desired values that are mentioned in the works are mostly
universal values independent of time and space and they can be described as
“virtues”.

These plays were written in the period between 1871 and 1883. Although
almost one and a half century has elapsed since then, values that were presented
as individual and social values still maintain their importance. In fact, most of
the values and behaviors that National Education Ministry includes and empha-
sizes in its Code of Values appear in these plays as well. This can be attributed
to the facts that the writer was foresighted for his period; he acted reasonably
and grasped that a strong-willed individual is indispensible for new eras and,
owing to his moderate reformist stand, he weighed values against new ones
and desired to reach a set of reasonable values; and he was in search of widely

accepted universal values.

The plays of Ahmet Mithat Efendi can be readily employed in the context
of education even today. With minor improvements, they can be taught to and
shown before primary and secondary school students. For instance, the inci-
dence dramatized in the play entitled Circassian Truths can provide a lesson for
students who make fun of one another at school by teaching them that this is a

wrong behavior and will lead to very unfavorable consequences.

Keywords- Ahmet Mithat Efendi, Theatre, Values, Education
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