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Ozet - Ahlak ve miizik, tarih boyunca, insanligin ortak bilinci tarafindan bir araya ge-
tirilen insan faaliyetinin iki farkli alanmidir. Miizik aracigiyla insanin ruhsal durumu-
nu etkilemeye yonelik sihirsel ve dinsel ritiieller buna 6rnektir. Ancak sadece Antik
Yunanistan’da bu iki kavram birlestirilmis, bir teoriye doniismiis ve bu teori felsefi bir
doktrin olarak degerlendirilmistir. Bu teorinin ad1 Ethos’tur. Bu kelime Yunanca HBog
(gelenek, huy, karakter) kelimesinden iiretilmis ve Etik kavramina hayat vermistir.

Antik Yunan filozoflar1 Ethos teorisi ¢ergevesinde, armoni, ritim, mod, ¢algt
gibi miizik kategorilerini detayl bir sekilde incelemislerdir. Bu miizik araclari-
nin, insanin ahlakina edebilecegi etkiye yonelik degerlendirmelerinin sonucun-
da onlarin kullanimiyla ilgili 6nemli neticelere ulasmislardir. Ethos teorisinin
onemli kisimlarindan birisi olan miizik egitimi; miizigi, insanin ahlaki terbiye-
sinin en 6nemli araci olarak degerlendirmektedir.
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Bu ¢alismada Antik Yunan felsefesinde Ethos kavrami ve teorisinin tarihgesi
aydinlatilmakta ve devlet, birey, egitim ve miizik gibi kavramlarin etkilesimi
arastirilmaktadir. Ayrica bu ¢alismada, miizigin etik ve egitici cephesi detayli bir
sekilde aydinlatilmaktadir.

Anahtar Kelimeler- Miizik, Ahlak, Ethos, Egitim

Giris

Miizik ve ahlak insan faaliyetinin, bazi tarihi déonemlerde bir birine antagonist'
olarak algilanan, farkl iki alamidir. Cagdas ve geleneksel anlamda miizik (6zel-
likle, baz1 popiiler kiiltiir belirtileri) bugiinlerde, ahlakin yiizyillarca miicadele
verdigi olaylar1 temsil etmektedir. Bu olaylar, toplumsal kabul géren normlarin
Otesine ¢ikan asiriliklardir. Bu durumda, miizik, sadece bir sanat nesnesinden
¢ikarak, insanin ahlakini tahrip edecek bir katalizore doniismektedir. Bu ne-
denle, felsefi ahlakin, miizigi, ona eslik eden ahlaksiz tezahiirlerinden neden
ayirmadigi seklinde mesru bir soru, sdyle yanitlanabilir: ¢iinkil bu tezahiirlerin
¢ogu, miizik esligi olmadan, tim anlamlari ve caziplerini kaybederler. Ama mii-
zigin, ahlaki bu kadar tahrip edici kuvveti olabilir mi?

Bu soru daha Antik Yunanlhlar tarafindan olumlu olarak cevaplanmistir. Uste-
lik bu soru problem haline getirilmis ve felsefi bir teori olusturulmastyla ¢oziil-
mistiir. Bu teori Ethos adin1 almistir. Bu teorinin degerlendirmesine gegmeden
once, Ethos teriminin kokenlerini ele almak gerekmektedir.

Bu terimin metamorfozlarla zengin bir gegmisi vardir. Antik Yunanistan’in
prefelsefi doneminde Ethos kelimesi, insan ya da hayvanlarin yasamasi i¢in
mutat bir yer demekti. Antik Yunanistan’in daha sonraki déonemlerinde bu ke-
lime aligkanlik, karakter, huy anlamina gelmistir. Antik Yunan felsefesinin ilk
donemlerinde, bu kelimenin bugiinkii anlamini bulabilmekteyiz. Ethos s6zcii-
giinlin orijinal anlami ise, bu kelimenin felsefe liigatine girmesiyle birlikte ta-
mamen kaybolmustur?.

Ethos, genellikle, onunla baglilasan diger iki kavram Pathos (insanin duy-
gusal dogasi) ve Fizis (insanin iradesine tabi olmayan dogasi) ile mukayese
edildiginde kullanilmistir. Bu iki kavrama karsit olarak Ethos, insanin mantikli
dogasi, karakterinin ahlaki temeli olarak kullanilmistir. Bu sekilde felsefede,

1 Bu antagonizm din tarafindan net olarak algilanmigtr. Bir¢ok din, muzik pratigine, ruhsal zarar verdigi
icin, yasak olmazsa bile, sitki bir regiilasyon getirmektedir.

2 Ethos kelimesi bugiinlerde kesinligini tamamen yitirmistir ve sik sik farkli anlamlarda kullanilmaktadr..
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insanin dogasinda olan iki kutup gii¢leri zitlastirmasinin semantik temeli belir-
lenmisgtir. Onlardan birisi makul, olugturucu ve ahlakli olan, digeri ise yikici ve
ahlaksiz olandir. Bu felsefi konsept geleneksel olmustur ve Ethos terimi, kiiltiir
ve miizik alanina girmesinden (Yiiksek Klasik Dénemi®) 6nce diger alanlarda
uzun siire oldukea net bigimde kullaniliyordu. Miizik biliminin ¢esitli alanlarina
(her seyden 6nce onun insana olan ahlaki etkisi alanina) ilgi duyan ve arastiran
felsefe, Ethos terimini ¢ok hizli ve basarili bir sekilde kendi sozligiine almastir.
Bununla ilgili Aristo’dan bir 6rnek vermek yerinde olacaktir. Burada Aristo bu
sozciigii Antik Yunan felsefesi i¢in, onun geleneksel anlaminda kullanmakta-
dir: “Aktorler, kahramanlarin taklit¢ileridir, ahir zamanlarin reisleri de sadece
kahramandilar; halk ise koroyu olusturan insanlardir. Bu yilizden de ona sade ve
sakin ethos ve melos yakigir” (Aristotle 1927: 922b [XIX 48])*.

Genellikle Ethos kavramina, miizigin, insan ahlaki iizerindeki etkisine ait
metinlerde rastlamaktayiz. Bu metinlerde, bir kavramin teoriye doniismesinin
gostergeleri olan felsefi derinlik ve sistematik gelisme mevcuttur. Gergekten,
Antik Yunan filozoflarinin Ethos konusunda metinleri kisa ve parca par¢a olma-
sina ragmen tam bir teori icerisinde kolayca birlestirilmektedir. Bu hususta fi-
lozoflarin yazdiklar: birbirini destek ve tamamlayici olarak goriinmektedir. Bu

teorinin esaslarini inceleyelim.

Mizik Kategorilerinin Ethosu

flk 6nce Ethos teorisinin temel kategorilerini arastiralim. Bu kategorileri ta-
nimadan Ethos teorisinin ana ideolojik ilkelerini anlamak imkansiz olacaktir.
Felsefe, Ethos teorisi ¢ergevesinde, farkli miizik kategorilerinin degerlendirme
sistemini yaratmistir. Miizik ile ilgili o zamanlarda bilinen her kavram, onun
insana olan etik etkisi agisindan, itinali bi¢imde analiz edilmistir. Bu sekilde,
armoni, ritim, mod, ¢alg: gibi farkl1 miizik kategorileri detayli bir sekilde aragti-
rilmigtir. Bunun sonucunda bu kategorilerin her birinin (6rnegin, farkli modlar)
etik degeri, yani Ethosu belirlenmistir. Bundan yola ¢ikarak biz, bir miizigin

hangi Ethosa sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Miizikte Soziin Ethosu

Antik Yunan filozoflar tarafindan en ciddi ilgiyi miizikte soz kategorisi gormiis-
tiir. Bu ilgi iki sebepten olusmaktadir. Birinci sebep, Ethos teorisinin ve sofistik

3 Antik Yunan Felsefesinin Yiiksek Klasik Dénemi — Platon’un yasadigi dénemdir.

4 Kare parantez i¢inde antik metinlerin gelencksel numaralandirilmas: verilmektedir.
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egilimin felsefede eszamanh gelismesi ve zirveye ulagmasidir. Sofizm, bilindigi
gibi, sozii tanrisallagtirmis ve evrensel bir ara¢ olarak gérmdstiir. Siir ve miizik
— Antikitede miizik siirin ayrilmaz bir pargasidir — sdzilin ana tastyicisi oldugu
i¢in, felsefe tarafindan analizin bir nesnesi olarak kabul olmustur. Ikinci bir ne-
den ise soziin, miizigin diger kategorilerine gore, etik degerlendirme agisindan
¢ok daha net olmasidir. S6ziin etik degeri seffaftir, cogu zaman tek anlamlidir
ve miizik faaliyetinin her bir tarafi —hem sanat¢1 hem dinleyici — igin kolay an-
lagilirdir. Miizigin diger kategorileri i¢in ayni1 sey sdylenemez ve bundan dolay1

¢ok farkli bir yaklasim ve arastirma yontemi isterler.

Ethos teorisinin temellerini olusturan Pisagor, tarihte ilk olarak, s6zii, miizigin
tamamlayici bir unsuru olarak gérmiistiir. Pisagor’un ge¢ Antikite’deki biyog-
rafi lamblichos, Pisagor’un miizik ile birlikte baz1 sihirsel sézleri kullandigini
iddia etmektedir (Iamblichos 1998: 81 [XXV 114]). Ancak, s6ziin, bir felsefi
anlam kazanmasi, ¢ok daha ge¢ donemlerde, Sokrates’in zamaninda meydana
gelmistir. Bu filozofun Ethos teorisinin rekonstriiksiyonunu ancak Platon’un
eserlerini ele alarak yapabiliriz. Platon ise, Sokrates’i bu konularda dogrudan

kendi hocasi olarak gostermektedir.

Hem Sokrates hem Platon i¢in s6z, miizigin mutlak bilesenidir. Onlara gore
miizik s0zsiiz olamaz ve olmamalidir. Kanunlar 'da bu husus ¢ok net bir sekilde
ifade edilmektedir: “Sadece fliit ve kitharanin oldugu miizigi kullanmak yiiksek
oranda zevksiz ve sadece hokkabazlara yakisan bir seydir” (Platon IV/1994: 120
[Legg. I1 670a]). Yani, Platon’a gore, miizik s6z kapsamalidir. Bu, Platon’un bir
miizik eseri i¢in agik kosuludur. Ancak, s6zlin miizikte konumu ne olmalidir?
Bu konuda Platon kati’dir: “Soz, ritim ve melodiyi degil de, ritim ve melodi
mutlaka sozii takip etmelidir” (Platon 111/1994: 166 [Rep. III 400a]). Miizikte
onceligin neye ait oldugu konusunun en giincel felsefi konulardan biri oldugu-
nu sdylemek gerekir. Cogu zaman, 6zellikle Ortagcag’da bu konu dini agidan
ele alimus ve Platon’un spekiilasyonlarmin temelinde gelistirilmistir. Ornegin,
Hieronymus sunu sdylemektedir: “Birakin Isa’nin kullar1 dyle sdylesinler ki,
sOyleyenin sesi degil de, sozleri Tanrinin hizmetinde olsun” (Sestakov 1966:
26). Yani felsefe, miizigi, soz yardimiyla ifade edilen esasinin dis bigimi olarak
degerlendirmektedir. Ancak bu dis bigimlendirmeyi olusturan miizik kategori-
lerine de felsefe ¢ok 6nemli sayfalar ayirmigtir. Miizik-etik felsefesinde sdzden

sonra yeri ¢algi Ethosu almaktadir.
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Calg: Ethosu

Antik Yunan Felsefesinde, ¢alg1 Ethosu 6gretisi gelismistir. Onun ana fikri, her
calginin kendi Ethosu, yani kendi karakteri ve insana olan etkisi oldugundan
yola ¢ikmaktadir. O zamanlarda bilinen tiim ¢algilar, felsefe tarafindan incelen-
mis ve ahlaki agidan degerlendirilmistir. Sonug olarak, tiim ¢algilardan sadece
ikisi — kithara ve lir — ahlak agisindan olumlu degerlendirilmistir. Digerleri ise
toplumda ve 6zellikle egitimde tehlikeli kabul edildikleri i¢in negatif degerlen-
dirilmistir. Bu ¢algilar arasinda, arp dahil ¢ok telli olan calgilar, vurma calgilar
ve fliit sayilir. Ozellikle fliit en kat1 elestiriye ugramistir. Platon, ideal devletin-
den fliitii kovmaktadir. Sokrates agziyla Platon soruyor: “Kallikles, onun (fliitiin
A.1.) sadece bizim zevkimizi buldugunu, baska hig bir seyle ilgilenmedigini dii-
siinmiiyor musun?” (Platon 1990: 545 [Gorg.501e¢]). Yani, fliit sadece eglence
amagli bir calgidir. Platon’un devletinde bu tiir calgilar i¢in yer yoktur. Ayn1 sey
yukarida bahsedilen diger ¢algilar i¢in de gegerlidir.

Ama neden felsefe bu calgilara karsi bu kadar keskin olumsuzdur? Bu so-
runun cevabi Antik Yunan mitolojisinde ve tarihinde bulunmaktadir. Kithara
ve lir, geleneksel Yunan calgilaridir. Onlar, toplumun ve felsefenin giivenini,
Apollon mitolojisi sayesinde kazanmistir, ¢iinkii bu ¢algilar Apollon’un ay-
rilmaz yoldaslaridir. Bu nedenle, sadece lir ve kithara Yunan calgilar1 olma-
ya hak kazanmiglardir. Fliit basta olmak iizere diger calgilar ise Anadolu’dan
Yunanistan’a getirilmistir. Bu, Diyonisos kiiltiiniin — ki tiim bu ¢algilar o kiiltlin
calgilaridir — Yunanistan’da asimilasyonla birlikte ger¢eklesmistir. Antik Yunan
kiiltiiriiniin, Diyonisos kiiltiine hizl1 aligmasina ragmen, felsefe i¢in o, topluma
ciddi zarar veren olaylardan biri olarak kalmistir. Onunla ilgili tiim nesneler de,

ornegin calgilar, felsefe tarafindan reddedilmistir.

Benzer bir durum 6zel (profesyonel) miizik kategorilerinde de goriilmektedir.

Antik Yunan Modlar1 Ethosu

Profesyonel miizik kategorileri, mod ve ritim gibi 6zel terimlerdir. Ilgingtir,
ama Antik Yunan felsefesi onlarin Ethosu ile de ilgilenmistir. Calgilar gibi, bu
kategoriler de tarihi ve cografi 6zgeg¢mislerine gore ahlaki degerlendirmeye tabi
tutulmustur:

...miizik modlar1 bir kabilenin hangi modla costuguna bagli olarak, kabilele-

re gore isimlendirilmistir, 6rnegin Lidya veya Frigya modu. Her kabileyi de,
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onun huylarina uygun mod eglendirir ve yumusakla serti, sertle yumusagi
karistirmak imkansizdir, lakin dedikleri gibi, ask ve zevk benzerlikleriyle
barigirlar (Boethius De Musica 1, 1, Akt. Sestakov 1966: 155).

Antik felsefede, bir modun etik vasiflandirilmasi ve onun tarihi 6zgegmisi
arasinda ciddi bir korelasyon goriinmektedir. Bunu Antik Yunan filozoflar1 da
acik bir sekilde belirtirlerdi: ““...sadece iic mod vardirs, i¢ Helen kabilesi gibi:
Doryen, Eolyen ve Iyonyen” (Athenaeus 2010: 334 [XIV 624c]). Bu modlar
Antik Yunan felsefesinde en yiiksek takdiri almiglardir. Komsu kabilelerden
alman diger ikisi ise olumsuzlanmistir: “Frigyen ve Lidyen modlari ise barbar-
dir, Ellada’ya onlar Pelop’un kendi Frigyal: ve Lidyalilariyla birlikte gelmistir”
(Athenaeus 2010: 336 [XIV 625¢]).

Yukarida gérdiigiimiiz tim miizik kategorileri Ethos teorisinin 6nemli detay-
lar1 ve sadece aracglaridir. Esas amaci ise ideal devieti kurmaktir. Antik Yunan
disiiniirleri, “miizigin karakterini, dinleyici psikolojisi iizerindeki etkisini ve
imkanlarmi incelerken, miizigi devlet egitiminin bir pargasi olarak algilamiglar-
dir. Ayrica miizigin ergenlik dénemindeki geng neslin irade ve biling olusumu
tizerindeki etkisini de irdelemislerdir” (Irmscher 1989: 669). Bu konsepte gore,
egitim sistemi Ethos teorisi ilkeleriyle olusturulmalidir. Simdi Antik Yunan fel-
sefesinin 6nerdigi bu sisteme bir géz atalim.

Miizik Ethosu ve Egitim

Felsefe tarafindan 6nerilen bu egitim sisteminin bir teori seklinde kaldigini be-
lirtmemiz gerekir. Onun Antik Yunanistan’da egitim siirecinde kullanildigina
dair higbir tarihi kanit yoktur.

Bu ¢alismanin ¢ergevesinde, Antik Yunan filozoflarimin egitimle ilgili genel
fikirlerini aydinlatmak imkéansizdir. Burada sadece, felsefede miizik egitimi ve
bu egitimde Ethosun yeri iizerinde durulacaktir.

Miizik egitiminin, Antik Yunan egitim sisteminde ¢ok 6nemli bir yeri vardir.
Hiikiimet, bu konuya biiyiik ilgi gostermistir. Sovyet felsefe tarihgisi Asmus
ilging bir 6rnek vermektedir:

Antik Yunanistan’da, 6zellikle Atina’da gelisme doneminde yani V.yy’da,
onem kazanan sey, sanat ve onun toplum iizerindeki egitim etkisidir. Bu do-

nemde Yunan toplumu epik ve lirik siirin, tiyatro ve miizigin devamli genis-

5 Platon sadece Doryen modunu saf Helen modu olarak gérmiistir (Platon 1990: 278 [Lach.188d]).
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leyen ve biiyliyen etkisi altinda yagamistir. Tiyatro biletlerinin bedava dagi-
tilmasi, demokrasinin en énemli bagarilarindan bir tanesi olarak bu sanati

demosun genis kitlelerine ulasilir kilmistir (Asmus 1994: 556).

Antik Yunan hiikkiimetinin miizik egitimine verdigi biiylik degerin kuramsal
temellerini felsefe olusturmustur. lamblichos’un, “tiim devlet egitim sistemi-
nin yaraticisi” olarak adlandirdigi Pisagor’dan baglayarak (Iamblichos 1998: 90
[XXV 1I 130]) bu konu tiim Antik felsefe tarihi boyunca hep aktiiel kalmistir.

Pisagor, tarihte ilk kez, miizik pratigi, egitim ilkelerinden biri olarak kabul
etmistir. Bunun temelinde Pisagor’un kendi deneysel uygulamalari vardir.
Pisagor’un ses araliklar ile ilgili fizik deneyleri {linliidiir. Ancak, onun miizik
ve etik ile faaliyeti neredeyse hi¢ bilinmemektedir. Pisagor’un miizigi etik araci
olarak kullandigina dair bir rnek verelim:

Derler ki, insan hayatin1 mantikli hale getirip ruhun ihtiraslarini diizene so-
kan felsefeyi kabul ediyorsak, daha da ¢ok miizigi de kabul ediyoruz, ¢linkii
o ayn1 sonuglarina ulastirirken, bunu biiyiileyici bir ikna ile yapmaktadir.
Ornegin Pisagor, bir kez sarhosluktan azmakta olan ve akilsizlardan farkl
goziikmeyen gengleri gordiiginde, yanindaki fliitgliye, spondee® 6l¢iide bir
melodi ¢almasini tavsiye etmistir. Fliit¢ii tavsiyesini uyguladigi anda gengler
sanki en bagtan beri ayitkmiglar gibi aniden akli basinda duruma ge¢mislerdir
(Empiricus 1976: 193 [VL2]).

Bu, oldukca popiiler efsaneyle Sextus Empiricus gibi diger yazarlar da ilgilen-
mistir. O yazarlarda bizim i¢in 6nemli ayrintilar var. lamblichos’a gore Pisagor:
“fliitle ¢alinan frigyen melodilerinden cosan ve ateslenen” bir genci lir ¢alarak
sakinlestirmistir (Iamblichos 1998: [ XXV 112]). Boethius’ta da baska kimsede
olmayan ¢ok 6nemli bir detay mevcuttur: Pisagor, genci sakinlestirmek i¢in hi-
pofrigyen modu kullanmigtir. Muhtemelen Pisagor, farkli modlarin ve ritimlerin
etik etkilerini ampirik olarak belirtmistir. Bu bilgileri kendi okulunda kullandig:
bilinmektedir. Ramis de Pareja Musica Practica eserinde Pisagor’un okulunda
yapilan miizik etkinliklerini detayli olarak anlatmaktadir: “Pisagorcular, giinlitk
islerden rahatlayip hafif ve sakin bir uyku istedikleri zaman hipodoryen modunu
kullanirlardi. Uykudan kalkinca ise uyusuklugu ve periganligi Doryen modu ile
temizlerlerdi...” (Sestakov 1966: 348). Ayn1 seyleri Boethius da yazmaktadir:

6 Antik siirde, iki esit vurgulu uzun hecelerden olusan bir siirsel yapidir. Sikga tanrilara atfedilen ilahi-
lerde kullamlmistir. Miizik Ethosunda bu ritim belli ki yavas ve basamakli yapisindan dolay: sakinlestiren
ozellige sahip oldugu distiniiliiyordu.
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...Antikite’de felsefe 6greniminde miizigin etkisine o denli biiyiik 6nem ve-
rilmekteydi ki, Pisagorcular giinliik yorgunluktan kurtulmak i¢in uykularin-
da belli baz1 sarkilarla bariggil ve derin uykuya dalmaktaydilar. Tam tersi,
baska modlarla uyanarak, iizerlerinden tutulmay1 ve uyku hallerini atarlard:
¢linkii ruhumuzun ve bedenimizin tiim yapisinin miiziksel uyuma dayandi-
@i biliyorlardi ([Boethius De Musica, 1,2]; akt. Sestakov 1966: 157-158).

Antik kaynaklara gore, Pisagor’un okulunda okuyan 6grenciler (onlara akus-
matik derlerdi) hayatlarin1 miizik ile i¢ ige siirdiiriiyorlardi. Ayrica tiim miizik
faaliyetleri, Pisagor tarafindan diizenleniyordu: “Ilkbaharda o (Pisagor A.1.) su
sarkilar1 uygulamaktaydi: ortaya lir ¢alan herhangi birini oturtup, etrafina da
ustaca sarki soyleyebilenler oturarak, lirle beraber bir takim sarkilar séylerlerdi
ki onlara gore bu sarkilar onlar1 seving, uyum ve ritimle doldururlard:” (Iamb-
lichos 1998: 80 [XXV,110]).

Boylece, felsefe tarihinde ilk kez, hem miizigin etik 6zelliklerinin belirtilmesi
hem de onlarin egitimde belli bir hedefe yonelik olarak uygulamasini gérmek-
teyiz. Pisagor, miizigi; ahlak egitiminin esas ve en gii¢lii araglardan birini olarak
anlayisimin temellerinin olusturmus ve onun ilkelerini ampirik olarak belirle-
mistir. Asagida gorecegimiz gibi, Ethos 6Zretisinin, egitimde kullanimi da dahil
tiim gelisimi, Pisagor’un olusturdugu bu ilkeler dogrultusunda gerceklesmistir.
Bu ilkeler, Pisagor’dan sonra Ethos teorisini gelistiren filozoflar i¢in de temel
olarak kalmistir. Bu, Ethosun baslica ideolog Platon i¢in de gegerlidir. Aristo,
miizik egitimi sorunlarna deginerek, okuyucuyu diger filozoflarin eserlerine
gondermektedir: “Miizigin bazi ¢agdas uzmanlar1 ve miizik egitiminde tecrii-
beli olan filozoflar, tarafimizca ortaya koyulan sorulara miikemmel cevaplar
verdiklerine gore, konuyla ilgili detayli bilgi almak isteyenlere, onlarin calis-
malarmi incelemelerini tavsiye ederiz...” (Aristo 1V/1983: 641 [Polit. VIII,
VII 3; 1341b 28-32]). Burada tabii ki kendi hocas1 Platon’un eserlerine isaret
etmektedir. Aristo kesinlikle haklidir. Platon, Antikite’nin, sadece miizik egiti-

mi degil ama genel olarak egitim ve 6gretim felsefesinin bas ideologudur.

Platon’un Ethosu, her seyden Once, miizik araciligiyla insanin ve toplumun
psikolojik durumunun uyumlastirilmasma yonelik ahlaki-siyasi bir yaklagim-
dir. Platon; felsefe, ahlak, egitim ve miizigi bu teoride bir araya getirmekte ve
ortaya ¢ikan sentezi, devlete hazir bir sistem olarak sunmaktadir: “...miizik sa-
natinin en 6nemli egitim anlami1 sundadir: o, insan ruhunun en derinlerine ulasir
ve en gliglii sekilde etkiler, ritim ve armoni iyilik tagirlar ve insani da daha iyi
yapmaktadirlar...” (Platon 111/1994: 168 [Rep. 111 401d]).
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Platon’un miizik egitimi ile ilgili yaptig1 a¢iklamalarda ¢ok pragmatik oldu-
gunu soyleyebiliriz. Miizik egitimi ile ilgili tiim fikirleri, miizigin, egitim sii-
recinde vazgecilmez olduguna dairdir. Ancak, hem ahlakli hem ahlaksiz ola-
bilen miizigin giiciiniin ne oldugunu anlayarak, bu filozof, miizik egitiminin,
mutlak regiilasyonu gerektirdigini 1srarla vurgulamaktadir. Bu alanda, Platon,
ciddi kurallar ve kanunlar olusturmaktadir. Miizik sanatinin estetik karakterini
anlayarak, o 6zellikle bu fonksiyonu, zararli olduguna inandig1 i¢in egitimde
reddetmekte, ahlaki bileseni ise dnermektedir. Bu, Pisagor tarafindan belirle-
nen geleneksel ilkedir. Bu soruna bakis ancak Aristo felsefesinde degismeye
baslamigtir.

Yukarida belirttigimiz gibi, Ethos 6gretisinin temelinde olan Pisagor’un ilke-
leri yiizyillarca degisim gostermemistir. Ancak Aristo, kendi eserlerinde, daha
miitereddit ama ¢ok nemli bir soruyu sorar. Bu soru su sekilde formiile edile-
bilir: Eger miizik, esdeger unsurlardan olugan karmasik bir olgu ise — ki Aristo
bunu direk olarak belirtmektedir — onun estetik bileseninin fonksiyonu nedir ve
etik olani kadar o da insana faydali olabilir mi? Aristo soyle der:

Miizigin anlamin1 tespit etmek ¢ok kolay degildir, neden miizikle ilgilenme-
lidir? Eglence i¢in mi yoksa dinlence i¢in mi? Veya daha ziyade, miizikle
ilgili onun iyilige gotiirdiigiinii ve jimnastik gibi fiziksel 6zelliklere, insanin
ahlaki olusumu lizerinde ve i¢inde diizgiince sevinme yetisini geligtirmeye
etki edebildigini mi diistinmek gerekir? Veya... bos zamanlari1 degerlendir-
meye ve aklin gelismesine yardim etmeye mi yararlidir? (Aristo 1V/1983:
534 [Polit. VIIL, IV 3; 1339a 15-27]).

Aristo bu soruyu, 6zellikle miizigi egitimde kullanimi agisindan dikkatle in-
celemekte ve ona kesin cevap vermektedir: “Ilk gorev sudur: miizigi egitim ko-
nularinin i¢ine koyup koymamak. Ve tartisilan {i¢ 6Gnemden hangisi ona (miizige
A1) aittir: Egitim konusu mudur, eglence midir, zaman gegirme aract midir?
Giivenle miizigi hepsine dahil edebiliriz ve goriinen o ki hepsi onun i¢inde var-
dir” (Aristo IV/1983: 635 [Polit. VIII, V 1; 1339b, 12-15]).

Aristo, boyle sorulari sormasina kargin miizigin egitim araci olarak mevcut
olan geleneksel anlayigindan tamamen kopamamistir. Miizigi, estetik fenomen
olarak ortaya sunmasi seklindeki tiim devrimci yaklagimina ragmen, Aristo
asirlarca siiregelen miizik Ethosu ile ilgili geleneksel anlayis1 yok sayamamustir,
¢linkii o, Aristo zamaninda hala ¢ok giiclii idi: “Miizik insana, ruhunun ahlak ta-
rafina etki edebilmekte ve bunu yapabildigine gore miizik gengligin egitim sis-
temine dahil edilmelidir” (Aristo IV/1983: 638 [Polit. VIII, V 9; 1340b 12—-14]).
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Aristo, hocast Platon’un ilkelerini izleyerek miizigi zorunlu derslerden biri
yapmay1 teklif etmektedir. Zorunlu dersler sunlardir: “gramer, jimnastik, miizik
ve bazen de resim” (Aristo IV/1983: 630 [Polit. VIIL, 1T 3; 1337b, 25-26]).

Aristo’nun bu aciklama ile birlikte, Antik Yunan filozoflarinin, miizik egitimi
ile ilgili 6neriler iceren ¢ok sayida 6rnekleri mevcuttur. Miizigin, diger derslerin
arasinda yeri en 6nemli konularindan biridir.

Platon, geleneksel olarak, miizik egitimi, okuryazarlik, aritmetik ve astro-
nomi dersleri zorunlu tutulmasi gerektiginde israr eder (Platon 1V/1994: 262
[Legg. VII 810a]). Ancak, Platon’un, miizik egitimine degindigi hemen tiim
metinlerde, bahsettigi bir ders daha var: jimnastik. Miizik ve jimnastik, Antik
Yunan felsefesi icin ideal egitim sisteminde en 6nemli ve bir birine bagli olan
iki derstir. Platon bu iki kategoriyi karsilastirir, egitimde her birine ihtiyag ol-
dugunu soyler: “Egitimi ikili vermek gerekir: viicudu jimnastik sanatiyla, ruhu
da erdemleri geligtirmek i¢in miizikle egitmek gerekir” (Platon IV/1994: 246
[Legg. VII 795d]). Bu metnin benzerini Devlet’te de okumaktayiz: “Jimnastikle
miizigi mitkemmel birlestiren ve ruhuna ikisini orantili yaklastiran bir kimseye
biz, hakkaniyetle, miikemmel miizikalitede olan insan adini verebiliriz” (Platon
IV/1994: 180 [Rep. 111 412a]).

Antik felsefesinden buna benzeyen birgok drnek vermek miimkiindiir, ancak
bu fikirlerin felsefi temellerini anlamak da ¢ok énemlidir. Eger jimnastigi beden
egitimi, miizigi ise ruh egitimi (Ethos dgretisinin bas ilkesi) olarak kabul etsek,
egitimde bu derslerin karsilastirilmasi, insanin dengeli gelisimi ihtiyaci fikrini
yansitmakta oldugunu kolayca anlagilir. Platon’un neredeyse tiim anlatimlari
konuyla ilgili su ilkeyle ifade edilebilir: ““...sadece jimnastikle ilgilenenler kaba
olurlar, ayn1 6l¢iide sadece miizik sanatiyla ilgilenenler o denli yumusak olurlar
ki bu onlara yakismaz” (Platon I111/1994: 178-179 [Rep. III 410d]). Platon bu
nedenle onlarin egitimde, orantili kullanilmasi gerektirdigini vurgulamaktadir.
Platon’a gore, bu iki temelin arasinda dogru dengeyi elde eden insan, ruh uyu-
muna ulagsmaktadir. Bu da, muhtemelen, Platon’un tiim felsefesinin amacidir.

Platon, egitim sistemine ayrintili yaklagmaktadir. Farkli yaslara gore farkli
dersler verilmesi gerektigini sdylemektedir. Cocuklarin on yasindan on ii¢ ya-
sina kadar okuryazarlik egitimine tabi tutulmasi gerektiginde israr eden Platon,
on {lig—on alt1 yas arasinda ise onlara kithara ¢alma egitimi verilmesi gerektigi-
ni sdyler (Platon 1V/1994: 262 [Legg. VII 810a]). Ona gore, on alt1 yaslarin-
dan sonra ise geng¢ insanin aritmetik ve astronomi 6grenmesi gerekir (Platon
IV/1994: 262 [Legg. VII 809c¢]). Aristo da, miizikle ilgili ¢aligmalarin ¢ocukluk
doneminde baglamasi gerektigini sdylemektedir: “Miizik egitimi bu yasin do-
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gasina ¢cok uygundur: erken yasta insanlar nahos seylere tahammiil etmezler,
miizik ise dogas1 geregi zevk vermek i¢in vardir” (Aristo IV/1983: 638 [Polit.
VIII, V 10; 1340b 15-17]).

Aristo, farkli yaslar icin farkli miizik modlan tavsiye etmektedir (Aristo
1V/1983: 643—644). Platon ise, miizik faaliyetlerini kadin ve erkek igin ayir-
maktadir:

...erkeksi sarkilarin, kadinlara uygun sarkilardan ayiran karakterini belirle-
mek gerekir. Onlar i¢in uygun armoni ve ritimler tespit etmeli. Melodinin,
armoninin biitiiniine ters sekilde gitmesi, ritmini bozmasi ve sarkinin iginde
hi¢ bir seyin gerektigi gibi olmamasi hos degildir. Burada da kanunla bazi
sistemler kurulmalidir. Bu iki elemant i¢ine alan eserleri erkek ve disi cinse
de sunmak gerekir, 6zellikle kadinlara, armoni ve ritimleri de, dogalarina uy-
gun gelen sekilde sunulmalidir. Bu yiizden de bunlari, onlara kanun yoluyla
vermek gerekir (Platon 1V/1994: 255 [Legg. VII 802de]).

Felsefe, galg1 egitimi diizenlemeyi de teklif etmektedir. Kanunlarda Platon,
kithara egitimini ayrintili inceleyerek tellerin dogru akort edilmesi, teksesli sar-
k1 sOylenmesi, ayrica melodilerde ve eslikte herhangi bir siisiin, gerginligin ve
keskinliligin olmamasi gibi birkag¢ sart daha koymustur (Platon 1V/1994: 265
[Legg. VII 812de]). Yani sark: s6zlerini algilamay1 engelleyecek gereksiz vir-

tiiozIigin olmamasi.

Sonug

Gorildigi gibi, Antik Yunan felsefesi, miizige ayr1 ve dnemli bir yer veren egi-
tim sistemi yaratmay1 ¢alismistir. Felsefe, bu konunun 6nemini anlayarak, mii-
zik egitimiyle ilgili tiim sorular1 ayrintili olarak incelemistir. Vardigi en 6nemli
sonu¢ su sozlerle ifade edilebilir: miizik egitimi insana hem biiyiik bir fayda
hem biiyiik bir zarar verebilen ve bundan dolay1 katiyen diizenlenmesi gereken
bir alandir.

Yukarida ifade edilen konularin esaslar1 degerlendirildiginde su sonuglara
ulagilmistir: Antik Yunan felsefesi, Ethos dgretisi ¢cergevesinde agiklanan teorik
diisiinceleri pratige gecirme fonksiyonunu miizik egitimine tahsis etmistir. Ez-
hos teorisinin esaslari, filozoflara gore, insanin ahlak egitiminin temelini olus-
turacaktir. Ciinkii ahlakl bir insan — ideal devleti (Antik Yunan filozofun daimi
hayali) olusturmasi i¢in en dnemli kosullardan biridir.
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Bu idealarin Antikitede pratikte kullanilip kullanilmadigina dair belgesel bir
kanit yoktur. Biiyiik bir ihtimal onlar teorik olarak kalmistir. Zor zamanlardan’
geemis olan Yunan devleti parcalanip dagilmig ve Platon’un “idealar” yerine
“decadence™® olarak adlandirilabilen yeni felsefe gelmistir. Yeni disiiniirler,
Antik Yunan felsefesinin ge¢cmis neticelerinin ¢ogunu reddederek, miizik Etho-
suna ayni muameleyi gostermistir®.

Ancak, sonraki tarih, kismen olsa bile, Antik Yunan filozoflarinin miizik-etik
neticelerini kullanmistir. Burada, hem Ethos fikirlerini dini egitiminde kullanan
Ortagag1, hem de miizik egitimini ciddi bir sekilde diizenleyip zorunlu yapan
XX. ylizyilin komiinist rejimlerinden bahsetmeliyiz. Bu 6rneklere, onlar1 uygu-
layan makamlar tarafindan mutlak bir sekilde kati kontrol ve hatta sansiir' eglik
etmekte idi. Boylece tarihte, egitimde miizik-etik araglarin kullanilmasi1 ancak
otoriter (bazen totaliter!) — dini ya da laik — sistemlerde goriinmiistiir.

Buna dayanarak, Ethos 6gretisinin, tiim olumlu 6zellikleri ve egitime getire-
bilecegi fayda ile birlikte, cagdas ve demokratik bir toplumda, onun neredeyse
imkansiz oldugunu sdyleyebiliriz. Estetik degerlerin 6zglirce tercihi diisiince-
sine sahip cagdas egitim sistemi, Ethos Ogretisinin ilkelerini reddetmektedir.
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Abstract

Music and morality represent different fields of human activity that might seem
to be antagonistic to one another. Music, as a social culture’s phenomena, in
different periods of history has embodied excesses that went beyond socially
accepted norms (e.g. the Dionysian cult in ancient times or some of manifesta-
tions of modern pop culture) with which morality had been struggling with for
centuries. Thus, the music itself, being merely an object of art, became a power-
ful catalyst for things that destroy the morality of the human nature. Therefore,
a valid question on why morality does not separate the music from its immoral
manifestations can be answered as follows: because many of these expressions
lose all the meaning in the absence of the musical component. In fact, aside
from the main character, which is the music, all the “additions” and even the
concomitant elements sometimes become the “criminal”. But, can the music
have such a destructive effect on morality?
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Ethos of music categories

The ancient Greeks dealt with this question in an effective way, they focused
on this very issue of music and tried to solve it by the creation of a philosophi-
cal and theoretical system, called Ethos. Philosophy, in the framework of this
theory, has developed a new system for evaluating different musical categories.
Each concept that might be related to music has been thoroughly analyzed in
terms of its impact on the moral condition of a person. So, different categories
such as harmony, rhythm, meter and musical instruments have been carefully
analyzed. Each of these varieties of these categories (for example, different
frets) has got its ethical evaluation, which constitutes the definition of its ethos.
On this basis, we can say that one or the other fret has or continues to obtain one
or the other Ethos.

Word’s ethos in music

The most serious attention of the ancient Greek philosophers had been focused
on the category of the lyric (words) in music. The popularity of this theme in
philosophy can be explained with two reasons. The first reason is the parallel
development and the simultaneous flourishing of the theory of Ethos and the
sophist school in philosophy. Sophism, as it is known, absolutized a word and
regarded it as a universal instrument. Poetry, and therefore the music, that was
an integral part of the poetry in ancient times, was the main carrier of the word
and thus the object of attention and analysis of the philosophy. The second rea-
son is the greater availability of the word for an ethical reflection in comparison
with other categories of music. Ethical meaning of a word is transparent, often
unique and very clear for each type of musical creativity (both for artist and
for listener). Moreover, this cannot be said for other components of the music
which are not as clear as words and thus require much deeper analysis.

Pythagoras was the first of philosophers who began to use words in musical
creativity as a means of influencing a human psyche. lamblichus (a Pythagoras’
biographer) said that Pythagoras often used certain words as magic spell in mu-
sic. The development of this process in philosophy led Plato to this important
conclusion that: a word (in a poetic form) had become an obligatory component
of music. Plato, simply, did not accept music without words. This was explicitly
stated in the “Laws”. Music and all its attributes were treated by the ancient
philosophy only as something external, just as a decoration of an essence, exp-
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ressed in a word. However, philosophy has also attributed other roles to musical
“arrangement”. The next place in the musical-ethical philosophy, after the cate-
gory of lyrics (words), was given to the ethos of musical instruments.

Music instruments’ ethos

The theory that states each instrument has its own ethos, character, and different
impacts on the individual, has actually been developed in ancient Greek philo-
sophy. Apparently, all of the known instruments at that time were analyzed by
the philosophers in order to assess the ethical characteristics of each of them.
As a result two of the instruments (lyre and cithara) had received the positive
characteristics and the others negative, with a stern warning about the dangers
of their using in society and especially in education. Among the instruments
that got a negative response were the followings: multistring instruments, inc-
luding harp, various percussion instruments and flute. Flute was criticized most
severely. For example, Plato banished the flute from his ideal state. But why did
the philosophy hold such a sharp negative attitude to these instruments? The
answer to this question, strangely, is to be found in Greek mythology and his-
tory. Thus, the lyre and cithara were the instruments that originally were Greek
and earned the trust of the society because of the mythology of Apollo, they
were the inseparable companions of him. Thus, only lyre and cithara confirmed
their right to being called Greek. Other instruments with the flute, long ago had
been brought to Greece from neighboring states in Asia Minor. This occurred
simultaneously with the cult of Dionysus’ assimilation into the Greece. Thus,
these instruments belonged to Dionysianism. Despite the rapid assimilation of
this cult into ancient Greek culture, it remained as a phenomenon that carries
serious moral threats for the society in the view of philosophy. All the attributes
associated with it, such as instruments, also denied.

Ethos of the Greek frets

A similar situation can be observed with regard to narrowly-special musical
categories, such as the ethos of the Greek frets. As in the case with instruments,
this category had also received its moral assessment in many respects due to its
historical and geographical biography. In the ancient philosophy there was a
clear correlation between the ethical characteristics of the frets and their histori-
cal identities. Only three frets considered the native Hellenic - Doric, lonian and

ded

339



340

Ayna Isababayeva Apaydin, Fazly Arslan

Aeolian. These frets received the highest marks of their ethos in ancient Greek
philosophy. Two frets, borrowed from neighboring tribes, were evaluated nega-
tively. They were regarded as barbaric. These frets were Phrygian and Lydian.

Music’s ethos and education

All the above music categories for ancient Greek philosophers were only tools,
just details for the Ethos’ theory. But the main objective for them became a cre-
ation of an ideal state. This implied the creation of such a system of education,
which would function with regard to the principles of ethos’ doctrine. Music
education occupied a very important place in the educational system of ancient
Greece. A meaning, given to the necessity of the musical education by the sta-
te, was extremely important. The theoretical basis of it was in the philosophy.
Indeed, the music education had a special place in the philosophy of ancient
Greece. Beginning with Pythagoras, which Iamblichus called “the inventor of
the entire system of the public education,” the relevance of this subject had not
faded throughout the history of whole ancient philosophy. Pythagoras, the first
time in the history, introduced the music practice as one of the principles of the
education. This was based on an experimental activity of Pythagoras himself,
who practiced the using of music as an ethical means. Pythagoras empirically
calculated the effect of the frets or rhythms on the individual. It is known that
he applied this at his school. According to the ancient sources, the life of the
disciples, or as they were called acusmatics in Pythagorean school, was closely
associated with the music activity. It is necessary to underline the fact that this
practice was strictly regulated by Pythagoras. Thus, for the first time in the his-
tory of philosophy, we meet not only the definition of music in ethics, but also
with its application in the education. Pythagoras laid the foundation of viewing
music as one of the main and the most powerful means of the moral education
and empirically worked out its principles. All the subsequent development of
ethos’ doctrine, including the using it in the education, took place in accordance
with these principles.

Plato’s music Ethos was primarily a moral and political conception of the har-
monization of the mental state of the individual and society through the musical
means. Plato combined philosophy, morality, education and music then offered
the use this synthesis in the public education. Plato was very pragmatic in his
statements about the musical education. All his ideas on music education could
be formulated with the idea of music’s irreplaceability in the education. Howe-
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ver, realizing the power of music, which can be used both in the creating-moral
sense and its contrary, Plato insisted on the mandatory regulation of the music
education, by setting the strict rules and laws. Understanding the aesthetic cha-
racter of the musical art, Plato intentionally denied this function in education,
viewing it as a carrier of harm to humans and left only the morally acceptable
music. This was the principle laid by Pythagoras. View on this issue had begin-
ning to change only in Aristotle time. Aristotle reflected on the function of the
aesthetic component of the music and raised questions on whether it is possible
to be both useful as well as ethical. Aristotle, in spite of all these new questions
for the philosophy, had rather traditional views on the problem of musical edu-
cation and this was clear from some of his texts.

Conclusion

So, as we can see, the philosophy had created a program of education, which
gave the music one of the most important places. Philosophy, having realized
the importance of this issue, has worked out all the aspects and details regarding
the music education. These included, for example, the strictest regulation of the
musical activities for different ages and genders. The philosophers of ancient
Greece, especially Plato, had the position that we can conclude as: the music
education is a very difficult and dangerous for experiments area, so everything
here should be regulated.

The musical education was assigned to the function of the practical imple-
mentation of the theoretical ideas contained within the ethos’ doctrine. The
generated theoretical basis, should become, according to the philosophers, the
basis of music and therefore of the moral education of a human. Because, an
ideal human with an ideal morality was considered to be the main condition for
the creation of the ideal state - the dream of an ancient Greek philosopher.

It is difficult to say whether at least some of these ideas were used in antiqu-
ity or not. The Greek state, having gone through the difficult times, collapsed
and Plato’s “ideas” were replaced with a new philosophy that could be called a
philosophy of “decadence”. This philosophy, denies the past achievements of
philosophy, and adopts an unfavorably position to the music’s ethos.

However, the subsequent history, though fragmentary, did use the musical-
ethical achievements of the ancient Greek philosophy. We should mention the
middle Ages, which used the basic ideas of the ethos in the religious education
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and the communist regimes of the modern times, which has made the music
education compulsory, and strictly regulated it.

It is worth mentioning that all these examples were accompanied with strict
control and even censorship by the implementation and enforcements of the
music education. Therefore, the history shows that the use of the musical-ethi-
cal means in education took place only in authoritarian systems and totalitarian
regimes - no matter religious or secular.

On this basis, we can say that despite all the positive features that might be
brought by Ethos teaching to the education, in a modern and democratic society
this almost seem impossible. Since such initiative is rejected by the education
system itself, on the basis that it would contradict the freedom of free choice.

Keywords- Music, Morality, Ethos, Education
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