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Amag

Olba siireli yayini; Anadolu, Akdeniz diinyasi ve iliskili bolgelere dair orijinal sonuglar
iceren Arkeolojik ¢alismalara yer verir; ‘Eski Cag Bilimleri’ni birbirinden ayirmadan
ve bir biitiin olarak benimseyerek bilim diinyasina degerli ¢alismalar sunmayi amaglar.

Kapsam

Olba siireli yayim1 Mayis ayinda olmak iizere yilda bir kez basilir.

Yaymlanmas istenilen makalelerin her yil 31 Agustos - 31 Ekim tarihleri arasinda
gonderilmis olmasi1 gerekmektedir.

Yayn i¢in degerlendirmeye alinacak makalelerde asagidaki kriterler gozetilir:

Prehistorya, Protohistorya, Klasik Arkeoloji, Klasik Filoloji (ile Eskicag Dilleri ve
Kiiltiirleri), Eskicag Tarihi, Niimizmatik ve Erken Hiristiyanlik Arkeolojisi (IS 7.
yiizyila kadar) alanlarinda yazilmig makaleler, yayn i¢in degerlendirmeye alinir.

Makaleler tanitim veya katalog niteliklerinin Otesinde, arastirma sorusuna/
problemine dayanmali, somut kanitlar ve tartismalarla desteklenen, verilerin
tartistldigt ve baglantilarin  kuruldugu iceriklere sahip olmalidir. Tartigsma
icermeyen ve kontekslerinden kopuk sekilde ele alinan arkeolojik malzemeler,
kataloglar, buluntu raporlari, derleme yazilar degerlendirmeye alinmaz.

Olba Dergisi, Arkeoloji bilim dalin1 temsil eden bilimsel bir siireli yayindir.
Bu sebeple, verileri farkli bilim dallarmin (Harita Miihendisligi, Mimarlik,
Arkeometri, Jeofizik ve Antropoloji vb.) isbirligi ile olusturulan g¢alismalarin
makalelerinde, arkeolojik degerlendirmenin 6n planda tutulmasi beklenir.

Yazim Kurallan

1.

a- Makaleler, Word ortaminda yazilmis olmalidir.

b- Metin 10 punto; 6zet, dipnot, katalog ve bibliografya 9 punto olmak {izere, Times
New Roman (PC ve Macintosh ) harf karakteri kullanilmalidir.

c- Dipnotlar her sayfanin altina verilmeli ve makalenin bagindan sonuna kadar sayisal
stireklilik izlemelidir.
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2.

d- Metin iginde bulunan ara basliklarda, kiiciik harf kullanilmali ve koyu (bold)
yazilmalidir. Bunun disindaki segenekler (tlimiiniin biiyiik harf yazilmasi, alt ¢izgi ya
da italik) kullanilmamalidir.

Noktalama (tireler) isaretlerinde dikkat edilecek hususlar:

a) Metin i¢inde her climlenin ortasindaki virgiilden ve sonundaki noktadan sonra bir
tab bosluk birakilmalidir.

b) Ciimle iginde veya ciimle sonunda yer alan dipnot numaralarinin herbirisi
noktalama (nokta veya virgiil) igaretlerinden 6nce yer almalidir.

ER)

¢) Metin i¢inde yer alan “fig.” ibareleri, parantez i¢inde verilmeli; fig. ibaresinin
noktasindan sonra bir tab bosluk birakilmali (fig. 3); ikiden fazla ardisik figiir
belirtiliyorsa iki rakam arasina bosluksuz kisa tire konulmali (fig. 2-4). Ardisik
degilse, sayilar arasina nokta ve bir tab bosluk birakilmalidir (fig. 2. 5).

d) Ayrica bibliyografya ve kisaltmalar kisminda bir yazar, iki soyadi tasiyorsa
soyadlar1 arasinda bosluk birakmaksizin kisa tire kullanilmalidir (Dentzer-Feydy); bir
makale birden fazla yazarl ise her yazardan sonra bir bosluk, ardindan uzun tire ve
yine bosluktan sonra diger yazarin soyadi gelmelidir (Hagel — Tomaschitz).

“Bibliyografya ve Kisaltmalar” boliimii makalenin sonunda yer almali, dipnotlarda
kullanilan kisaltmalar, burada agiklanmalidir. Dipnotlarda kullanilan kaynaklar
kisaltma olarak verilmeli, kisaltmalarda yazar soyadi, yaym tarihi, sayfa (ve varsa
levha ya da resim) siralamasina sadik kalinmalidir. Sadece bir kez kullanilan yayinlar
i¢in bile ayn1 kurala uyulmalidir.

Bibliyografya (kitaplar icin):

Ric

hter 1977 Richter, G., Greek Art, New York.

Bibliyografya (makaleler i¢in):

Corsten 1995 Corsten, Th., “Inschriften aus dem Museum von Denizli”, Ege

Universitesi Arkeoloji Dergisi 111, 215-224, lev. LIV-LVII.

Dipnot (kitaplar ve makaleler icin)

Ric

hter 1977, 162, res. 217.

Diger Kisaltmalar:

age.

ay.
vd.

ad1 gegen eser
ayni yazar
ve devami

yak. yaklagik

v.d.

ve digerleri

y.dn.  yukari dipnot

dn.

dipnot

a.dn.  asagi dipnot

bk.

Bakiniz
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4. Tim resim, ¢izim, tablo ve haritalar i¢in sadece “fig.” kisaltmasi kullanilmali ve
figiirlerin numaralandirilmasinda stireklilik olmalidir. (Levha, Resim, Cizim, Tablo,
Sekil, Harita ya da bir baska ifade veya kisaltma kullanilmamalidir).

5. Bir baska kaynaktan alinti yapilan figilirlerin sorumlulugu yazara aittir, bu sebeple
kaynak belirtilmelidir.

6. Makale metninin sonunda figiirler listesi yer almalidir.

7. Metin yukarida belirtilen formatlara uygun olmak kaydiyla 20 sayfay1 gegmemelidir.
Figiirlerin toplam1 10 adet civarinda olmalidir.

8. Makaleler Tiirkce, ingilizce veya Almanca yazilabilir. Tiirkge yazilan makalelerde
yaklasik 300 kelimelik Tiirkge ve Ingilizce yada Almanca 6zet kesinlikle bulunmalidir.
Ingilizce veya Almanca yazilan makalelerde ise en az 300 kelimelik Tiirkge ve
ingilizce veya Almanca 6zet bulunmalidir. Makalenin her iki dilde de bashg
gonderilmeldir.

9. Ogzetin altinda, Tiirkge ve Ingilizce veya Almanca olmak iizere alt1 anahtar kelime
verilmelidir.

10.Metin, figiirler ve figiirlerin dizilimi (layout); ayrica makale i¢inde kullanilan 6zel
fontlar ‘zip’lenerek, We Transfer tiiriinde bir program ile bilgisayar ortaminda
gonderilmelidir; ¢ikti olarak gonderilmesine gerek yoktur.

11.Figiirlerde ¢ozinirlik en az 300 dpi; format ise tif veya jpeg olmalidir; bunlar
Microsoft Word tiiriinde baska bir programa gomiilii olmamalidirlar.

12.Dizilim (layout): Figiirler ayrica mail ekinde bir defada gelecek sekilde yani diisiik
¢oziintirliikte pdf olarak kaydedilerek dizilimi (layout) yapilmis sekilde yollanmalidir.
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Scope

The Journal ‘Olba’, being published since 1998 by the ‘Research Center of Cilician
Archeology’ of the Mersin University (Turkey), includes original studies on Prehistory,
Protohistory, Classical Archacology, Classical Philology (and ancient languages and
cultures), Ancient History, Numismatics and Early Christian Archeology (up till the
7th century AD) of Asia Minor, the Mediterranean and related regions.

Articles should present new ideas and not only have catalogues or excavation reports
as their contents. The articles of archaeological studies undertaken together with
other disciplines such as geophysics, archacometry, anthropology etc should give
more emphasis to the archaeological part of the work as the Journal Olba is an
archaeological journal.

Olba is printed once a year in May. Articles can be sent from 31 August - 31 October
each year.

Submission Criteria

1.

a. Articles should be written in Word programs.

b. The text should be written in ‘Times New Roman’ in 10 puntos; the abstract,
footnotes, catalogue and bibliography in 9 puntos (for PC and for Macintosh).

c. Footnotes should take place at the bottom of the page in continous numbering.

d. Titles within the article should be written in small letters and be marked as bold.
Other choises (big letters, underline or italic) should not be used.

Punctuation (hyphen) Marks:

a) One space should be given after the comma in the sentence and after the dot at the
end of the sentence.

b) The footnote numbering within the sentence in the text, should take place before
the comma in the sentence or before the dot at the end of the sentence.

¢) The indication fig.:
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* It should be set in brackets and one space should be given after the dot (fig. 3);

* If many figures in sequence are to be indicated, a short hyphen without space
between the beginning and last numbers should be placed (fig. 2-4); if these are not in
sequence, a dot and space should be given between the numbers (fig. 2. 5).

d) In the bibliography and abbreviations, if the author has two family names, a short
hyphen without leaving space should be used (Dentzer-Feydy); if the article is written
by two or more authors, after each author a space, a long hyphen and again a space
should be left before the family name of the next author (Hagel — Tomaschitz).

3. The ‘Bibliography’ and ‘Abbreviations’ should take part at the end of the article. The

‘Abbrevations’ used in the footnotes should be explained in the ‘Bibliography’. The
bibliography used in the footnotes should take place as abbreviations: Name of writer,
year of publishment, page (and if used, number of the illustration). This rule should
be applied even if a publishment is used only once.

Bibliography (for books):
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Bibliography (for articles):
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ff
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: footnote
: see
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For all photographies, drawings and maps only the abbreviation ‘fig.” should be used
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Photographs, drawings or maps taken from other publications are in the responsibility
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KIBYRA OLYMPEION ODEIONU PULPITUM CEPHESI OPUS
SECTILE KAPLAMASI ve ORKESTRA OPUS SECTILE

AIGIS / MEDUSA DOSEMESI

Siikrii OZUDOGRU - Diizgiin TARKAN*

ABSTRACT

The Opus Sectile Wall Covering on the Facade of the Pulpitum and the Opus
Sectile Aigis / Medusa on the Orchestra Floor of the Olympeion Odeion of Kibyra

The Olympeion Odeion of Kibyra is the largest roofed building of its type known in Anatolia,
and must have been used as a theatre, assembly building (bouleuterion) and regional court in Kibyra,
which was both a city and a conventus centre. It is one of the most important public buildings of the
city with its stage and building decorations. Within the scope of the study, the opus sectile mosaic
on the floor of the orchestra of the Olympeion Odeion of Kibyra and the opus sectile coverings of
the pulpitum facade were analysed. In the existing literature, it is understood that the works made in
the opus sectile technique are classified in three main groups according to their subjects; geometric,
figural and floral decorations. However, in the light of the Kibyra example; a new group with
the title of “those with architectural decoration” has been proposed. Marble, limestone, porphyry,
granite, breccia and alabaster (onyx) of Greek, Egyptian, Tunisian and Anatolian origin were used
in the opus sectile flooring and pavements at Kibyra. The opus sectile decoration on the orchestra
floor consists of the head of Medusa in a medallion (emblema) in the centre and stylised wing scales
surrounding it radially, symbolising her wings. As a whole, this decoration is an Aigis, an attribute
of the goddess Athena. The reason why this depiction is preferred in Kibyra is that there was an
“Athena Polias” cult and temple in the city from the Hellenistic Period onwards. The depiction
of the Aigis of Athena Polias in the opus sectile decoration is also related and meaningful to the
multifunctional use of the Odeion. The Medusa head in the centre of the decoration in the orchestra
reflects a more advanced and sophisticated understanding of depiction than similar examples of the
period with both technical and stylistic features. In addition, different iconographic elements have
been identified in the Kibyra example, of which no similar example has yet been encountered. Thus,
it has made new contributions to Medusa iconography in general. The orchestra floors of closed
theatrical buildings such as odeion/bouleterion were commonly paved with geometrically shaped
opus sectile. For the first time, a figurative opus sectile was found on the orchestra floor of the

* Dog. Dr. Siikrii Oziidogru, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji
Boliimii, Kampiis, Burdur-TR. E-posta: sozudogru@mehmetakif.edu.tr. Orcid No: 0000-0002-3522-
2987.

Ars. Gor. Dr. Diizgiin Tarkan, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji
Boliimii, Kampiis, Burdur-TR. E-posta: dtarkan@mehmetakif.edu.tr. Orcid No: 0000-0001-8595-8776.
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Olympeion Odeion of Kibyra. The opus sectile wall covering on the facade of the pulpitum reflects
an architectural decoration with three doors with columns on their sides and wall mouldings with
columns between them. In opus sectile wall coverings, there are examples where the space between
flat marble slabs are divided by columns. However, for the first time, an integrated architectural
facade with walls, doors and columns was made on the pulpitum facade of the Odeion of Kibyra.
The opus sectile pavements with figurative decoration on the orchestra floor and architectural
decoration on the pulpitum facade are generally dated to the late 2nd and early 3rd centuries AD
(Late Antonine - Early Severan Period).

Keywords: Cibyra, Olympeion Odeion, Opus Sectile, Medusa, Pulpitum, Mosaic, Roman
Imperial Period, Iconography.

oz
Kibyra Olympeion Odeionu, kendi tiirii icerisinde Anadolu’da bilinen en biiyiik ¢atili yap1 olup,
ayni zamanda tiyatro, meclis binasi (bouleuterion) ve hem kent 6lgeginde hem de bir conventus
merkezi olan Kibyra’da bolgesel mahkeme islevleriyle de kullanilmis olmalidir. Sahne ve yapi
stislemeleriyle kentin en &nemli kamu yapilarindandir. Calisma kapsaminda Kibyra Olympeion
Odeionu orkestrasi taban dosemesi opus sectile mozaik ve pulpitum cephesi opus sectile
kaplamalar1 incelenmistir. Mevcut literatiirde opus sectile tekniginde yapilmis eserlerin konularina
gore; geometrik, figiirliller ve bitkisel bezemeliler olmak {izere ii¢ ana grupta siniflandirildig:
anlasilmistir. Ancak Kibyra 6rnegi 1s18inda bu siniflamaya “mimari dekorasyona sahip olanlar”
bashigiyla yeni bir grup onerilmistir. Kibyra’daki opus sectile dosemesi ve kaplamalarda, antik
Akdeniz cografyasindan; Yunanistan, Misir, Tunus ve Anadolu kokenli; mermer, kiregtasi, porfir,
granit, bres ve alabaster (oniks) tiirlerinde dogal taslar kullanilmistir. Orkestra zeminindeki opus
sectile dekorasyon, tam merkezdeki emblemada Medusa basi ve onun kanatlarini simgeleyen,
etrafini radyal olarak sarmis stilize kanat pullarindan olusmaktadir. Biitiinciil olarak bu bezeme,
tanriga Athena’nin atribiisii olan bir Aigis’tir. Kibyra’da bu betimin tercih edilme sebebi, kentte
Hellenistik Donem’den itibaren bir “Athena Polias” kiiltiniin ve tapmagmm olmasidir. Opus
sectile dekorasyonda Athena Polias’m Aigisi’nin tasvirinin tercih edilmesi, Odeion’un ¢ok islevli
kullanilmasiyla da iliskili ve anlamlidir. Orkestra’da dekorasyonun merkezinde yer alan Medusa
basi, hem teknik hem de iislup 6zellikleriyle, donemin benzer 6rneklerinden daha ileri ve gelismis
bir tasvir anlayisini yansitmaktadir. Ayrica Kibyra Medusa betimlemesinde, benzer bir drnegine
heniiz rastlamadigimiz, farkli ikonografik unsurlar tespit edilmistir. Boylece genel olarak Medusa
ikonografisine yeni katkilar saglamistir. Odeion/bouleteurion gibi kapali teatral yapilarin orkestra
zeminleri yaygin olarak geometrik bigimli opus sectile ile désenmistir. ilk kez Kibyra Olympeion
Odeionu’nun orkestra zemininde figiiratif bir opus sectile yapildigi anlasilmistir. Pulpitum
cephesindeki opus sectile duvar kaplamasinda kenarlari siitunlarla vurgulanmis ti¢ kapi, bunlarin
arasinda da siitunlarla hareketlendirilmis duvar orgiileri ile mimari bir dekorasyon yansitilmistir.
Opus sectile duvar kaplamalarinda diiz mermer plakalarin arasinin siitunlar ile boliindigii 6rnekler
mevcuttur. Ancak yine ilk kez Kibyra’da pulpitum cephesinde duvarlar, kapilar ve siitunlarla
biitlinciil bir mimari dekorasyon yapilmustir. Orkestra zemini figiiratif ve pulpitum cephesi mimari
dekorasyona sahip opus sectile doseme ve kaplamalar genel olarak, MS 2. yiizyilin sonlari ile 3.
yiizyilin baglarina (Geg Antoninler — Erken Severuslar Dénemi) tarihlenmistir.
Anahtar Kelimeler: Kibyra, Olympeion Odeion, Opus Sectile, Medusa, Pulpitum, Mozaik,
Roma Imparatorluk Dénemi, konografi.
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Kibyra, Burdur’un Golhisar ilgesinin yaklasik 1 km batisindaki nispeten algak
tepelerin iizerinde kurulmustur!. Kent, antik Anadolu cografyasinda kuzeyde Frigya,
kuzeybatida Lidya, giineyde Likya, doguda Pisidya ve batida Karya kiiltiir bolgeleri
ile gevrelenmisti ve bu bolgelerin kesisme noktasinda konumlanmisti?>. Kibyra’nin
kuruldugu bu dar cografya, Demir Cag i¢lerinden Hellenistik Dénem ortalarina uzanan
tarih araliginda 6zellikle Kabalia ismiyle amlmistir>, Roma Imparatorluk Dénemi’nden
itibaren ise Kibyra’nin bdlge iizerindeki niifuzu nedeniyle, ana kent ve teritoryumu
kapsayacak sekilde, daha dar bir bolge i¢in yaygm olarak Kibyratis* kullanilmistir.

Kibyra kent merkezi, birbirinden derin vadilerle ayrilmis ve bati ucunda birlesen,
¢evresine hakim ii¢ tepelik iizerinde kurulmustur. Kentteki kamu yapilarinin tamami,
giiniimiizde yore sakinlerince “tamasalik ya da temasalik” olarak adlandirilan ve
ortada yer alan Merkez Tepe iizerine insa edilmistir. Merkez Tepe, yaklagik 950 m
rakimdan baglayarak dogudan batiya dogru gittikge yiikselen ve 1350 m rakimda
sonlanan bir topografik yapiya sahiptir’. Giiniimiizde, dogu etekte kente girisi saglayan
ve bugiin biiylik dl¢lide yikilmis durumda olan anitsal bir kapidan itibaren sirasiyla;
Stadion®, Erken Hristiyanlik Dénemi Bazilikasi, kentin merkezinde ii¢ teras halinde
yiikselen Agora’ya ait I. Teras Caddesi, I1I. Teras Yuvarlak Planli Anitsal Cesme ve A
Yapisi, bati ucunda ise Olympeion Odeionu’, Tiyatro, Tiyatro Tapinagi, Gymnasion,
Roma Imparatorluk Dénemi Hamami, Ge¢ Antik¢ag Hamami®, Kaisarion gibi kamu
yapilariyla, kent merkezine dagilmis durumda konumlanan tapinaklara ait kalintilar
goriilebilmektedir’ (fig.1). Kentin nekropolisi ise doguda kente ulagimi saglayan yolun
iki kiyisinda yogun olmak iizere, dért bir ydnde kenti cevrelemektedir'”.

I. Olympeion Odeionu

Kibyra Olympeion Odeionu, kentin kamu yapilarinin siralandig1 Merkez Tepe’nin
gilineybatt ucundaki yamaca, cephesi doguya bakacak konumda insa edilmistir (fig.
1)!. Olympeion Odeionu’ndan itibaren kuzey ydne dogru ayni1 topografik aks iizerinde

—_

Golhisar ve ¢evresinin cografyasi i¢in bk. Yilmaz 2009.

2 Magie 1950, I, 38, 241; Hall 1994, 48-52; Milner 1998, xiii-xviii, Map 1; Oziidogru 2014, 174. Kabalia
Bolgesi iizerine yeni arastirma ve goriisler igin ayrica bk. Dokii 2019, 135-151; Oziidogru 2018a, 750-
754.

3 Kabalia’dan ilk kez s6z eden antik yazar Herodotos’tur (Hdt. Hist. III. 90, VII. 77). Konunun genis

degerlendirmesi, kaynaklar ve Kabalia/Kabalis {izerine yeni gériisler icin bk. Oziidogru 2020, 25 vdd.

Milner 1998, xiii; Oziidogru 2018a, 750-752; Oziidogru 2020, 29 vd.

Oziidogru 2016, 661-664; Oziidogru 2018b, 14.

Dokii — Kaya 2013.

Kibyra’da Odeion yapismin bu 6zel ismi, yapmin hemen 6niindeki Bazilika Stoa’nin mozaik yazitlari

iceriginden kesin olarak tespit edilmistir. Boylece bu yapi yazit1 sayesinde, ilk kez bir odeion yapisinin

“ozel ismi” 6grenilmistir. Ayrica bu yazit igeriginden, Kibyra Olympeion Odeionu 6n kisminda son in-

sai faaliyet olarak opus tessellatum mozaik zeminin yapimina, MS 249 yilinda baslandig1 ve 254 yilinda

tamamlandig1 da anlasilmugtir. lgili yazitlar, ¢evirileri ve degerlendirmesi icin bk. Alten-Giiler — Tarkan

2020.

8 Oziidogru — Tarkan 2018.

9  Oziidogru 2020, 133-139, 166-254.

10 Kibyra nekropolisi ve 6lii gomme gelenekleri iizerine bk. Oziidogru 2020, 255-288.

11 Odeion yapismnin konumunun genis degerlendirmesi igin bk. Tarkan 2021, 29 vd. Ayrica, Oziidogru

2020, 232.
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birbirine paralel konumda sirasiyla Tiyatro, Gymnasion ve Roma Imparatorluk Dénemi
Hamami yer almaktadir. Bu kamusal yapilar, dogu yonde kent merkezini olusturan
Agora’ya bakisimlidir. Odeion yapisinin kent i¢indeki konumu bakimindan bir diger
veri, cephesinin giineydogu kosesinin karsisinda, Kaisarion yapisinin yer almasidir!?.
Her iki Roma Imparatorluk Dénemi yapisi da ayni alan iginde konumlandirilmistir.
Genel itibariyla Odeion; cephe duvarindaki pencerelerin iist seviyesine kadar iyi
durumda korunmus olup, cavea giiney kismindaki oturma siralariin bir bolimii
Geg Antikgag’da donemin insai faaliyetlerine devsirme malzeme saglamak amaciyla
sokiilmiistiir. Ayrica Aditus tavam, olasilikla MS 417°deki depremde'3 tamamen
yikilmigtir.

Olympeion Odeionu plan bakimindan, yarim daireyi asan cavea ve oOniindeki
dikdortgen sahne binasindan miitesekkildir. Ana yapinin hemen oniinde ve bitigik
nizamda, tabani 550 metrekare opus tessellatum teknigiyle dosenmis Bazilika Stoa
uzanmaktadir (fig. 2-3). Caveanin etrafini saran yarim daireyi agkin ¢evre duvari, her
iki kenarda da skene duvarina yaslanarak sona ermektedir. Skene duvari, koselerde
birer ante ¢ikintisi ile stoa arka duvarina dayanmakta, boylelikle cephede yapinin
sinirlarin1 belirlemektedir. Yapinin cephe uzunlugu 52,5 m’dir. Skene duvarinin
merkezinden ¢evre duvarinin yarim dairesinin merkezine yapimin yarigapi 33,70
m’dir. Odeion’un cephesi doguya yonelimlidir. Ana giris kapisi da (Porta Regia)
bu cephenin merkezinde yer almaktadir'4. Yapida yedisi cephede ve yedisi de yarim
yuvarlak ¢evre duvarinda olmak t{izere on dort pencere goriilebilmektedir. Kibyra
Odeionu, boyutu ve yaklasik 2500 kisilik seyirci kapasitesiyle tiirdesleri icerisinde
tilkemizdeki en biiyiigiidiir'>. Yapmin antik dénemdeki 6zel adlandirmasi in—situ yapi
yazitlari igeriginden kesin olarak belirlenmistir'®. Yapinin 6n kismi boyunca tabam
mozaik dosemeli bir stoa uzanmaktadir. Stoanin mozaik zemininde biri kuzey, biri
merkez ve biri de giiney kenarinda olmak iizere ii¢ adet yazit panosu yer almaktadir.
Giiney kenardaki yazit panosunda mozaik zeminin yapim isiyle baglantili olarak ...
Stoa’nin 6niindeki Olympeios Odeionunun...” ifadesi agik bir sekilde okunmaktadir!”
(fig. 19). Boylelikle yapinin iki ana kisminin da antik donem adlandirmasi kesin bir
sekilde belirlenmistir.

Plan bakimindan tiyatrolar ile son derece benzer sekilde insa edilen bu yapilari,
tiyatrodan ayiran yegane nitelik {izerlerinin bir ¢at1 ile drtiilmesidir. Bunun haricinde;
teatral oturma diizeni, sahne binasi diizenlemeleri ve dekorasyonlari ile bu yapi tipini
tiyatrolardan ayirmak oldukca giigtiir. Dolayisiyla {ist ortiisii ile tiyatrolara gore daha
korunakli ve akustik yonden de daha elverisli bir ortam sagladigi kuskusuz olan

12 Yapida 2018 yilinda kazi ¢aligmalarina baslanmis ve ilk sezon sonunda ana yapida kazi galismalari ta-
mamlanmistir. Yapinin gevresine yonelik caligmalara 2020 yilinda devam edilmistir. ilk sezon ¢alisma-
larinda ele gegen yazitlar, yapinin bir Kaisarion olduguna dair dnemli deliller saglamustir: bk. Oziidogru
2020, 301-307.

13 Marcell. Chr. 417.2; Kentteki felaketlere iliskin olarak antik kaynaklarda iki farkli deprem kayda gec-
mistir: bk. Oziidogru 2018b, 19,21-22, 55-56; Oziidogru 2020, 133.

14 Tarkan 2021, 32.

15 Oziidogru 2020, 233.

16 Oziidogru 2020, 233; Tarkan 2021, 26.

17 Alten-Giiler — Tarkan 2020.
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odeionlarin, temel islevleri olan miizikal etkinlikler haricinde, ayn1 zamanda antik
kentlerin yonetimi ve organizasyonu ile ilgili farkli toplantilar i¢in kullanilan “gok
islevli” kamu yapilar1 olduklar: bilinmektedir'®. Nitekim yapilan kazi ve arastirmalar
neticesinde Kibyra Odeionu; temel islevleri bakimindan bir miizikal ve teatral gdsteri
salonu olmasi yani sira; kentin siyasal kurumlari (boule, demos, gerousia) igin bir
toplanti salonu (bouleuterion)'®, 6zellikle oldukca sert gegen uzun kis aylar1 boyunca
kullanilan iizeri ¢at1 ortiisiiyle kapal bir tiyatro binas1 ve Roma Imparatorluk Dénemi
boyunca bir “conventus (conventus Cibyraticus)” (Strab. Geog. XIII1.4.17) merkezi
olan Kibyra’nin hem bélgesel hem de kent vatandaslari icin mahkeme binas1 gibi farkl
islevlerde de kullanilmis olmalidir®®. Kentte ayrica bir bazilika ya da bouleuterion
gibi kamu yapist heniiz tespit edilemedigi icin, kent bellegi igin 6nemli hatirat
dokiimanlarin ya da kent yasamindaki diizen igin gerekli siyasi, yasal, dinsel 6nemli
metinlerin muhafaza edildigi bir arsiv binasi igleviyle de kullanilmis olabilecegini,
herhangi bir kanita dayanmaksizin, simdilik ancak 6nerebiliriz.

Odeion’un, ilk inga evresine yonelik, bu makalenin yazarlari farkli goriislere sahiptir.
S. Oziidogru; urbanistik gelisimi, kent planlamasi ve alan kullanimini temel alarak
yapinin ilk evresinin, belki de farkli bir formda ve islevde (6rnegin bir bouleuterion
gibi) MS 23 depreminden®! sonra, kentin yeniden planlanip yapilandirildigi ve MS 1.
yiizy1l ortalarina degin devam eden yeniden insai dsnem oldugunu diisiinmektedir?2. D.
Tarkan ise; yapinin biitiinciil olarak MS 180-210 yillar1 arasinda planlanip yapildigini
onermistir?®. {1k evre hususundaki bu gériis farkliligina ragmen, Odeion’un dzellikle
plastik repertuvari ve opus sectile doseme ve kaplamalarinin yapim tarihi hususunda
hemfikirdirler.

II. Orkestra Kazilar1 ve Medusa’nin Kesfi

Olympeion Odeionu’nda ilk kazilar, 1989-1990 yillarinda, donemin Burdur Miizesi
midiiri S. Baser tarafindan yapilmistir. Kisa siireli bu kurtarma kazilari, yapinin

18 Meinel 1980, 29-30; Gogos 2015, 7.

19 Kentteki kazi ve arastirmalarimizda, Kibyra’da ayr1 bir yap1 olarak bir bouleuterion heniiz tespit edilme-
mistir. Ancak Agora I. Teras Caddesi kenarinda kalintilar1 goriilen ve giiniimiizde neredeyse tamamen
dolgu toprak ve caliyla kapali durumdaki anitsal yapinin bir meclis binasi ya da prytaneion olabilecegi
6ngoriilmiistiir. Bu yapiya yonelik kazi ¢aligmalari heniiz baglatilamamustir.

20 Oziidogru 2020, 118, 232-233. Conventus baglaminda yap1 hakkinda benzer bir goriis daha 6nce de dile
getirilmistir: bk. Ferrero 1966, 27.

21 Kibyra’da MS 23 yilinda bir deprem meydana geldigi ve bu depremden sonra imparator tarafindan ken-
te yardim edildigine dair, dzellikle iinlii Romali tarih¢i Tacitus’un (Zac. Ann. IV.13.1) anlatilar1 haricinde
dogrudan kanit olusturan bir arkeolojik belge, Tiberius Dénemi’ne (MS /4-37) ait bir mermer heykel
althgidir. Bu heykel althig: italya’da Napoli yakinlarindaki Pozzuoli’de (Puteoli) 17. yiizy1l sonlarinda
ele gecmistir. Orijinalinde {izerinde imparator Tiberius un kolossal bir heykelini tasimas: gereken altlik
yazithdir ve dort yiiziinde MS 17 ve 23 yillart arasinda yasadiklar deprem felaketleriyle tahrip olduktan
sonra, imparator ve senato tarafindan yardim goren, ti¢ y1l vergi muafiyeti getirilen ve i¢lerinde Ephesos
ve Sardis gibi iinlii kentlerin de bulundugu on dért Asia Minor kentinin kabartma resim personifikas-
yonlar1 betimlenmistir. Daha kapsamli anlat1 ve ilgili kaynaklar i¢in bk. Oziidogru 2020, 118-120, dn.
270-276.

22 Oziidogru 2020, 239-240.

23 Tarkan 2021, 166-169.
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caveasinin kuzey kanadinda gergeklestirilmis ve s6z konusu alandaki oturma siralarinin
sinirly bir béliimii agiga ¢ikarilmistir?®. Bu calismanin ardindan Odeion kazi ¢caligmalari
Kibyra kaz1 heyetince 2009 yilinda baglatilmis ve 2012 yilinda tamamlanmistir®. 2009
kazilart yapinin i¢ kismina yonelik gergeklestirilmis ve bu donemde s6z konusu alanin
kazi etkinlikleri tamamlanmistir. Ayrica yapinin cavea ve pulpitum bdliimlerinde
koruma — konservasyon ile orkestra ve pulpitum cephesindeki opus sectile doseme
ve kaplamalara yonelik konservasyon — kismi restorasyon uygulamalari yapilmigtir?S.
Kazilarin ilk sezonunda ve yaklasik alti ay araliksiz siirdiiriilen ¢alismalar sonucunda,
yapinin orkestra zeminine ulagilmistir. Pulpitum ve orkestradaki kazilarda genel olarak
iist seviyelerde Geg Antik¢ag buluntular: ile karsilasilmistir. Geg Antikcag katmani®’
disinda pulpitum ve orkestra dolgusunda benzer katmanlar izlenmistir. Her iki alanda
da Geg¢ Antik¢ag katmaninin altinda yapinin yikim evrelerini agiklayan st iiste iki
o6nemli tabaka tespit edilmistir. Bu tabakalarm ilki 1.50 m kalinliginda olup, i¢inde
yogun olarak yapinin skene fronsunun mimari ve plastik dekorasyon pargalarini
barindirmaktadir. Katmandan ¢ok sayida kirik durumda heykel, siitun, kaplama
levhasi ve mermer pervaz pargalari bulunmustur. Heykel parcalarinin ve yapiya ait
mimari dekorasyon parcalarinin yogun olarak belgelendigi ilk yikim tabakasinin
kaldirtlmasinin ardindan ikinci bir yikim tabakast ile karsilasiimistir. Bu tabaka, yapinin
gecirdigi biiyiik yanginin neden oldugu yogun bir kiil katmanindan ibarettir. Ayrica sdz
konusu katman hem orkestra hem de pulpitumda zemin seviyesine dek inmekte ve
dolayisiyla yapidaki son evreyi gostermektedir. Ozellikle orkestra zemininde yer alan
opus sectile Medusa betimi, yogun bir kiil katman altinda tespit edilmistir (fig. 12).
Yangin tabakasindan elde edilen bulgular, yapinin bir ¢ati ortiisiine sahip oldugunu
kesin bir sekilde kanitlamistir®®. Ozellikle orkestrada ortaya ¢ikarilan buluntularin,
yangin tabakasi i¢inden ve hi¢ dokunulmadan giiniimiize ulagmasi, yanginin bina
heniiz kullanimdayken meydana geldigini de gostermesi agisindan dnemlidir. Kazi
calismalar1 sonucu elde edilen veriler, yapinin stoasiyla birlikte islevini kaybettigi bu
yangin felaketinin; Odeion’un 6niinde yapiya paralel uzanan Bazilika Stoa mozaik
yazitlarinda kaydedilen MS 254 yiliyla?®, yapmin giiney odasi tavanmin yikilmasina
neden olan depremin meydana geldigi MS 417 yili arasinda bir zamanda oldugunu
gostermistir.

24 Bager 1991, 235-260. ) )

25 Odeion ve ¢evresinin kazi raporlari i¢in bk. Oziidogru — Dokii 2010, 39-42; Oziidogru — Dokii 2012, 46-
49; Oziidogru —Dokii 2013a, 159-163; Oziidogru — Dokii 2013b, 51-52. Kaz1 verilerinin genis aktarimi
icin bk. Tarkan 2021, 13 vdd. B -

26 Uygulamalarin raporlar1 ve kapsami igin bk. Oziidogru — Dokii 2013b, 54; Ozidogru — Dokii 2015,
53-54, fig. 6; Oziidogru 2018c, 140-142, fig. 45.

27 Odeion kazilar1 ve ¢evresinden ele gegmis Geg Antik¢ag’a ait veriler, kaynaklar ve degerlendirmesi igin
bk. Oziidogru 2018b.

28 Odeion ¢at1 ortiisiine iligkin veriler, Ortii sistemi ve restitiisyonu igin bk. Tarkan 2021, 131-133, Lev.
CXXIX.3-4; CXXX.1-2. Odeion kazilar1 sonucunda, yapinin gati ortiisiine iligkin dnemli ve linik metal

aksamlar ele ge¢mistir: bk. Tarkan — Demirer 2020.
29 y.dn. 17.
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III.Opus Sectile Teknigi ve Odeion / Bouleuterion Yapilarinda Kullanimi

Opus sectile, terminolojide 6zel bir duvar kaplamasi ve zemin désemesi teknigini
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu teknikte, bir sablon dahilinde 6nceden planlanmus,
tasarlanmis bir dekor; farkli ebat ve formlarda kesilmis mermer, tas ya da cam plaka
ve pargalarin bir araya getirilip duvar ya da zemine yapistirilmastyla olusturulur®.,
Boylece hem piiriizsiiz hem de estetik goriiniimlii dekoratif bir ylizey elde edilmis
olur. Antik yazarlardan Vitruvius®!' ve Suetonius®?, bu teknik i¢in “sectilia pavimenta”
terimini kullanmislardir. Ayrica, farkli sekillerde kesilmis kiigiik boyutlarda ve
degisik kalinliklardaki mermer levhalardan olusan bir tiir mozaige, antik donemde
“opus sectile marmoreum” da denmistir’®. Tas ve mermer ile birlikte daha ayrintili
yapilan bazi opus sectile 6rneklerinde cam da kullanilmistir®*. Hatta bazi drneklerde
ara motiflerin opus tessellatum ile dolduruldugu opus sectile zemin désemeleri de
belgelenmistir’®. Opus sectile teknigi ile yapilan zemin veya duvar kaplamalar, ilgili
kaynaklarda genel olarak geometrik ve figiiratif olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir3®.
Ayrica liglincii bir grup olarak bitkisel bezemeler de dnerilmistir’. Goriildiigii iizere, bu
teknikte yapilmig ve yayimlanmis eserler temelde dekorasyonun konusuna gore {i¢ ana
grupta siniflandirilmislardir. Olympeion Odeionu’nda hem orkestra zemininde hem
de pulpitum cephesinde bu teknikte yapilmig déseme ve kaplama dekorasyonu ortaya
cikarilmigtir. Pulpitum cephesinde bu teknikte yapilmis dekorasyonun konusu belirli
bir diizen ve semada tasvir edilmis mimari betimlemedir. Ephesos, Sardis ve Magnesia
ad Meandrum’dan, kismen pargalar halinde ele gegmis olsalar da, benzer opus sectile

30 Dunbabin 2010% 2%

31 Vitr. de Arch. VII.1.3: “...Tunc insuper statuminetur ne minore saxo, quam qui possit manum implere.
statuminationibus inductis, rudus si novum erit, ad tres partes una calcis misceatur, si redivivum fuerit,
quinque ad duo mixtionis habeant responsum. deinde rudus inducatur et vectibus ligneis, decuriis
inductis, crebriter pistatione solidetur, et id non minus pinsum absolutum crassitudine sit dodrantis.
insuper ex testa nucleus inducatur mixtionem habens ad tres partes unam calcis, ne minore crassitudine
pavimentum digitorum seniim. supra nucleum ad regulam et libellam exacta pavimenta struantur sive
sectilia seu tesseris...".

32 Suet. 1.46: “...habitauit primo in Subura modicis aedibus, post autem pontificatum maximum in Sacra
uia domo publica. munditiarum lautitiarumque studiosissimum multi prodiderunt: uillam in Nemorensi
a fundamentis incohatam magnoque sumptu absolutam, quia non tota ad animum ei responderat, totam
diruisse, quanquam tenuem adhuc et obaeratum; in expeditionibus tessellata et sectilia pauimenta
circumtulisse...".

33 Aurigemma 1967, 40; Ayrica S. Aurigemma, opus sectileyi; “...Kiiciik veya ¢ok kiiciik tas ya da cam
tesseralarin kullanmimindan degil, farkl kalinliklarda, nispeten biiyiik uzunluk ve genislikte mermer
levhalarin (veya Crustae) kullamimindan yapilan bir tiir mozaik oldugu bilinmektedir. Bunlar bazen
geometrik sekillerde kesilir (iiggenler, kareler, altigenler vb.), bazen de her tiirlii figiirii yapmaya uy-
gun ¢izgilere gore kesilirlerdi...” biciminde tanimlamistir: Aurigemma 1967, 40. Ulkemiz 6lgeginde
opus sectile konusunda heniiz oldukga sinirli sayida arastirma ve yaym mevcuttur. Bunlardan 6nemli
bir kismin1 gerceklestirmis olan M. Kadioglu, opus sectile doseme ya da kaplama teknigini; “...Opus
sectile, kiigiik kesilmis renkli mermer levhalarin (iiggenden ¢okgene ve daireye kadar miimkiin olan
biitiin formlar) motif olarak bir araya getirilmesiyle olugturulur...” bigiminde tanimlamistir: Kadioglu
1997, 352.

34 Dunbabin 20105, 266, fig. 282.

35 Angiolillo 2022, fig. 1-3.

36 Kadioglu 1997, 352; Dunbabin 20105, 261-265; Adibelli 2020, 56.

37 Kadioglu 1997, 352.
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mimari tasvir 6rnekleri bilinmektedir®®. Kibyra ile birlikte bu tiir 6rneklerin, konulara
gore li¢ temel baslik altinda olusturulmus mevcut siniflamada, herhangi bir gruba dahil
edilmeleri giictiir. Bu nedenle Kibyra 6rnegi 1s18inda, dérdiincii bir grup olarak “mimari
konulu dekorasyonlar” basligini bir 6neri olarak sunuyoruz. Boylece dordiincii olarak
yeni bir grubun eklenmesiyle olusan siniflandirma onerisi su sekilde dzetlenebilir: 1.
Her tiir geometrik forma sahip olan dekorlar 2. Figiiratif dekorlar (insan, hayvan ve
her tiir mitolojik karakter ya da personifikasyon) 3. Bitkisel dekorlar 4. Her tiir mimari
formun betimlendigi dekorlar.

Teknigin terim olarak karsiligr hususunda ilgili modern literatiirde bazen “opus
sectile” yerine “inkrustasyon” terimiyle karsilagilmaktadir®®. M. Kadioglu, bu
adlandirma karisikligima deginmis ve aslinda hepsinin ayni teknigi tanimladigini,
bu karigikligin, daha ¢ok teknigin geneli i¢in opus sectile, ince ve hassas iscilik
gerektiren detay siislemelerde ise “inkrustasyon” yani kakma teriminin tercih
edilmesinden kaynaklandigim belirtmistir®’. Teknigin terim olarak karsilig1 ve anlam1
iizerine tartigmaya girmeden ve herhangi bir kavram karisikligina neden olmamak
i¢in, burada, Kibyra opus sectileleri 6zelinde bir adlandirma yontemi kullanilmistir.
Kibyra 6rneginde, simetrik ya da asimetrik ¢ok gesitli formlarda kesilmis mermer,
tas parcalarla olusturulmus dekorasyonun teknigi, genel kabul gdérmiis ve yaygin
kullanimryla opus sectile olarak tanimlanmigtir. Fakat Kibyra’da bu teknigin yiizeye
uygulanmasi esnasinda, ozellikle detaylarin verilmesinde, “insizyon (kazima)” ve
“inkrustasyon (kakma)” olmak iizere iki farkli alt teknik daha kullanilmistir. Ornegin;
pulpitum cephesinde ion siitun basliklarmin voliit detay1 insizyon teknigi kullamilarak,
yani sivri bir ugla ya da kesiciyle ¢izgisel kazima olarak (fig. 7-9); orkestra zemininde
Medusa basindaki yilanlarin deri desenleri ise, ¢ok kiiciik renkli parcalarin, yilanin
govdesini olusturan alt plaka tlizerinde agilmis kii¢iik oyuklara farkli renkte (beyaz)
benekler olusturacak sekilde yerlestirilmesiyle “inkrustasyon (kakma)” tekniginde
yapilmislardir (fig. 16-17). Buradaki temel fark, “inkrustasyon” tekniginde kakmanin,
dogrudan taban harcina degil, opus sectile tekniginde kesilmis hazir plaka iizerine
uygulanmasidir. Bu sebeple burada, bir doseme ve kaplama mozaigi tiiriinii ifade
edecek sekilde “opus sectile”; bu teknigin yiizeylere uygulanmasi esnasinda mimari
ya da figiiratif detaylarin islenmesinde kullanilan “alt teknikleri” ifade etmek igin
“insizyon” ve “inkrustasyon’ kullanilmasi tercih edilmistir.

Ozellikle giiclii renkler ve agik-koyu kontrastlarindan dolay: estetik etkiyi arttiran
ve farkli bicimlerde siislemelere de olanak taniyan kare panolar igindeki daireli opus
sectile ddsemeler, MS 2. ve 3. yiizyillarda Asia Minor'da oldukga popiilerdir!. K. M.
D. Dunbabin, bunun nedenini su sekilde o6zetlemistir: “...Bu teknikteki stislemeler,
normal mozaiklerden daha prestijliydi; zengin bir evde en biiyiik kabul odalarinin
opus sectile ile dosenmesi oldukca yaygindir, mozaik déseme ise ikincil veya daha

38 Ephesos igin bk. Thiir 2014b, 73 vd., taf.438-440, 338, abb. 11. Sardis i¢in bk. Hanfmann 1972, fig.182.
Magnesia ad Meandrum igin bk. Kadioglu 2005, 321, abb. 18.

39 Ornegin; Roma’da Domus Aurea ve Ostia’da Consul Junius Bassus Villast kaplamalari i¢in opus sectile
yerine “inkrustasyon (Lat. “crustae”) terimi kullanimi i¢in bk. Rom. Malerei 2002, 381-382.

40 Kadioglu 1997, 353.

41 Scheibelreiter 2008, 265.
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az kamusal alanlar1 kaplar...”*2. Ozellikle MS 4. yiizyildan itibaren opus sectile,
figiirlii, bitkisel, mimari ve ornamental gibi oldukga zengin icerige sahip tasarimlarla,
yapilarm tiim duvarlar1 ve odalarini kaplamak igin biiyiik 6lgekte kullanilmigtir®?. Geg
Antik¢ag’da ozellikle kiliselerin zeminlerinin yaygin sekilde geometrik tasarlanmis
opus sectileyle kaplandig1 bilinen bir gergektir4.

Plinius’un aktarimlarindan ilk opus sectilenin, duvar kaplamas: olarak,
Halikarnassos Mausoleumu’nda yapildigi bilinmektedir*>. Anadolu diginda MO 4.
yiizyila tarihlenen Samothrake’deki opus sectile zemin dosemesi de erken tarihiyle
onemlidir*®. Aym sekilde MO 179 yilinda yapimi tamamlanan Roma’daki Bazilika
Aemilia’da mermer kaplama konusunu bagka bir cografyada orneklemektedir®’.
Ayrica Bergama’da Attalos’un evinde 37 no’lu odada yer alan opus sectile dosemesi,
MO 1. yiizyila tarihlenmesi bakimindan kronolojik dizinde ayr1 bir yer tutmaktadir®.
Ozellikle Augustus Dénemi’nden itibaren bu teknik kamu binalarmin ddseme ve
kaplamalarinda sik kullanilmistir. Bu doénemde Augustus Forumu, Mars Ultor
Tapmag1 ve Concordia Tapinagi'nin zeminlerinde goriilen, karsit renklerde kare veya
dikdortgen formlarda plakalarla uygulanmasi opus sectilenin en eski drneklerindedir*’.
Genel olarak 6zetlenirse, Anadolu’da, dzellikle MS 3. yiizyil ve sonrasinda, kentlerin
o6nemli kamu ve sivil yapilarinin duvar veya zeminlerinin, opus sectile yontemiyle
oldukea renkli bir sekilde dosendigi anlagilmaktadir. Asia Minor &zelinde bu teknigin
kullanildig1 zemin désemelerine Tripolis Bati Agora Portigi*®, Aphrodisias Hadrian
Hamami®!, Ephesos Vedius Hamam Gymnasiumu®?, Sardes Hamam Gymnasiumu®?,
Ankara Ulus yapilari®*; duvar kaplamalarma ise Magnesia ad Meandrum Latrina’>,
Sardes Synagogu’®, Ephesos 6 No’lu Konut?’ yapilar1 6rnek verilebilir. Opus sectile
tekniginin Geg¢ Antik¢ag kamu ve sivil yapilarinda da, nispeten yaygin kullanildig:
bilinmektedir®®.

Kibyra Olympeion Odeionu orkestrasindaki opus sectile doseme dekorasyonu
bir Aigis tasvirinden olusturulmustur. Uzeri catili odeion/bouleuterion gibi teatral
yapilarin orkestra zeminleri, kural olarak, doseme ile kaplanmistir. S6z konusu

42 Dunbabin 20105, 254.

43 Dunbabin 20105, 264.

44 Genel olarak bk. Peschlow 1983.

45 Aurigemma 1967, 40; Kadioglu 1997, 354; Zabrana, 2018, 211.

46 Zabrana 2018, 211.

47 Bitterer 2013, 14; Scheibelreiter 2008, 263.

48 Kadioglu 1997, 354; Zabrana 2018, 211.

49 Scheibelreiter 2008, 263-264.

50 Duman — Baysal 2016, 571, res. 11.

51 Oztiirk 2016, 206-207; McDavid 2016, fig. 13.1.

52 La Torre 2008, 254 vd. taf. 65-66, 67, 1.

53 Yegiil 1986, 50, fig. 125.

54 Kadioglu 1997.

55 Genel olarak bk. Kadioglu 2005.

56 Hanfmann 1972, fig. 182.

57 Thiir 2014b, 127 vd., taf. 340-341.

58 Peschlow 1983. Ornegin Laodikeia Kilisesi, Stratonikeia Gymnasion Propylon Kilisesi ve Kibyra
Kilisesi’'nde opus sectile dosemeler kullanilmistir. Laodikeia i¢in bk. Simsek 2015, 79, res. 125-130;
Stratonikeia i¢in bk. Yasar — Sogiit 2019, 50-51, fig. 2-10; Sogiit 2019, 69, 104-105, res. 63-64; Kibyra
i¢in bk. Oziidogru 2020, 609.
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yapilarda orkestra zeminleri, yaygin bigimde opus sectile yontemiyle dekore edilse
de, diger doseme bigimlerinin (tas, diiz mermer plaka ve opus tessellatum) kullanildigi
ornekler de mevcuttur. Orkestra zemini, opus sectile yontemi ile dosenen odeion/
bouleuterion yapilarinda ise genellikle geometrik bezekler kullanilmistir.

Odeion/bouleuterion orkestra zeminlerinin renkli mermer plakalar ile kaplanmasina
dair en erken veriler Augustus Donemi’ne aittir. ilk yapim evresi MO 80 yilina
atfedilen Pompei Theatrum Tectumu’nun orkestras1 Augustus Donemi’nde renkli
mermer plakalar ile kaplanmistir’®. Augustus Donemi’nde insa edilen Atina Agora
Odeionu’nda orkestra opus sectile ile ddsenmistir®®. Homer A. Thompson, s6z konusu
opus sectile dodsemenin Yunanistan’da bilinen en erken opus sectile 6rnegi oldugunu
da o6zellikle vurgulamistir®!. Anadolu’da odeion/bouleuterion yapilarinin orkestra
zeminlerinin opus sectile yontemi ile dosenmesinin baslangici, diger cografyalarda
oldugu iizere Erken imparatorluk Dénemi’ne rastlamaktadir. Ge¢ Hellenistik Dénem’de
insa edilen ve sonrasinda Erken Imparatorluk Dénemi’nde kapsamli tadilat calismalar
ile yenilenen Stratonikeia Bouleuterionu’nun orkestra zemininin, Roma evresinde
mermer ddsendigi diisiiniilmektedir®>. Smyrna Erken Roma Imparatorluk Dénemi
Bouleuterionu orkestrasi opus sectile ddsenmis olup, Anadolu i¢in yine erken tarihli
orneklerden biridir®. Anadolu’da Iasos Bouleuterionu® (MS 1. yiizyilin ortalari),
Ephesos Artemis Kutsal Alan1 Odeionu® (MS 1. yiizyilin ikinci yarisi), Nysa’daki
Gerontikon® (ikinci yap1 evresi MS 2. yiizyilin ortalari), Parion Odeionu®’ (MS 2.
yiizyilin ortalar1), Smyrna Ge¢ Roma Bouleuterionu®® (MS 4. yiizyil) ve Aphrodisias
Bouleuterionu’nda® (MS 3. yiizyilin baslar1) orkestra zeminleri geometrik desenli
olarak opus sectile ydntemiyle ddsenmistir. Ayrica Patara Bouleuterionu’® ve Ephesos
Bouleuterionu’nda’! diiz mermer plakalar kullanilirken, Antiocheia ad Cragum’da’
ise orkestra tas doselidir. Farkli olarak Anemurium’ ve Nikopolis’* yapilarinda
orkestra zemini mozaik dosenmistir. Yukarida aktarilan orneklerde de goriildiigii
iizere; kapali teatral yapilarin orkestra dosemelerinde yaygin olarak geometrik desenli
opus sectile dekorasyonlariyla karsilasiimaktadir. Burada bir kez daha vurgulamak
gerekirse; orkestra zemininde figiiratif dekora sahip opus sectilenin kullanildigi, heniiz
bildigimiz tek iizeri gatili teatral yap1 Kibyra Olympeion Odeionu’dur.

59 Meinel 1980, 43-44.

60 Thompson 1950, 87; Meinel 1980, 47; Gogos 2015, 40.
61 Thompson 1950, 87.

62 Sogiit 2019, 60-62, res. 30-31, ¢iz. 9-10.

63 Goncii 2019, 79-80, sekil 64.

64 Parapetti 1985, fig. 25.

65 Zabrana 2018, taf. 21.

66 Kadioglu 1999, abb. 2-3; Kadioglu 2012, abb. 6.

67 Basaran — Kasapoglu 2014, res. 14.

68 Genel olarak bk. Salman — Goncii 2012; Goncii 2019, 149 vd., sekil 140.
69 Bier 2008, fig. 6.

70 Korkut — Grosche 2007, 45, abb. 73-75.

71 Bier 2011, Plate 12, 1-2.

72 Hoff v.d. 2018, fig. 9.

73 Tekocak v.d. 2019, fig. 24.

74 Zachos v.d. 2015, fig. 48.
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IV.Pulpitum Cephesi Opus Sectile Kaplamasi
IV.1. Tanimlama

Pulpitum” 9.6 m uzunlugunda ve 4.9 m eninde, dikdértgen formdadir (fig. 4, 11).
Orkestra zemin seviyesinden itibaren yiiksekligi 1,13 m’dir. Pulpitum zemini, diizgiince
tiraglanmis masif kiregtasi bloklarla désenmistir. Bazi noktalardaki ¢okmeler haricinde
olduk¢a iyi durumda giiniimiize ulasmistir’®. Pulpitum cephesi iistte disa ¢ikintilt
kiregtas: bir kornis ile sonlanmaktadir’’ (fig. 4-8). Cephede opus sectile yontemiyle
yapilan bir dekorasyon bulunmaktadir. Ancak, orkestra dosemesinin aksine buradaki
dekorasyonun eksik kisimlari oldukca fazladir’®. Kazi calismalar1 sonrasindaki
goriiniimiine gore; cephede en geride kaba tiragh olarak birakilmis parapet bloklari
bulunmaktadir. Parapet bloklarinin cepheleri, opus sectile dekorasyonun alt yapisi i¢in
duvara hargla sabitlenen ince cidarli ve kavisli kesilmig ¢ati kiremidi formlu pismis
toprak levhalar ile kaplanmistir. Pigsmis toprak levhalarin {izerine har¢ katmanlari
stvanarak opus sectile dekorasyon yapistirilmistr.

Pulpitum opus sectile dekorasyonu, altta ve lstte profilli mermer pervazlarla
sinirlanmaktadir (fig. 5-8). Alt pervaz, pulpitum cephesi ile orkestra zemininin kesigim
noktasina yerlestirilmistir. Ayrica alt pervaz, orkestra zemini {izerinde dururken; iist
pervaz, demir diibellerle arkasindaki duvara sabitlenmigtir. Hem alt hem de iist pervaz
5 cm yiiksekliginde olup beyaz renkli mermerden yapilmistir. Profilli pervazlarla
sinirlanmis asil dekorasyon alaninin toplam yiiksekligi ise 86 cm’dir. Cephe
dekorasyonu, 0.5 cm ile 2 cm arasinda degisen 6lgiilerde kalinliga sahip renkli mermer
plakalarla yapilmistir. Kesilmis parcalar, duvara tugla destekli harg ile sabitlenmistir.
Duvarda iist pervaza kadar herhangi bir diibel s6z konusu degildir. Pulpitum
cephesindeki opus sectile dekorasyonun genel semasinda; kuzey, giiney kenarlarda ve

75 Skene duvar ile orkestra arasindaki yikselti pulpitum olarak adlandirilmistir. Vitruvius, pulpitum-
dan “proscaenii pulpitum” olarak séz etmektedir (Vitr. de Arch.5. 6. I). Pulpitum terimi 6zel olarak
oyuncularin tizerinde durdugu sahneyi de tanimlamaktadir: bk. Sear 2006, 7. Bazi odeion yapilarinda
pulpitum ahsap olarak yapilmstir. Ornegin, Patara, Bouleuterion/Odeionu’nda ahsap bir pulpitum s6z
konusudur: bk. Korkut - Grosche 2007, 51 vd. Ayrica, Atina Agora Odeionu’nda da sahne, ahsap olarak
tasarlanmigtir: bk. Meinel 1980, 49. )

76 Kibyra Odeion’unun pulpitum bolimii i¢in bk. Oziidogru 2020, 236; Tarkan 2021, 49.

77 Yapinin gegirdigi yangin felaketi nedeniyle pulpitumun orijinal kornisi, kiiciik pargalar halinde ve
dagmik bir durumda belgelenmistir. Ayrica bu pargalarda maruz kaldiklar: yiiksek 1s1 nedeniyle yogun
sekilde kilcal ¢atlaklar bulunmaktadir. Bu nedenle orijinal kornigin profil tasarimina gore hazirlanan bir
kalip, pulpitum cephesine islenmistir.

78 Pulpitum cephesindeki opus sectile dekorasyonun kazi ¢aligmalart sirasinda buluntu durumu ve daha
sonra yapilan konservasyon uygulamalar su sekilde 6zetlenebilir: Cephenin alt pervazi ve bu pervazin
iistiine yerlestirilen siitun kaideleri in-situ olarak belgelenmistir. Siitun gévdelerine dair bazi parcalar
in-situ; bazilart da kaidelerinin oniine diigmiis bir sekilde bulunmustur. Pulpitum cephesinin merkezin-
deki kapi, orta kismindaki ¢ergevelere kadar saglam bir durumda ortaya ¢ikarilmistir. Sahnedeki diger
kapilar ise alt gergeveleri kismen korunmus durumda belgelenmistir. Pulpitum cephesindeki dekoras-
yonu ist taraftan siirlayan mermer pervaza ait pargalar, sirali bir sekilde orkestra zeminine diismiis
bir vaziyette bulunmustur. Bu pervazin orijinal konumu, cephedeki diibel izlerinden de faydalanilarak
kesin bir sekilde belirlenmistir. Kazi ¢aligmalarinin ardindan elde edilen bulgulara gore, 2013 yilinda
pulpitum cephesinde bir konservasyon uygulamasi ger¢eklestirilmistir. Bu uygulama sonucunda orijinal
pargalar1 kullanilarak pulpitum cephesindeki sahnede yer alan kapi ve siitunlarda bazi tamamlamalar
yapilmigtir. Burada aktarilan tanimlamalar, konservasyon uygulamalar1 sonrasina aittir.
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merkezde birer adet olmak iizere, her iki kenarmda Ionik birer siitun bulunan ii¢ kap1
betimi tasvir edilmistir. Bu kapilarin ara bosluklarinda tekil siitunlar, isodomik duvar
Orgiisii ve ¢esitli mimari dgelere ait pargalar kismen korunagelmistir.

In—situ verilere gore, pulpitum cephesindeki opus sectile dekorasyonun detayli
tanimi, kuzey kenardan itibaren su sekildedir: Sahnenin kuzey baslangicinda 31 cm
x 23 cm ebatinda beyaz {lizeri mor damarli renkte bir mermer levha bulunmaktadir.
Levhanin iist tarafa dogru devami konusunda herhangi bir buluntu s6z konusu degildir.
Mermer levhanin devaminda bu levhaya bitisik, dik konumda siralanan ilki kirmizimst,
ikincisi beyaz ve iiciinctisii ise koyu gri renkte ii¢ mermer ¢ubuk bulunmaktadir. Bu
cubuklar kismen korunmus durumdadir. Mermer ¢ubuklarin her biri, bir dncekine gore
daha genis ebatli tasarlanmistir. Mermer ¢ubuklarin ardindan sahnede sadece bir siitun
kaidesi gliniimiize ulagsmistir. Beyaz mermerden yapilan siitun kaidesinin alt1 12 cm,
iistii ise 7.5 cm capindadir. Kaidenin profilleri, kazima gizgilerle (insizyon) verilmistir.
Siitun kaidesinden itibaren sahnede korunan tek mermer levha, alt pervaz iizerinde
duran 49 cm uzunlugunda ve 6 cm yiiksekligindeki koyu gri plakadir. Plakanin kenarlar1
her iki yanindaki siitun kaidelerinin profillerine uygun sekilde kesilmistir (fig. 5-8). Bu
plaka araciligiyla sahne, iki kenar1 da birer siitun ile vurgulanmis kap1 betimlemesine
baglanmaktadir. Kapinin her iki kenarinda da birer ion siitunu yiikselmektedir’®. Her
iki stitunun da yiikseklikleri 72 cm’dir. Beyaz mermerden imal edilen siitunlarin kaide
profilleri ve basliklarindaki voliit ve aralarindaki fon kymaitonlari, kazima (insizyon)
cizgilerle betimlenmistir (fig. 9). Sag kenardaki siitun ile kapi arasinda korunan
mermer ¢ubuklara gore, siitunlar ve kap1 arasindaki derinlik, mermer gubuklarin yan
yana dizilmesiyle verilmistir. Kapi, ¢ift kanatli olup sag taraftaki kanat, orta kismina
kadar i¢ ve dis ¢ergeveleri ile kismen saglamdir. Bu kapinin sol kanadinin ise alt ve orta
cercevesinin dis konturlar1 goriiniirdiir. Kapinin mevcut haliyle korunan yiiksekligi 30
cm, genisligi ise 37 cm’dir. Kap1 kanatlar1 arasinda 3.2 cm genisliginde beyaz iizeri
gri damarli mermer bir gubuk bulunmaktadir. Kapinin her iki kanadinda da alt gergeve
kisa, orta ¢erceve yiiksektir. Korunan kisimlarma gore kapi kanatlarindaki g¢ergeveler
iist tiste bindirilmis iki profilli mermer ¢ubuktan olusturulmustur. Sag taraftaki kanadin
orta ¢ercevesinin merkezindeki kap1 aynasi ise diiz bir mermer levhadan yapilmistir.
Cercevelerin kenarlart profile sahip iken, ictekiler sadedir. Cergeveleri olusturan
cubuklarin genisligi 2 cm’dir.

Kenarlar1 birer siitun ile vurgulanan kapi betiminin devamindaki alanda sadece
68 cm uzunlugunda ve 6 cm yiiksekliginde koyu gri renkli bir levha korunmustur. Bu
levha ile sahne, bir sonrakine baglanmaktadir. Bir sonraki sahnede ikisi kenarlarda
ikisi de icte olmak tizere dort siitun betimlenmistir. Distaki ve igteki slitunlar arasinda
dikine yerlestirilmis mermer cubuklar uzanmakta ve bunlar sahnenin arka planini
yansitmaktadir. Sahnenin anlatimiyla ilgili bir diger dnemli veri de distaki stitunlarin
kaidelerinin kazima ¢izgilerle; ictekilerin ise {ist {iste yatay olarak yerlestirilmis ince
mermer c¢ubuklarla verilmesidir. Ayrica sahnenin kenarlarindaki siitunlar ictekilere
gore daha biiyiik ebatli yapilarak vurgulanmistir. Sahnenin korunan yiiksekligi 44 cm,
genisligi ise 60 cm’dir.

79 Siitunlar, kazi ¢aligmalari sirasinda bulunan orijinal pargalarina gore biitiinlenmistir.
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Pulpitum cephesindeki betimleme 1.20 m boyunca, iist iiste dizilmis mermer
¢ubuklarla bir duvarin derz sirasinin yansitildigi sahne ile devam etmektedir. Bu sahne,
tam merkezinden bir siitun ile boliinmiistiir. Sahnenin korunan yiiksekligi ortalama
30 cm’dir. Siitunun kaidesi saglam durumdayken gévdesinin bir kismi1 korunmustur.
Kaide ve govde beyaz renkli mermer ile yapilmistir. Stitun kaidesinin detaylari, kazima
cizgilerle verilmistir.

Duvar derzi seklinde uzanan sahnenin devaminda her iki kenari birer siitunla
vurgulanan kap1 betimi yer almaktadir. Bu kap1 ayni zamanda pulpitum cephesinin de
tam merkezinde konumlanmaktadir. S6z konusu kapi, hem gerideki sahne duvarinin
orta kapist (porta regia) hem de orkestra zemininin merkezindeki Medusa resmi
merkez alinarak yerlestirilmistir. Boylelikle, sahne duvari orta kapi merkezinden
itibaren baslayip pulpitumun merkezindeki kapt ve ardindan Medusa resmi ile
devam eden bir ¢izgi, Odeion yapisinin merkez aksimi olusturmaktadir. Dolayistyla
pulpitum cephesindeki merkezi kapi, cephenin diger kapilarina gore daha yiiksek ve
genis tasarlanarak vurgulanmistir (fig. 8). Kapinin sag tarafindaki siitun, beyaz iizeri
gri damarli olup korunan yiiksekligi 37 cm’dir. Siitun kaidesinin alt genisligi 35 cm,
iist genisligi ise 7 cm’dir. Siitun ile kap1 arasinda sirastyla biri kirmizimsi digeri de
beyaz olan iki mermer ¢ubuk dikine yerlestirilmistir. Bunlar sirasiyla 4.2 ve 3.5 cm
genisliginde tasarlanmistir. Mermer ¢ubuklarin bitiminden itibaren baslayan kapi
betimlemesinin korunan yiiksekligi 51 cm, genisligi 39 cm’dir. Kapi, iki kanathidir
ve kanatlar, diger kapilarda oldugu gibi dikddrtgen ¢ercevelerle hareketlendirilmistir.
Cercevelerin hatlari, profilli mermer ¢ubuklarla yapilmistir. Alt kisimdaki gergeveler
al¢ak ve dar, orta kisimdakiler ise yiiksek ve genis yapilmistir. Alt cerceveler 11.5 x 6
cm ebatlarindadir. Orta kisimdaki ¢ergeveler ise 16 x 12 cm dl¢iilerindedir. Cergevelerin
dis profillerini olusturan mermer gubuklarin genisligi 3 cm’dir. Cergevelerin dis ve i¢
kisimlart arasina ince mermer gubuklar yerlestirilerek derinlik saglanmistir. Kapinin
sol tarafinda sirasiyla iki beyaz ve bir kirmizi mermer ¢ubuk bulunmaktadir. Mermer
cubuklarin ardindan kapinin diger tarafindaki stitun konumlanmaktadir. Bu siitunun
korunan ytiksekligi 27 cm’dir. Siitun kaidesinin alt genisligi 12.5 cm, iist genisligi 7.8
cm’dir. Stitun kaidesinin profilleri kazima ¢izgilerle yapilmistir.

Pulpitum cephesinin merkezindeki kapi betimlemesinin ardindan opus sectile
dekorasyon, alt pervaz iizerine yerlestirilmis koyu gri renkli mermer levha ve bunun
iizerinde yatay olarak dizilmis ince mermer ¢ubuklarla bir duvar 6rgiisii izlenimi veren
kaplama ile devam etmektedir. Bu diizenlemenin de merkezine yakin noktasi bir siitun
ile bolinmiistiir. Stitunun sadece alt yaris1t mevcuttur. Sahnenin toplam uzunlugu 1.28
m; korunan yiiksekligi 29 cm’dir.

Bir sonraki sahnede her iki kenar1 birer siitunla sinirlanan bir dekor s6z konusudur.
Dekorun merkezi kismi igin giiniimiize herhangi bir in situ parga ulagmamustir.
Siitun kaideleri arasinda kalan sinirli alanda renkli mermer ¢ubuklar yan yana
siralanmigtir. Sahnenin sag tarafindaki mermer ¢ubuklarin i¢ kisimdaki sonuncusu,
bir siitun bi¢ciminde tasarlanmistir. Bu siitun, pulpitum cephesindeki diger siitunlara
gore, oldukca dar ebatlidir ve kaidesi de st {iste yatay olarak dizilmis ince mermer
cubuklarla yapilmistir.
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Opus sectile kaplama, 63 cm boyunca farkli renklerde mermer gubuklarin
duvar derzi seklinde yatay olarak dizilimi ile pulpitum cephesinin giiney tarafinda
konumlanan kapi betimlemesine baglanmaktadir. Bu kapinin da her iki kenar1 birer
stitun ile vurgulanmistir. Siitunlar, kaideden basliga kadar izlenebilmektedir. Beyaz
mermerden yapilan siitunlarin yiiksekligi 72 cm’dir. Stitunlarin kaide ve bagliklarinin
tiim detaylari, kazima ¢izgilerle verilmistir. Siitunlar ile kap1 arasinda diger kapilardaki
gibi renkli mermer gubuklar siralanmistir. Kapi betimlemesinin sadece alt ve orta
cergeveleri korunmustur. Kapinin korunan kisminin toplam yiiksekligi 34 cm,
genisligi 39 cm’dir. Kapi gergevelerinin konturlart, Gist iiste bindirilmis profilli mermer
cubuklarla yapilirken igteki aynasi, diiz mermer plaka ile olusturulmustur.

Kap1 betiminin ardindan opus sectile kaplama uzunlugu 97 cm’dir. Désemenin son
bdliimiinde, gri renkli mermer plakalarin tizerine, duvar derzi seklinde yatay olarak
dizilmis mermer ¢ubuklarla olusturulan bir anlatim izlenmektedir. Bu anlatim da
merkezine yakin bir noktada bir siitun ile boliinmiistiir.

Pulpitum cephesindeki opus sectile dekorasyonda kapi ve siitunlar ile
hareketlendirilen mimari bir anlatim s6z konusudur (fig. 5-8, 11). Sahnedeki mimari
anlatimda kenarlar1 birer siitun ile vurgulanan ii¢ kapi, 6zellikle 6ne ¢ikarilmistir.
Bu kapilar cephenin kuzey, giliney ve merkezine yerlestirilmistir. Pulpitum
cephesindeki opus sectile mimari dekorasyonda giiniimiize ulasan on yedi adet siitun
bulunmaktadir. Bunlardan on dérdiinde kaide ve baslik detaylar1 kazima cizgilerle
yapilmistir. Geri kalan ii¢ siitun ise digerlerine nazaran daha kii¢iik yapilmistir. Ayrica
bunlarin kaideleri de iiste dogru daralan bigimde yatay olarak yerlestirilen mermer
cubuklarla olusturulmustur. Genel olarak bakildiginda pulpitum cephesindeki mimari
dekorasyon; kenarlar1 siitunlarla vurgulanmis {i¢ kap1 ve bunlarin arasinda siitunlarla
hareketlendirilmis duvar orgiilerini yansitir. Boylece tasvirin biitiiniinde bir tiyatro
binasi sahne cephesinin taklit edildigi anlagilmaktadir. Boylelikle geride bes kap1
ile bolinmiis sahne duvarit ve ontindeki skene frons olmak iizere, tam bir tiyatro
sahnesi tasvir edilmistir. Pulpitum cephesine iliskin tipoloji basliginda detaylica
aciklayacagimiz iizere, opus sectile dekorasyon ile aktarilan mimari sahnenin en yakin
benzerleriyle, tiyatrolarin proskene cephelerinde karsilagilmaktadir.

IV.2. Tipoloji

Pulpitum, Bati Roma Tipi olarak adlandirilan tiyatrolarin en karakteristik mimari
ozelliklerinden biri olarak tanimlanmaktadir. Ayni zamanda pulpitum, odeion
mimarisinin al¢ak ve gorece dar sahnesinin de ayrilmaz bir par¢asidir®®. Hali hazirda
bilinen en eski pulpitum, Pompei Theatrum Tectumu’nda (MO 80) belgelenmistir®!.
Bazi odeion yapilarinda pulpitum ahsap olarak yapilmistir. Ornegin, Patara
Bouleuterion/Odeionu’nda ahsap bir pulpitum séz konusudur®?. Ayrica Atina Agora
Odeionu’nda da sahne, ahsap olarak tasarlanmistir®3.

80 Isler 2017, 734.

81 Isler 2017, 442.

82 Korkut — Grosche 2007, 51 vd.
83 Meinel 1980, 49.
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Kibyra Odeionu’nda pulpitum, 1.13 m yiiksekligindedir. Bu bakimdan en yakin
benzeri, MS 3. ylizyil baslarinda insa edildigi bilinen Aphrodisias Bouleuterionu’nun
1.15 m yiiksekligindeki pulpitumudur®®. Aslinda genel olarak bakildiginda odeion/
bouleuterion yapilarinda pulpitum yiiksekliginin oldukca diisiik Slgiilerde oldugu
anlagilmaktadir. Ornegin plan olarak Kibyra Odeionu pulpitumu ile oldukga benzer
olan Ephesos Agora Odeionu pulpitumu, sadece 90 cm yiiksekligindedir®>.

Teatral yapilarda pulpitum, cephe goriiniislerine gore diiz ve nisli olmak iizere
iki grupta degerlendirilmektedir. Ozellikle Anadolu odeion ya da bouleuterionlarinin
tamaminda pulpitum, diiz cepheli tasarlanmistir®®. Buna uygun olarak Kibyra’da da
pulpitum diiz cephelidir. Cephede nis vb. herhangi bir mimari hareketlilik s6z konusu
degildir. Kibyra Odeionu’nun diiz bir ¢izgide uzanan pulpitum cephesi, opus sectile
teknigiyle renkli mermer pargalardan olusturulmus mimari dekorasyon ile kaplanmustir.
Genel olarak odeion/bouleuterion yapilarinda pulpitumun mermer kaplanmasi, yaygin
olmasa da, bilinen bir uygulamadir. Ancak ilk defa Kibyra Odeionu’nun pulpitumunun
cephesinde opus sectile yontemiyle yapilan mimari bir dekor sahnelenmistir. Bu konuda
Parion Odeionu’nun pulpitumu mermer kaplanmis olup, kenarlarda kaplama yivli
siitunun bir béliimii korunmustur®”. Aphrodisias Bouleuterionu®® ve Ephesos Artemis
Kutsal Alanin1 Odeionu® pulpitum cephesi diiz mermer plakalar ile kaplanmustir.
Farkli olarak Atina Agora Odeionu pulpitum cephesinde Herme kabartmalarina yer
verilmistir®.

Yukarida deginildigi izere, Olympeion Odeionu pulpitum cephesinde her iki
kenarinda birer siitunun bulundugu ii¢ kap1 ve bunlarin arasindaki alanlarda ise
siitunlar ile bolinmiis duvarlar betimlenmistir (fig. 5-8, 11). Cephede tasvir edilen
opus sectile mimari dekorasyon, 6zellikle Eski Anadolu tiyatrolarinda yaygin olan,
siitunlu proskene cephesini yansitmaktadir. Ornegin; Kibyra Odeionu pulpitum
cephesindeki kap: ve siitunlar, Hierapolis Tiyatrosu®! proskene cephesiyle oldukga
benzerdir. Hierapolis Tiyatrosu proskene cephesinde kenarlart birer siitun ile
vurgulanan kapilar bulunmaktadir. Hierapolis’de kap1 sayisi Kibyra 6rneginden fazla
olsa da, genel sema bakimindan benzerlik tagimaktadir. Nysa Tiyatrosu’nun hareketli
proskene cephesinde ikisi kenarlarda biri de merkezde olmak tizere kenarlari siitunlu
ii¢ kap1 vardir®?. Bu ornekler arttirilabilir, ciinkii tiyatrolarda proskene cepheleri
—skene frons gibi— gosterisli bir sekilde dekore edilirdi®®. Sonug olarak; Kibyra
Odeionu pulpitum cephesinde opus sectile teknigi ile yapilan mimari sahne, 6zellikle
Eski Anadolu tiyatrolarinda Hellenistik Dénem’den itibaren goriilmeye baglayan ve
sonrasinda Roma Imparatorluk Dénemi’nde yayginlasan yiiksek proskene sahnesine

84 Meinel 1980, 322.

85 Bier 2011, 37.

86 Isler 2017, 734-735.

87 Basaran — Kasapoglu 2014, 196, res. 11.

88 Bier 2008, 151.

89 Zabrana 2018, 48, taf. 23, 1-2.

90 Thomson 1950, 65-66, fig. 11.

91 Mighetto — Galvagno 2016, fig. 1-2.

92 Kadioglu 2001-2002, taf. 9.

93 Ozellikle Anadolu Tiyatrolari’nda proskene mimarisi igin bk. Isler 2017, 596 vd.
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bir atifta bulunmaktadir. Boylelikle 6nde opus sectile yontemiyle bir 6n sahne, bunun
da arkasinda sahne duvarindaki skene frons ile yapida eksiksiz bir tiyatro sahnesi
yansitilmistir.

V.Odeion Orkestrasi Taban Dosemesi: Opus Sectile Aigis / Medusa
V.1. Tammlama

Kibyra Olympeion Odeionu orkestrasi yarim daireyi agan bir tasarima sahiptir.
Orkestranin yarigapi 5.65 m, uzunlugu 9.57 m, pulpitum zemininden itibaren derinligi
1.13 m’dir. Caveanin son oturma sirasindan orkestra zeminine inis algak bir ayaklikla
saglanmigtir. Orkestranin zemini tamamiyla opus sectile ydntemiyle yapilmis,
merkezinde Medusa bast ve etrafinda radyal pullar ile en dista bir kontur seridiyle
sonlandirilmig dekorasyonla kaplanmigtir™ (fig. 10, 13-15).

Opus sectile doseme, yapinin maruz kaldigi yangin felaketi nedeniyle yogun bir kiil
katmaninin altinda bulunmustur (fig. 12). Yapinin merkezinde yer almasindan dolay1
cat1 enkazi orkestra boliimiinde birikmis ve dolayisiyla yanginin etkisi bu alanda daha
yogun olmustur. Kiil katmaninin kaldirilmasinin ardindan Medusa basi ve diger dis
kisimlardaki mermer ve tas plakalarda lokal olarak dagilmalar, kilcal ¢atlaklar ve
yiiksek 1s1 dolayisiyla bazi plakalarda renk deformasyonlari olustugu tespit edilmistir.
S6z konusu tahribatlar, yangin sonucunda ortaya ¢ikan yiiksek 1sidan kaynaklanmuistir.
Doseme yiizeyinde ti¢ farkli noktada yangin felaketinin derecesini gosteren bronz
eriyik kalintilar1 goriilmektedir. Bunlardan ikisi, yangin felaketi esnasinda orkestra
zeminine dismiis, normal insan boyunda iki bronz heykele aittir. Bu heykeller
oldukga tahrip olmus bigimde ele gegmistir ve bugiin Burdur Arkeoloji Miizesi’nde
korunmaktadirlar. Ugiincii eriyik izi ise, aslan bacagi formunda {i¢ ayaga sahip bronz
bir sehpaya aittir. Odeion sahne ve orkestrasinin dekorasyonuna ait bu bronz eserlerin,
yangin felaketiyle birlikte biiyiilk oranda tahrip olduklari ve bir kismimin yiiksek
1s1 nedeniyle eriyip, mermer plakalari da deforme ederek zemine yapistiklari tespit
edilmistir. Nitekim bu izler halen désemenin tizerinde gozle goriilebilmektedir. Bu
tahribatlar haricinde dosemenin genel olarak biiyiik oranda giiniimiize saglam olarak
ulagtigint belirtmek yanlis olmayacaktir. Opus sectilede olusan lokal tahribatlar,
2014 yilinda yapilan kapsamli konservasyon ve kismi restorasyon uygulamalariin
sonrasinda giderilebilmistir®>. Bu uygulamalar esnasinda, merkezde yer alan Medusa
bas1 haricinde, orijinal yerinden sokiilmiis ya da oynamis tiim plakalar kaldirilmustir.
Alt katmanlarindaki baglayici harglarin (statumen, rudus, nucleus ve yatak harci) ve
en tabanda konglomera anakayanin tiraslanmasiyla olusturulan saglam zemin {izerine
blokaj olarak yerlestirilmis olan kesilmis ¢ati kiremiti formundaki pismis toprak
levhalarin, yine yiiksek 1s1 nedeniyle fonksiyonlarini kaybettikleri ve deforme olduklart
anlagilmistir. Dégeme tabanindaki restorasyon uygulamalari, aynt muhteviyatta yeni
harglar kullanilarak gergeklestirilmistir.

94 Medusa betiminin 6zet tanimlari igin bk. Oziidogru 2020, 235; Tarkan 2021, 48 vd.
95 Oziidogru — Dokii 2015, 53-54, fig. 6; Oziidogru 2018c¢, 140-142, fig. 45.
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Orkestranin zemin dosemesinin tam merkezindeki emblemada Medusa basi
yer almaktadir (fig. 14-16). Basin yerlestirildigi emblemanin c¢ap1 1.60 metredir.
Medusa bagsinin etrafi, merkezden itibaren her yone 1sinsal olarak dagilan pullar ile
cevrelenmistir. Medusa’nin ve etrafin1 saran pullarin yapiminda kirmizi, beyaz,
siyah, acik yesil, koyu yesil lizeri gri damarli, dalgali ve kilcal uzanan kirmizi ve
beyaz damarli, gri ve kirmizi renkte olmak {izere sekiz farkli renkte mermer plaka
kullanilmistir (fig. 18). Odeion opus sectile déseme ve kaplamalarinda yapilan 6n
incelemeler dogrultusunda; antik Akdeniz cografyasindan Yunanistan, Misir, Tunus ve
Anadolu (4sia Minor) kokenli, mermer, kiregtasi, porfir, granit, bres ve alabaster (oniks)
tiirlerinde dogal taslar kullanildig: diisiiniilmektedir®®. Medusa bas1 ve onu ¢evreleyen
radyal pullar ile dis konturlarda kullanilan mermer ve diger tas 6rnekleri {izerine heniiz
detayli analizler yapilamadig1 i¢in -bir 6ngdrii olarak- ¢ok benzer mermer cinslerinin
komsu kent Hierapolis®’ ve Ephesos’taki’® opus sectile ddsemelerden de bilindigini
sOyleyebiliriz.

Medusa betimi, alin iizerine ve basin {ist kismimin merkezine yerlestirilen kanatl
bir baslik ile baslamaktadir (fig. 16-17). Baghigin kanat pullarinin tamami, agik yesil
renkte mermer kullanilarak yapilmistir. Kanatli basligin dikkat ¢ekici yonlerinden biri,
sag tarafindaki kanadin pullarinin, emblema digina tagirilmasidir. Sag tarafin aksine
soldaki pullar, emblema sinirinda bitirilmistir. Kanatli basligin pullar disinda kalan alt
ve st boslugunda ise bazilarmin gévde ve kuyruklari, bazilarinin ise bas boliimleri
korunmus yilanlar izlenmektedir. Kibyra Medusa betimlemesini, asagida “Ikonoloji ve
Ikonografi” bashg altinda etraflica degerlendirecegimiz iizere, ikonografik anlamda
diger Medusa tasvirlerinden ayiran ve genel anlamda Medusa ikonografisine yenilik
katan 6nemli bir unsur; kanatl baghigindaki bir detayda gizlidir. Oneminden dolay,
sadece kanatl bagligin bu boliimii i¢in, daha ayrintili bir tanimlama yapmamiz gerekir
(fig. 17). Basligin iki kanadinin birlesim yerinde, tam merkezde, elips formunda bir
bosluk birakilmis ve bu boslugun iki yanindaki dis kontur yan yana sualar bigiminde
simetrik dizilmis, ¢agla yesili mermerden yaprak bigimli kesilmis, kii¢lik ebatta kanat
pullartyla ¢evrelenmistir. Pullarin ara bosluklari, kivrilarak kanatli basligt iki yandan
sarmis bordo renkli bilyiik bir yilanin gdvdesine ait pargalarla doldurulmustur. Boylece
yilanin govdesi kiigiik kanat pullarinin altindaymis gibi gosterilmistir. Boslugun i¢
konturuna ise; elips formuna uyumlu olarak, beyaz mermerden, ice bakan kisimlari
diizensiz testere agzi biciminde kesilmis iki kii¢iik parca karsilikl yerlestirilmistir. Bu
¢ergevenin ici, altta krem, agik kahverengi, agik pembe ve sar1 tonlarda dokuya sahip

96 Kullanilan bu dogal taglarm tamaminin tiirlerinin ve kaynak alanlarinin (kokenlerinin) kesin olarak be-
lirlenmesi amaciyla, Istanbul Teknik Universitesi, Maden Fakiiltesi, Jeoloji Mithendisligi Boliimii’nden
Dr. O. Serkan Angi’nin koordinatorliigiinde, 6gretim tiyeleri Prof. Dr. Emin Ciftci, Prof. Dr. $. Can
Geng, Dog. Dr. Muhittin Karaman ve Y. Mim. Rest. Seda Ozen Bilgili’nin yer aldig1 bir arastirma ekibi
kurulmustur. S6z konusu arastirmalarin igerigi; mozaigin bulundugu alanda, yerinde yapilacak hasarsiz
yontem ve tekniklerin kullanilmasi ve 6zellikle Anadolu kokenli ve yoresel kullanimi oldugu diisiiniilen
dogal taslarin kaynak alanlarmin tespiti i¢in ¢evre bolgelerde yapilacak uzaktan algilama destekli jeo-
lojik arazi ¢alismalarindan ibaret olacaktir. Konu ile ilgili ¢alismalarin tamamlanmasindan sonra, elde

edilen analiz ve aragtirma sonuglarinin ayrica yayimlanmasi planlanmistir.
97 Kadioglu 2007, 414, no. 4,79, 415.
98 Zabrana 2018, 62-64.
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tek parca bir mermerle; iistte ise, tipki saglardaki yilanlar gibi, bordo renkli gévdeye
sahip, kiiciik yavru yilanlarin gévde ve kuyruk pargalariyla doldurulmustur. Basligin
sol kanadi tlizerinde, kanat puluna bitigik nizamda paralel duran ve distan merkezdeki
bosluga dogru yonelmis olarak verilen, beyaz benekli bordo deri desenine sahip daha
biiyiik bir yilan, hafif¢e kivrilarak boslugun igine giriyormus gibi betimlenmistir.

Medusa’nin saglari, kanatli bagliginin altindan itibaren baglamakta ve dalgali bir
sekilde yiiziin her iki tarafindan boyna kadar inmektedir (fig. 16). Saclarin yapiminda
her bir sa¢ teli i¢in farkli mermer plakalar kullanilmamistir. Bunun yerine, sag teli
izlenimi veren kirmizi ve beyaz renkte ince damarlar1 olan mermer plakalar ile saglar
olusturulmustur. Medusa’nin saglarinin arasinda kivrilmig yilanlar goriilmistiir. Bu
yilanlar, gri tizeri beyaz benekli, a¢ik ve koyu kirmizi ve bordo renklerde mermer
kullanilarak yapildigindan sag telleri arasinda kolayca ayirt edilebilmektedir. Saglarin
arasindaki yilanlarin ¢ogunlugunda bas kismi goriilmez, ¢iinkii neredeyse hepsi distan
ice dogru yonelerek, saglarin arasina gdmiilmiis gibi betimlenmistir. Bagin tamaminda
iki yilan basi kesin olarak tespit edilebilmektedir. Medusa basimin solunda, goz
hizasinda saglarin arasina yerlestirilmis olani daha iyi goriilebilmektedir (fig. 16). Bu
yilanin agz1 agiktir ve dilini hafifce ileri dogru uzatmistir. G6zii beyaz renkte minik bir
yuvarlak mermer pargasi kullanilarak kakma (inkrustasyon) tekniginde oturtulmustur.
Digeri ise alnin hemen bitiminde, basin solunda fakat ortasina yakin bir konumda
verilmistir. Agz1 kapalidir ve gozii siyah renkte betimlenmistir.

Medusa’nin yiizii, oldukca detayli bir gsekilde betimlenmistir. Genel olarak, yiiziin
sol tarafi, saga gore daha genis tasarlanmistir (fig. 16). Ayrica yiiziin sol tarafinda diger
yone gore, daha fazla sayida ag¢ik renkli mermer plaka kullanilmistir. Yiiziin her iki
tarafindaki renk ve boyut farkliliklari, Medusa’'nin goriintimiinde hafif¢e saga doniik
bir ifade yaratmistir. Alin kismi, farkli boyutlarda ve diizensiz sekillerde olan gri, koyu
kirmizi, agik kirmizi, beyaz ve siyah renkte mermer plakalar ile tasarlanmistir. Genel
olarak bakildiginda, alnin yiizlin diger kisimlarina nazaran daha az detaylandirildigi
goriilmektedir. Alindan sonra baslayan kaslar siyah renkte yapilmistir. Gézler distan
ice dogru giderek daralan halkalar biciminde olan koyu kirmizi, acik kirmizi, siyah,
beyaz ve yesil renkte mermerlerle olusturulmustur. G6z bebegi (pupil, pupilla), siyah
renkte ve tam yuvarlaktir. Sag g6z bebeginin iist bitiminin merkezine; soldakinin
ise st sol kosesine beyaz mermerden birer 151k yansimasi noktacik yerlestirilmistir.
Goz bebegini cevreleyen acik sar1 ince bir halkayla irise gegilmistir. Iris, yine i¢ ice
gecmis acik kirmizi, agik sari-kahverengi halkalarla olusturulmustur. Irisin dis konturu
(limbus) ise agik cagla yesili bir halka ile smirlandirilmistir. G6z beyazi (sklera/
konjonktiva) ise karsilikli simetrik yerlestirilmis hilal bi¢imli iki beyaz yarim halkayla
yapilmistir. Onu ¢evreleyen i¢ ve dis kantus ise yine hilal formlu koyu kirmizi yarim
halkayla verilmistir. Alt ve iist goz kapaklari, altta daha ince tstte daha kalin olmak
iizere siyah-gri renkli, kavisli iki serit halinde gozii cevrelemektedir.

Burun kismi, yukaridan asagiya dogru genisleyen ve iglerinde pembeye ¢alan renk
tonlarinda damarlar barindiran bej renkte mermer plakalar ile yapilmistir (fig. 16). Bu
tasarimda sadece burnun sag tarafinda en dis konturun bir siyah bir de koyu kirmizi
renkte mermer plakalar ile sinirlandig1 goze carpmaktadir. Burun delikleri; dis halkasi
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kirmizi, i¢ boslugu beyaz olan mermerlerle 6ne ¢ikarilmistir. Burnun orta ¢izgisi,
yapinin yarim daire planinda merkez aks ¢izgisiyle simetriktir.

Medusa’nin agzi hafif agiktir ve iist disleri goriilmektedir. Dudaklardaki detaylar
dogala yakin renklerde mermer pargalari ile yapilmistir. Dudaklar kirmizi, disler
beyazdir. Agiz boslugu siyah renkte mermerlerle karartilmistir. Ust dudak alt dudaga
gore daha genis yapilmistir. Cenenin i¢i ¢ogunlukla beyaza calan renkte mermer
plakalarla yapilirken, konturlar1 ise koyu kirmizi mermer plakalarla olusturulmustur.
Boylelikle ¢enenin hafif tok, dogal goriiniimii yansitilabilmistir.

Medusa’nin boyun kisminin hatlar1 belirsizdir. Burada kesin olan tek kompozisyon,
kargilikli duran iki yilandir. Yilanlar, kirmizimsi renkte mermer ile yapilmistir.
Govdelerindeki pullar, iclerine minik ve yuvarlak beyaz renkte benekler yerlestirilerek
vurgulanmugtir.

Emblemada betimlenen Medusa basinin ¢evresinde, basi saran radyal pullar
betimlenmistir (fig. 14-15). Bunlarin her biri, ok ucunu animsatacak ve alt ince ugtan
ortaya dogru genisleyen, daha sonra daralip semerdam bigiminde biten formda, iki farkli
renk plakanin yanyana getirilmesiyle olusturulmustur (fig. 18). Genel olarak plakalarin
kalinlig1 0.5 cm ile 1.5 cm arasinda degisken oOlgiilerdedir. Basin etrafini saran pullar,
merkezden itibaren kenarlara dogru giderek genisleyen bigimde tasarlanmistir. Bu
tasarimda orkestra yarim dairesinin kdselerine dogru uzayan pullarin son siralari, diger
yonlerdekilere oranla daha biiyiik tasarlanmistir. Medusa basinin gevresindeki ilk sira
pul halkast 10 cm uzunlugunda iken, her iki kosedeki son sira 87 cm uzunlugundadir.
Her bir pul demeti, bir kirmizi-bir beyaz ve bir kirmizi-bir siyah renkte olmak tizere
birbirine zit renkte iki mermer levhanin yan yana getirilmesiyle olusturulmustur.
Z1t renkli pul siralamasi, basin gevresinden itibaren bir sira kirmizi-beyaz; bir sira
kirmizi-siyah seklinde devam etmektedir. Boylelikle de bir renk kontrasti yaratilmistir.
Bu durum, anlatilan resimde gorsel olarak bir dalgalanma yaratarak kompozisyonu
hareketlendirmistir. Pul demetleri yanlarda beyaz iizeri kirmizi damarli veya beyaz
renkte yarim daire plakalar ile sonlanmaktadir. Bu plakalar, sadece Medusa basinin
merkez ekseninde {ist ve alt bitimde yapilmamistir (fig. 13-15). Ayrica alt bitimde iiste
gore daha genis bir yarim daire plakasiz alan birakilmistir. Orkestra yarim dairesinin
sahne binas1 yoniindeki diiz konturunda dordii sagda, dordii de solda olmak iizere sekiz
adet yarim daire plaka simetrik olarak yerlestirilmistir. Diger yonlerdeki plakalar, altigar
adet olmak tizere iki yonde sirali olarak yarim daire ¢izgisi boyunca uzanmaktadir.
Bu yarim daire plakalar, orkestra dis konturunun karsilikli olarak ortalar1 bos kalacak
sekilde dizilmislerdir. Orkestra zemin désemesi opus sectile Medusa betimi en dista
beyaz tizeri kirmizi damarli dikdortgen mermer plakalarla olusturulmus bir bordiir ile
sonlandirilmgtir.

V.2. ikonoloji ve ikonografi

Olympeion Odeionu orkestra zeminini tiimiiyle kaplayan figiirlii opus sectile
dekorasyonu biitiinciil olarak degerlendirildiginde; tanrica Athena’nin gégiis zirhini
ifade eden bir “Aigis/Aegis” betimlendigi anlagilmaktadir (fig. 13-15). Orkestranin
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planina uygun olarak, yarim yuvarlak kalkan formundaki Aigis’in merkezindeki
emblemada Medusa basi betimlenmistir. Ortada Medusa’nin vurgulanmasiyla 6n
plana ¢iksa da, etrafinda Medusa’nin kanatlarini sembolize eden radyal yerlestirilmis
pullar ve kanatlarin dis konturunu olusturan yan yana dizilmis yarim yuvarlak
plakalarla, bu form tanriga Athena’nin atribiisii olan gogiis zirhinda (4igis) karsimiza
cikmaktadir®. Bu nedenle; Kibyra’da devam eden kazi ve arastirmalar sonucu, kentte
Hellenistik Donem’den itibaren bir kiiltli ve tapmnagi oldugu ortaya ¢ikan Athena
Polias’a'% kisaca deginmek gerekmektedir!?!. Tanriga Athena, Hellen mitolojisinde
bazen gok tanrinin da vasiflarmi bardiran aklin, bilgeligin ve savasin'%%; yam sira
zanaatlarm, ip egirme ve dokumaciligimn, tarimin ve bahgeciligin de tanrigasiydi'®3.
Fakat taninmis ve yaygin sifatlarindan birisi olan “Polias” kimligiyle, kiiltii bulunan
kentin ve o kentin temel siyasal kurumlarinin koruyucusu olup, toplum diizeninin
yasalar nezdinde isleyisiyle sorumluydu!®. Yani artik tam anlamiyla bir “kent
tanrigast” idi. Atina’da siyasal ve sosyal doniisiimiin yasandig1 bir evrede kargimiza
¢ikan “Polias” epitheti, kentin kurucu ya da bas tanrilig1 i¢in Poseidon ve Athena’nin
yarigmasi mitosuyla tescillenmis ve Athena’nin degismez sifatlarindan birisi olmustur.
Atina’da, katr ataerkil bir sosyal yapida'® ve kent vatandaslig1 temelinde ortaya ¢ikan
yeni siyasal sistemin ve kurumlarinin koruyuculugunu iistlenen tanrica adma, MO

99  Aigis iizerinde Medusa 6rnekleri i¢in bk. LIMC IV.1, 299-305; LIMC 1V.2, no. 156-197; Wilk 2000,
44-46. Roma Imparatorluk Dénemi opus tessellatum mozaikler iizerinde Aigis icin bk. McKeon 1983,
170-177. Napoli’den Erken Hellenistik Donem bir mezar yapisi i¢indeki 6rnegi i¢in bk. Rom. Ma-
lerei, 50-52. Sikke tipi olarak da yaygin kullanilmistir. Anadolu’da 6zellikle Paphlagonia ve Pontos
bolgeleri kent sikkelerinde tip olarak yaygin tercih edilmistir. Anadolu’da 6zellikle heykel sanatinda
iyi goriildigi bir 6rnek, Pergamon’dan ele gegmis olan mermer bir Athena Parthenos heykelinde tasvir
edilen Aigis’tir: bk. Radt 2001, 163; Griifinger — Késtner — Scholl 2011, 559-560. Yarim yuvarlak
kenarhigiyla goriildiigii heykel ornekleri i¢in bk. Boardman 20132, no. 135, no. 235.3; Boardman
20132b, 99-100. Aslinda Medusa’nin kanat kenarlarini smirlayan bu yarim yuvarlak form, Aigis’in
Athena’nin gogsiinde, elbisesine belirli araliklarla tutturulmas: sonucu, kumasta olusan dogal bigim-

den kaynaklanmis olmalidir.
100 Oztidogru 2020, 295-297: *“...Kaz1 ¢alismalarinin baslangicindan énce Kibyra’da bir Athena kiiltii ve

tapagr olduguna iliskin hi¢hir veri yoktu. 2015 yihnda, Roma Imparatorluk Dénemi Hamami 'nin
kuzey dis cephesi kazilart sonucunda, Hamam yapisinin apodyterium ve frigidarium dis duvarlarinda
devsirme olarak kullanilmis yazitlh mimari bloklar tespit edilmistir. Bu bloklardan biri olasilikla
tapmagin ya da stoasinin iist mimarisine ait triglif-metop par¢ast olup iizeri yazithdw: Yazitta “Athena
Polias” adi agik¢a okunmaktadir. Ayni yerden ve dénemden ikinci bir yazitta ise Athena kiilt rahibeligi
yapmisg bir kadindan bahsedilmektedir. Yine ayni alanda iist silmesi lotus-palmet bezemeli frizler tespit
edilmistir. Bu frizler de olasilikla tapimagin siitunlu galerilerine aitti...”.

101 Kibyra’da Athena Polias kiiltiine iligskin verilerin genel sunumu i¢in bk. Kileci 2022, 36-39.

102 Mitosa gore; aklin, bilgeligin de tanrigasi olan Athena, gok ve bas tanrt Zeus’un kafasindan silah
ve zirhlartyla dogmustu; tipki Apollon, Artemis, Hermes ve Olympos pantheonuna sonradan katilan
Dionysos gibi Zeus’un gayrimesru ¢ocuklarindandi: bk. Carpenter 2002, 71.

103 Villing 1998, 147-168. Asia Minor’de bilinen ve farkli ikonografik o6zellikleriyle karsimiza ¢ikan
birgok Athena kiiltiiniin koken itibartyla Eski Anadolu ve Girit kaynakli inang ve tasvir geleneginde
oldugu, boylece yerel bir kiiltiin daha sonradan Athena ile bagdastirildigs; 6zellikle “Ergane ve Nikep-
horos” epithetleriyle Athena’nin Eski Anadolu kokenleri hakkinda bk. Isik 2004; Isik 2012, 327-336.

104 Herington 1955, 6-34; Kennedy 2009, 1 vdd. Athena Polias i¢in Anadolu’da dnemli kiilt merkezlerin-
den ikisi, Priene (bk. Carter 1983) ve Assos’tu (bk.Westcoat 2012).

105 Polisin ortaya ¢ikis siirecinde, donemin esitsizlik¢i toplumunda kadmin yeri hakkinda bk. Senel 1970,
76-89. Arkaik ve Klasik Donemler boyunca Hellen toplumunda kadin hakkinda bk. Budin — Turfa
2016, 647-738.



Kibyra Olympeion Odeionu Pulpitum Cephesi Opus Sectile Kaplamasi ve 163
Orkestra Opus Sectile Aigis / Medusa Dosemesi

6 yiizy1l icinde Akropol’de bir tapinak insa edilmistir'%. Asia Minor’da Hellenistik
Doénem’de bu sifatla tapinim gordiigii ve tanriga adina “Panathenaia” senliklerinin
diizenlendigi iinlii kentlerden birisi Pergamon’du'®’. Tipki Pergamon gibi, Kibyra’da
da Hellenistik Donem iginde varligi tespit edilen Athena Polias kiiltiiniin Roma
Imparatorluk Dénemi’nde de devam ettigi anlasilmistir'%8, Konumuz acisindan sunu
ozellile vurgulamak gerekir ki; Homeros’un anlatimiyla baslayan Gorgon ve kalkan
(Aigis) birlikteligi, 6zellikle Athena tasvir geleneginde, Medusa’nin hem Athena’nin
g6giis zithinda hem de tagidigi kalkanlarda betimlenmesiyle, neredeyse standart bir
ikonografik unsur haline gelmistir'®.

Bu asamada, orkestra zeminini kaplayan opus sectile Aigis’in merkezinde
betimlenen Medusa’y1, hem mitolojik hem de ikonografik nitelikleriyle kisaca
irdelememiz yerinde olacaktir. Kibyra kazilarinda bugiine degin ele gegen ya da tespit
edilen figiir betimlemeli eserler arasinda sik karsilagilan mitolojik karakterlerden birisi
de Medusa’dir. Kentte kabartma resim olarak hem kamu yapilarindaki siislemelerde
hem de lahit tipinde yogun olmak {izere, mezar kabartmalarinda sik¢a kullanilmigtir! 10,
Ayrica pismis topraktan aplik ya da kandil bezemesi olarak kullanilan 6rnekleri de ele
geemistir'!!. Bilhassa bu ¢alismanin konusu olan Odeion yapisinin orkestra zeminini
siisleyen renkli mermer parcalardan yapilmis olan opus sectile dosemenin ortasinda
yer alan Medusa bas1, Kibyra 6rnekleri icerisinde en dikkat ¢ekici olanidir!!2.

Medusa, Antik¢ag’da apotropeik (Hel. Amotpémorog / bela savicr) gligleriyle
hem koruyucu bir kimlik hem de sevilerek konu edilen mitolojik bir figiir olarak
Hellen, Etriisk ve Roma tasvir geleneginde nispeten yaygin tercih edilmistir. Nitekim
Asia Minor da dahil olmak iizere, genis bir cografyada ornekleri bilinmektedir''3.
Hellen mitlerinden daha erken ve daha ge¢ donemlerde neredeyse tim eskicag
kiiltiirlerinde (Misir, Hint, Cin, Girit, Eski Anadolu, Avrupa ve Amerika gibi) farkli
adlar altinda fakat benzer ikonografi ya da islev ve kimliklerle anlatilan sdylenceler

106 Cooley 1989, 345-369. Kibyra’da Athena Polias’in Hellenistik Dénem’de “akropolis koruyucu/ugu”
gorevi yapmis olabilecegi onerisi i¢in bk. Kileci 2022, 38-39.

107 Radt 2001, 157 vdd.; Agelidis 2014, 382-384.

108 Oztidogru 2020, 299-300. Roma Imparatorluk Donemi Kibyra sikkeleri lizerinde Athena tipleri i¢in
bk. age. 367-372; Kileci 2022, 37-38. Hellenistik Donem’de, tipki Kibyra’daki gibi Athena ve Zeus
bas kiiltleriyle 6ne ¢ikan ve hem kent i¢inde hem kirsalinda birgok ana tanriga tapinim alani tespit edi-
len Pergamon’da (bk. Ates 2014, 422-435), Zeus kiiltiiniin kentteki daha erken yerel bir kiiltten dev-
sirildigine isaret eden bir anlatim aktarilmaktadir: bk. Agelidis 2014, 381. Bu veriler 1518inda, Kiby-
ra’daki hem Zeus hem de Athena kiiltiniin kokenine iligkin olarak ayni durum olasilik dahilindedir:
bk. Oziidogru 2020, 296-297. Pisidia’da ve genel olarak Asia Minor’da Athena kiiltlerinin yerel
kiiltlerle baglasik olduguna iliskin bk. Kileci 2022, 38.

109 y.dn. 99.

110 Oziidogru 2020, 507, 527-534. Antik¢ag tasvir sanatinda Medusa i¢in bk. LIMC IV.1, 289-362; LIMC
1V.2, 163-207; RE VIL.2, 1630-1657, Gorgo; Furtwingler, Gorgo; McKeon 1983, 16-17; Yilmaz Ko-
lanct 2020.

111 Oziidogru 2020, 507, 535.

112 Oziidogru 2020, 245-247, 254, 507-508, 534-535.

113 Ornekler ve ilgili kaynaklar i¢in bk. LIMC IV.1, 290-362; LIMC 1V.2, 163-207; Furtwangler, Gorgo;
McKeon 1983, 12-32; Wilk 2000, 31-54.
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mevcuttur''4, Ayrica, 6rnegin Ibrani mitolojisinde Siimer kokenli olarak “Lilith”!!3,
Tiirk mitolojilerinde “Albis Cadisi”!'® gibi anlatilarda da Medusa’nin hikayesiyle
benzerlikler gbze ¢arpmaktadir. Simdiki zamanda, Anadolu’da yaygin oldugu iizere
“Sahmaran sdylencesi'!”, nazar, géz degme!'®” inamislar1 ya da diinya genelinde
kadinin hak arayisinin ve feminist hareketlerin bir ikonu olmasi!'® Medusa mitinin,
modern toplumsal imge diizlemindeki farkli yansimalari olarak degerlendirilebilir.
Bu nedenle, etkileri ¢aglar oncesinden giiniimiize siiregelmis olan Medusa’nin,
anlam ve fonksiyon bakimindan sadece “korkutucu ve koruyucu” sifatlartyla
sinirlandirilmast pek miimkiin degildir. Fakat konumuz kapsaminda Medusa’nin
Antikgag tasvir geleneginde ortaya ¢ikisi, kdkeni, gelisimi, sdylencenin kaynaklari
ve sosyal - kiiltiirel art alanini biitiiniiyle aktarmamiz da olanaksizdir. Konu iizerine
bugiine degin farkli uzmanlar tarafindan kayda deger sayida arastirma yapilmis ve
bunlar genis kapsamli yayimlanmis olup, mevcut kaynaklar igerisinde 6zellikle korpus
mahiyetindeki yayinlar'?’, Medusa hususunda arastirma yapacaklar i¢in énemli ve
yeterli bagvuru kaynagi niteligindedirler. Bu sebeple, bu bolimde ana kaynaklara
dayanarak sdylencenin ihtivasit ve o donem toplumunun inang sistemi igerisindeki
yeri hususlarinda 6zii aktarmakla yetinip, daha ¢ok Kibyra opus sectile Medusa figiirii
ve onunla hem betim hem de fonksiyon bakimindan kiyaslayabilecegimiz kronolojik
olarak paralel benzerleri lizerine yogunlasacagiz.

Gorgon (Hel. T'opyéva) Medusa, mitolojide yaygin bilinen hikayesiyle tinliidiir.
Antik kaynaklarda mit olarak ilk anlatimi Hesiodos’a ait olsa da (Hes. Theog. 270-
276) daha kapsamli anlatima sahip olani ve yaygin bilineni Ovidius’un “Déniisiimler
(Metamorphoses)” adli eserindeki aktarimidir (Ovid. Met. 1V.753-803). Ayrica
Homeros, Aristophanes, Aiskhylos, Euripides, Pindaros, Pausanias, Apollodoros,
Sicilyali Diodoros, Strabon gibi farkli kaynaklarda da bahsi gegmektedir!?!. Literatiirde
Gorgonlar’in ve o6zellikle Medusa’nin Oykiisii genellikle Hellen kahraman Perseus
mitiyle ilintili aktarilmistir. Antik kaynaklar igerisinde sdylencenin bazi varyasyonlari
bilinmektedir'?2. Ornegin; Euripides’in Ion tragedyasinda Medusa’yr 6ldiiren
Athena ya da Zeus olarak anilmistir'?®. Diger bir farkli anlatim Sicilyali Diodoros’a

114 Genel olarak bk. Wilk 2000, 55-86.

115 Kilig — Eser 2018, 42-56.

116 Karakurt 2011, 33, “Albis”.

117 Balikg1 2018, 56-59; Ciblak 2007, 188-192; Baykan 2021, 216-220.

118 Nazar, goz degme, kem g6z inanci ve ritiiellerinin Tiirk kiltiirii 6zelinde genel sunumu i¢in bk. Man-
zakoglu — Berkan 2016.

119 Wilk 2000, 193-224, “The Gorgon Today”. Yakin geg¢miste, Italyan sanatgt Luciano Garbati’nin
“MeToo” kadin hareketine adadif1 bronz bir Medusa heykeli, New York Bolge Ceza Mahkemesi’nin
kargisinda sergilenmisti. Benvenuto Cellini’nin, Floransa’da 16. yiizyila ait elinde Medusa’nin kesik
bagini tutan iinlii Perseus heykelinden dykiinerek ve de hikayeyi tersten tasvir edip, bu kez Perseus’un
kesik basini elinde tutan Medusa ikonografisiyle, haksiz cezalandirmaya ve adalete vurgu yapan bu
heykel, tarihi mitin tekrar giincele tasinmasi agisindan ilging bir 6rnek olmustur.

120 LIMC IV.1, 289-362; LIMC IV.2, 163-207; RE VIIL.2, 1630-1657; Furtwéngler, Gorgo; Feldman 1954;
Feldman 1965; Floren 1977; McKeon 1983; Wilk 2000; Hagen 2007.

121 Medusa sdylencesinin antik kaynaklardaki genel sunumu ve kritigi {izerine kaynaklar i¢in bk. RE
VIIL.2, 1630-1645; McKeon 1983, 10-11,18; Lazarou — Liritzis 2022, 48-49.

122 Antik kaynaklarin karsilagtirmali anlatimi i¢in bk. Wilk 2007, 17-29.

123 Wilk 2007, 25.



Kibyra Olympeion Odeionu Pulpitum Cephesi Opus Sectile Kaplamasi ve 165
Orkestra Opus Sectile Aigis / Medusa Dosemesi

aittir'?*. Diodoros, Gorgonlar’m Amazonlar gibi savasct bir soy oldugunu, Atlantis’e
yakin, uzak bir {ilkede oturduklarini aktarmistir. Baslangic olarak; Medusa’nin
trajik Oykisiinii, antik kaynaklar temelinde genel hatlariyla ve belli basli modern
kaynaklar1'? referans alarak kisaca 6zetlemek gerekmektedir. Medusa (Gorgonlar m
ecesi), mitolojide Gorgonlar (Hel. Topydveg; I'opydveiov) olarak bilinen, deniz titanlart
soyundan Phorkys ve kiz kardesi Keto’nun ¢ocuklart olan ve Okeanos’un &tesinde,
geceyle glindiiziin sinirinda yasayan korkung ti¢ kiz kardesten tek 6liimlii olani ve en
tinliistidiir. Diger iki kiz kardesin isimleri Euryale (kudretli) ve Stheno'dur (irak giden).
Graialar da Gorgonlar’in kiz kardesleridirler. Birkag farkli aktarimi bulunan hikayenin
baslangicinda, bu ti¢ kiz kardes arasinda bilhassa Medusa hem insanlar arasinda hem
de tanrilar katinda kiskanilacak bir giizellige sahiptir. Tanriga Athena’nin tapinaginda
rahibe olan Medusa, denizlerin tanrisi Poseidon tarafindan tapinakta taciz edilir ya
da tecaviize ugrar ve bu olayin sonucunda kardesleriyle birlikte tanrica Athena’nin
gazabina maruz kalir. Athena, ii¢ giizel kiz kardesi, bundan sonra Gorgonlar olarak
bilinecek olan; saglarindan yilanlar figkiran, tung elli, domuz disli ve ejderha (bazi
anlatilarda altin) kanatli ¢irkin canavarlara dondstiiriir ve diinyanin en kuzeyine,
Hyperborea’ya siirer. S6ylencede Medusa, gozlerine bakani tasa gevirme gliciiyle 6n
plana ¢ikmistir. Hikdyenin devaminda ise, Zeus ve Danae’nin oglu Hellen kahramani
Perseus’un tanriga Athena ve tanrilar Hades ile Hermes’in yardimlariyla Medusa’nin
kafasini keserek 6ldiirmesi anlatilir. Medusa’nin akan kanindan ise kanatli at Pegasos
ile Khrysaor (altin kili¢) dogmustur. Daha sonra tanrica Athena’nin diismanlarini
korkutmak ve tasa ¢evirmek i¢in Medusa’nin basini, gégiis zirhinin (aigis; aegis)
ortasina yerlestirdigi aktarimiyla Medusa’nin trajik dykiisii son bulur. Euripides’in lon
oyununda (Eur. lon, 987-1017) tanriga Athena’nin Gorgon basindan biri 6ldiiriici,
digerinin ise yasam verici iki damla kan aldigindan bahsedilmistir!2°.

Kadm kimligi iizerinde temellenen bu trajik Oykiinlin ana karakteri olan
Medusa’nin kokeni, sahip oldugu giiclin ihtivast ve anlami, kimligin antik toplum
diisiincesinde gergekten ne ifade ettigi gibi ¢ok yonlii epeyce soru ya da sorunlar,
yukarida da bahsettigimiz temel kaynaklarda farkli bakis agilartyla degerlendirilmis ve
tartigtlmigtir'?’. Ayrica Antikgag’dan giiniimiize sosyolojiden psikolojiye, felsefeden
politikaya, halk bilimine, giizel sanatlara ve hatta edebiyata kadar tekil bir¢ok
aragtirmanin ya da eserin konusu olmustur'?®, Séylencenin farkli varyasyonlari da
dahil olmak tizere, Medusa inancinda temel birkac ortak ikonolojik ve ikonografik

124 y.dn. 121; Erhat 1972, 149-150, “Gorgolar”.

125 LIMC IV.1, 289-362; LIMC 1V.2, 163-207; RE VII.2, 1630-1657, “Gorgo”; Graves 1955, 17, 244,
Erhat 1972, “Gorgolar, Medusa ve Perseus” maddeleri; McKeon 1983; Wilk 2000; Lazarou — Liritzis
2022.

126 Lloyd 1986, 11. Ayn1 6zellik Anadolu mitolojisinde Sahmaran’da da karsimiza ¢ikar.

127 Genel olarak sunumu i¢in bk. Wilk 2000, 193-224; Lazarou — Liritzis 2022, 48-59.

128 Ornekler i¢in bk. Wilk 2000, 193-224; Manzakoglu — Berkan 2016, 194; Kili¢ — Eser 2017, 128,147,
Kef 2018, 35-37; Balik¢1 2018, 56-59; McKonkey 2021. Ozellikle 16. ve 19. yiizyillar arasma ait en
iinlii Medusa heykel ve resimleri arasinda sunlari siralayabiliriz: Benvenuto Cellini’nin bronz Persus
ve Medusa bas1 heykeli (1545-1554); Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun Medusa bas1 resimleri
(1596-97); Gian Lorenzo Bernini’nin Medusa biistii (1644-1648); Giovanni Battista Foggini’nin Per-
seus ve Medusa heykelcigi (1690); Alexander Runciman’in Perseus ve Medusa resmi (1774); Laurent
Marqueste nin Perseus ve Medusa heykeli (1876/1903).
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unsur 6n plana ¢ikmaktadir. Oncelikle tematik kurgu, ataerkil bir toplum yapisinda
eril diislincenin iiriinii olarak namus, iffet, bakirelik, ahlak, giizellik ve sehvet gibi
kavramlar iizerinden, herhangi bir bilingli su¢ ya da giinah1 olmasa da, bir kadinin
tanrisal iradeyle (listelik hemcinsi bir tanriga eliyle) cezalandirilmasi; insandan
canavara'?’, giizelden cirkine doniisiimii ve nihayetinde katledilmesidir. Bu déniisiim
metaforu, J. Campbell’in aktarimiyla; toprak inancimi ve bereketini simgeleyen
(yaygin olarak toprak ana ya da ana tanriga disil kimlikleriyle) tiim daimonlara karsi
cikistir’3%. Bu yoruma dayanarak Medusa mitinin kokenini, ataerkil yapiya dayali
kent yasami ve kentsel ekonominin gelisimiyle, ge¢misten kalan kirsal ekonomi
temelli anaerkil toplum izlerinin 6zellikle Olympos pantheonu mitleri araciligiyla
ortadan kaldirilmasi kapsaminda degerlendirebiliriz. Antik toplum diisiniinde her tiir
kisilestirilmis kotiiliigii dahi korkutabilecek nitelikte, korkung ve ¢irkin bir ucubeye
dontigiimiinden sonra Medusa’ya gdz ve yilan sembolleriyle apotropeik, gozlerine
bakani tasa ¢cevirmesiyle de dogalistii, tanrisal bir gii¢ bahsedilmistir. Boylece 6liim —
yasam gibi zitliklar1 barindiran, korkutan fakat ayni zamanda bu 6zelligiyle koruyucu
da olan, sagaltici ve oldiiriicii “diialist” bir kimlik kazandirilmistir. Nitekim onun hem
yeralti—0liim, hem de yasamla (koruyucu, sagaltici) 6zdes karakteri ve de doniisiimii,
degismez bir atribiisii olarak kafasindan ¢ikan (Kibyra 6rneginde bu 6zelligin farkli
ve 0zglin ikonografiyle verilmesi asagida daha detayli tartisilacaktir) ve 6liim — yasam
karsithgr bakimmdan koken olarak totem inanglara kadar geri giden yilanlarla'3!
sembolize edilmis ve pekistirilmistir. Tipki antik ¢agda saglik tanrisi Asklepios’un
atribiisii ya da modern tipta sembol olmasindan anlasilacagi tizere; yilanin biinyesinde
hem zehir (6liim) hem panzehir (yasam) tagidig bilgisi, Medusa’nin akan kaninin bir
damlasimin dliimciil, digerinin yasam ve saglik verici olmasiyla esitlenerek, yilanin
dogal giicli mitosta Medusa kimligine aktarilmistir. Bu giiciin 6liimiinden sonra da baki

129 Athena tarafindan yine 6liimlii bir kadina benzer bir “insandan hayvana doniigiim” cezasi verme tema-
s1, Arakhne mitinde de karsimiza ¢ikar. Lydia’li Arakhne de bir 6liimlii olarak haddini asar, dokuma ve
oya islemedeki ustaligiyla, ayn1 zamanda el sanatlar tanrigas: da olan Athena’yla (Ergane) yarigmaya
kalkisir ve yarigmada tanrilarin agk hayatlarini konu olarak isler. Tanriga buna ¢ok dfkelenip onun
gergefini yirtinca, Arakhne iiziintiisiinden kendisini asar. Athena, tipki Medusa’da oldugu gibi, hala
ofkesini yenemeyip, sonsuza kadar tozlu koselerde faydasini goremeyecegi ag orsiin diye, onu bir
oriimcege doniistiriir: bk. Erhat 1972, 61-62, “Arakhne”.

130 Campbell 20152, 26: ... Ciinkii ister Zeus ve Apollon’un, Theseus, Perseus, Jason ve étekilerin zafer-
lerini diisiinelim veya Yahova'nin Leviathan'a karsi zaferini diisiinelim, ¢ikan ders, esit sekilde kendi
basina hareket eden giiciin, diinyaya bagl yilan mukadderatinin giiciinden biiyiik oldugudur. Hepsi,
Harrison'un deyisi ile ‘oncelikle, toprak inancina ve toprak verimliliginin daimonlarina karsi ¢ikig-
...

131 Sivri — Akbaba 2018, 54-55: ““...Yeralt: ve yeryiizii arasinda yasamim siirdiiren yilan, ii¢ farkl kat-
manin karakteristik folklor / edebiyat ozelliklerini, kendi biinyesinde barindirdigi zithklarla yansitir.
Oncelikle 6liim ve kétiiliik ile iliskilendirilen kismi yeraltini; yaratilis ve deri degistirme ozelligi ile
veniden dirilme yeryiiziinii temsil eder. Yilanin yeryiiziinii temsil eden ozellikleri agag, yumurta ve su
gibi unsurlarla iliskilendirerek hayati, iiremeyi ve dogurganhigi ifade eder. Bu ii¢ taraf yilanin hem
aydinlik hem de karanlik yiiziinii ortaya koyar. Aymi zamanda “yilan, aslanla birlikte hayvanlarla
ilgili sembolizmin ilk sirasimi paylasi: Goriintiisii her zaman en iyi olani en kétii sekilde temsil etmek
icin kullamlnustir: Yaratilis, yenilenme, 6liimsiizliik ancak ayni zamanda da gergegi gizleme, mutlak
kotiiliik ve oliim kavramlarini sembolize eder. Goriildiigii iizere, yaratilisi itibariyle yilan, diialist bir
yapiya sahiptir...”.
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kalmasiyla Medusa da bir nevi dliimsiizlestirilmistir. Mitosta Medusa’nin yegane giicii
olarak vurgulanan gozleri ve bakisi, insanin diinyaya acilan penceresi niteligindeki
gdziin ve gérme duyusunun Sliimciil bir giic sembolii olarak vurgulanmasidir'32. Belki
de gergekte; yilanin zehriyle hatta bazen ileri fobisi olan kisilerde karsilasma aninda
dahi insanlar1 kismi ya da tamamen felg etme (inme=hemipleji) 6zelligi de, tipki zehir-
panzehir 6zelliginin Medusa’nin kanina atfedilmesi gibi, bu kez Medusa’nin gozlerine
ve bakislarina atfedilmistir. Boylece yilanin bilinen tiim karakteristik savunma ve
avlanma giicleri, Medusa kimliginde onun temel vasiflart olarak simgelestirilmis,
kisilestirilmistir'33. Mitos geleneginde bu kisilestirme tam anlamryla insan formunda
degil, insan —hayvan melezlemesi bi¢iminde kurgulanmistir. Hellen mitoslarinda
genellikle insan — hayvan melezi karigik yaratiklarda bazi duyusal yetenekler,
oldiiriicti, yikict ya da korkutucu bir giice doniistiiriilmiistiir (6rnegin Sirenler’de
“ses”in korkutucu bir giic sembolii olmas1 gibi'3%). Hikayede dikkat ¢eken bir diger
husus, Hellen mitlerinde nispeten sik kullanilan bir tema olarak, cezalandirilan kisinin
insandan canavara ya da bir hayvana doniisiimden sonra genellikle ¢ok uzak, vahsi, 1ss1z
bir yerde yasamaya (¢ogunlukla ilkellige ve yer altina vurgu yapmak i¢in bir magarada)
mahkim edilmesidir. Medusa soylencesinin erkek egemen Hellen toplumunda ortaya
ciktigi donemde, yani Arkaik Donem tasvir sanatinda, Medusa’nin heniiz ilkel
ve korkung goriiniimiiyle, bazen de neredeyse karikatiirize edilerek betimlendigi
bilinmektedir'3®. Bu donem, aynm1 zamanda Atina merkezli olarak Eski Yunanistan’da
tiranlikla yonetilen ve kirsal ekonominin daha baskin oldugu klan toplumundan,
kent vatandashigi temelinde erkek egemen ve daha ¢ok seckin iist sinif ile orta sinif
burjuvanin sdz sahibi oldugu “polis!3¢ gercevesinde yeni bir toplumsal drgiitlenise
gecisle de paraleldir'®’. Nitekim J. Campbell, Eski Yunanistan ve Girit’te Erken

132 Burada, J. Berger’in “...Gérme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan dnce
bakip tanimayr ogrenir...;...Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriinimdiir ..., ....
Her imgede bir gorme bigimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirigimiz ayni zaman
da gérme bi¢imimize de baghdir...,...diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii
etkiler...” (Berger 2014, 7,10) ifadelerini animsamak, o dénem toplumunda Medusa’y1 izleyenlerin
alg1 bi¢imlerini ve imajimin etkisini yorumlamak i¢in fayda saglayabilir.

133 Burada C. G. Jung’un “kollektif bilindisi ve arketip” teorisini hatirlarsak (bk. Jung 1997); bu baglamda
Medusa’nin Antik Akdeniz cografyasinda o donem igin yaygin bilinen mitosunun arketipi “yi/an”dir
diyebiliriz.

134 Medusa — Siren karsilastirmasi tizerine bk. Andres 2020.

135 LIMC IV.2, 161-170, 174; Wilk 2000, 32-34; Carpenter 2002, 107-108, no.149, 151. Erken 6rnek-
ler igerisinde Medusa’nin, sira dis1 bigimde disi bir kentauros olarak betimlendigi tekil 6rnek igin
bk. Wilk 2000, 36; Carpenter 2002, 113, no.150; Lazarou 2022, 121. Ayrica Medusa’nin kentauros
goriiniimiiyle dogrudan baglantili olarak; A. Lazarou’nun yakin tarihte yayimlanan ¢alismas: dikkate
degerdir. Lazarou; Gorgon Medusa ya da Gorgoneion tasvirlerinin, Homeros’un Son Tung ve Erken
Demir Cag1 konu alan destanlarinda bahsedilmesine karsin, neden MO 11. yiizyil ile MO 8. yiizy1l
arasinda olmadigina dikkat ¢ekmistir. Caligmasinda 6zellikle Lefkandi’den ele gegmis olan daha erken
tarihli kentauros figiiriinlerinden yola ¢ikarak, ayni sekilde Medusa mitinin de Yunanistan’da Yakin
Dogu ve Girit ile iligkide olan merkezlerde varligmm miimkiin olabilecegini dnermistir: bk. Lazarou
2022, 119-121.

136 Hansen 2000, 173-182.

137 Polisin ortaya ¢ikis siirecinde toplumun siyasal, sosyal ve ekonomik yapist hakkinda ayrica bk. Senel
1970, 91-169. Polis kavraminin; sadece Yunanistan dlgeginde ve Atina merkezli olarak dar bir cograf-
yada, tek bir kiiltiirel kimlik ¢ercevesinde belirlenmis bir model lizerinden tartisilmasi ve anlasilmasi
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Dénem inang sisteminde yilan kimligiyle ya da atribiisiiyle karsimiza ¢ikan toprak
ana — ana tanrigalarin, Erken Demir Cag ile birlikte yerini ataerkil Olympos tanrilarina
brraktigini vurgulamis ve Medusa mitini de bu bakis acisiyla degerlendirmistir'38. Yani
bir bakima mitos, yilanla da simgelenmis ve Ana Tanriga kimliginde kisilestirilmis!'3°
toprak bereketinin ve ekonomisinin, degisen sosyal ve ekonomik yapiya uygun olarak
kent ekonomisi igine dahil edilmesine, boylece kirsal ekonomiyi gergeklestiren
kalabalik kitlenin de ana kentle dogrudan bagimin kurulmasina hizmet etmis olabilir.
Bu bakis acisiyla, Athena’nin Gorgo basini Aigis’ine aplike etmesi ve onun giiglerini
de kendi biinyesine katmasi, kent yasami igin vazgecilmez olan kirsal iretimin
(teritoryum) yeni bir siyasal ve ekonomik yapiyla ortaya ¢ikan kent — devlet ideali
i¢ine dahil edilmesinde yardimci olan bir propaganda aract olarak da yorumlanabilir.
Medusa, Erken Donem tasvirlerinde kanatli olarak betimlenmesi ve bazi 6rneklerde
ellerinde hayvan tutmasi nedeniyle “Potnia Theron / Hayvanlar Ecesi-Hdakimi”
kimligiyle de 6zdeslestirilmistir'#°. S. R. Wilk, Medusa miti ve kimligi {izerine yaptig1
calismada, farkli cografya ve kiiltiirlerdeki benzer tasvirler {izerine bazi tespitlerini
sunmustur'#!: Oncelikle bunlarm, apotropeik 6zellikleriyle daha ¢ok belalar1 savict
ve koruyucu olarak ortak amaglar igin kullanildig1 gézlemini aktarmistir. Kronolojik
olarak Mezopotamya ve Misir’dan baglayarak, Hellenistan, Amerika ve Uzakdogu’ya
kadar genis bir cografyada, farkli zamanlarda ortaya ¢ikisin ve en erkenden gege
gidildik¢e cografik uzakligin arttiginin goézlenmesine ragmen, tek kokten cikmis
bir kalip modelin pek miimkiin olamayacagini ifade etmistir. Arastirmasi dahilinde
Anadolu i¢in herhangi bir arkeolojik ya da etnoarkelojik drnekleme kullanmamistir.
C. H. McKeon, Roma Dénemi mozaikleri tizerinde tasvir edilen Medusa baslarini
inceledigi ¢alismasinda, mozaikler {izerindeki 6rnekler 1s1ginda, Medusa’nin koruyucu
mu yoksa dekoratif islevde mi tercih edildigini tartismis ve her ikisini isaret eden
ornekler olsa da, apotropeik kimligin daha én planda oldugunu belirtmistir'42,

Giintimiizde Anadolu’da yaygin inanilan ve herhangi bir dini kurala bagli olmadan
uygulanan, geleneksel olarak gelistirilmis koruma ritiiellerine sahip “nazar, goz
degme”den yukarida bahsetmistik. Bu ritiiellerde kullanilan sembollerden en yaygini
mavi goz formunda'®® nazar boncuklaridir. Buradaki ikilem, kem goz ya da bakisla
gelen kotiiliige karsi, yine ayni giice sahip olduguna inanilan géz simgesinin koruyucu

¢abalarma, konuya ideolojik bakis agilarina ve yaklasimlarina elestiriler ve Klazomenai 6lgeginde
kavramin genis perspektifte yeniden ele alimasi tizerine bk. Koparal 2014.

138 Ayrica, Piraeus’ta bulunan ve lizerinde havaya dikilmis dev bir yilana tapinan ii¢ kisinin betimlen-

digi, “Zeus Meilikhios 'a” adanmis bir steli de kanitlart arasinda sunmustur: Campbell 20152, 20-27,
ekil 8.

139 s{llan ve Medusa baglaminda, koklerin Eski Girit ve Kibris’a uzanmasi ve diger koken teorileri igin bk.
Lazarou — Liritzis 2022, 50-51. Ayrica, konu iizerine, Lidya’nin baskenti Sardes’ten ele ge¢mis olan
ve MO 6. yiizy1l iginde tarihlenen, ana tanriga Kybele (Kuvava) igin yapildig1 diisiiniilen kabartmali
tas naiskos bir fikir verebilir. Sunak iizerinde ayakta duran Kybele nin her iki yaninda yilanlar betim-
lenmistir: bk. Roosevelt 20212, 124-125, sek. 4.16.

140 LIMC IV.1, 310-311; Carpenter 2002, 108; Lazarou — Liritzis 2022, 50-51.

141 Wilk 2000, 84-85.

142 McKeon 1983, 102-148.

143 Burada, S. R. Wilk’in; MO 6. yiizy1l son ¢eyreginde siyah figiir tekniginde boyanmig gozlii kyliksler
tizerinde vurgulanan géz motifleriyle Medusa iligkisi yorumunu hatirlamak énemlidir: bk. Wilk 2000,
176-178.
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olarak kullanilmasidir. Benzer bir ikilem ve toplumsal algi degisikligi Medusa igin de
gerceklesmis olabilir mi?'#* Arkaik Dénem’de MO 7. yiizyil iclerinden baslayarak,
korkung ve hayli ¢irkin, canavarca tasvir edilen Medusa'*®, MO 5. yiizyilla birlikte
normal insan formunda'4®, hatta Roma Imparatorluk Donemi icindeki birgok
tasvirinde duygulariin okunabildigi, ¢ogu zaman hiiziinli, kederli, masum bir ifadeye
kavusmustur. Antik¢ag sanatinda yaygin islenmesi ve zamanla hikayesinin herkesge
bilinir olusu sonucu Medusa, belki de haksiz yere cezalandirilmis, saldirtya ugramis
bir magdur algilamasiyla, goriintiisiinden ziyade herkesin asina oldugu, sevilerek
kullanilan yaygin bir koruyucu ikona doniismiis gibidir. Dénemin inang sistemindeki
diger tanr1 ya da tanrigalar gibi, kurallart belirlenmis, kurumsallagmis bir ritiiel
uygulamast ya da tapmagi yoktu. Goriinen o ki; her kesimden ve siniftan insanlarin,
Ozgiirce ve kolayca ulasabilecegi, dogrudan temas kurabilecegi, 6rnegin koruyucu
bir kolye olarak rahatlikla {izerinde tasiyabilecegi!#’ bir ikondu. Smirlandiriimis
ve tanimlanmig bir gorev alanindan ziyade, giinlik yasamda halk arasinda yaygin
olan tiim art niyetlere, kem bakislara, kotii biiyiilere, sanssizliklara, haksizliklara,
hukuksuzluklara karsi ya da ruhun ve bedenin saglikli kalmasi i¢in umar olabilen,
ozellikle Roma Imparatorluk Dénemi iginde genis bir cografyada yasayan topluluklarin
diisiiniinde ortak, canli bir imgeydi. Gilinlimiizden bakilinca; Medusa mitolojisi,
maalesef modern toplumlarda da devam eden, “namus cinayetleri” olgusunun, bir
bakima antik toplum inang sistemindeki tescili ve c¢ogunluk¢a normallestirilmis
soylemi olarak da algilanmaktadir!'*®, Athena ile birlikte, Aigis iizerinde, tanriganin
temsil ettigi ve “Polias” sifatiyla kentsel yagamin diizenine iligkin tim erdemlerin

144 Daha kapsamli bi¢imde, giincel arastirmalar 15181nda, asagida “Tipoloji” béliimiinde tartisilacaktir.

145 Medusa’nin Arkaik Dénem tasvir bigimleri ve drnekleri i¢in bk. LIMC 1V.2, 163-170; Wilk 2000,
32-40; Carpenter 2002, 107-108, 112-115; Lazarou 2022, 121. Erken Dénem tasvir geleneginde, 6zel-
likle boyal1 pigmis toprak kaplar tizerinde, Medusa hep kanath olarak, cogunlukla kiz kardesleri ya da
Perseus ile birlikte kosar pozisyonda betimlenmistir. T. H. Carpenter, Syrakousai’da bulunmus olan
ve MO 7. yiizyihn ikinci yarisina tarihlenen pismis toprak bir kabartmada, Medusa’nn ilk kez yalniz
basma betimlendigini ve bu tarihten hemen sonra yine tek basma kalkanlar tizerinde goriildigiinii
belirtir: Carpenter 2002, 107. R

146 Bu tipin en erken Ornekleri arasinda sayilan “Medusa Rondanini” olarak bilinen bas, yaklasik MO
5. yiizyil sonlarma tarihlense de, Roma Imparatorluk Dénemi’ne ait bir kopyadir. J. Boardman, bu
ornekte ilk kez Medusa’nin kanatli basligi ve ylizliniin etrafina dolanmis yilanlariyla birlikte giizel
bir kadin olarak tasvir edildigini belirtmistir: bk. Boardman 20132b,236, no. 241. T. H. Carpenter ise
kederli bir yiize sahip, giizel bir kadin olarak degerlendirmistir: bk. Carpenter 2002, 113, no. 152.

147 Nitekim amuletler iizerinde koruyucu bir kimlik (iyi sans ve ruh ile bedenin korunmasi i¢in muska)
olarak, Medusa’nin yiizyillar sonrasinda dahi kullaniminin ilging 6rnekleri MS 9.-11. yiizyillara aittir:
bk. Dafi 2012, 241-246; Sever-Georgousakis 2022, 216-217, 221, fig.4. Bu 6rnekler tilkemizde halen
satilan g6z ya da Sahmeran temali kolye ve bileklikleri hatirlatmaktadir.

148 Ozerol — Okray 2020, 52: “...Kisisel olarak diisiincem sudur ki; torve cinayetleri genellikle dogu
kiiltiirleriyle bagdastirilsa da Antik Yunan Mitolojisinde acik sekilde Medusa ' mn katledilmesinde
goriilmektedir. Tore mitinin tarihi gegmise dayanmaktadir ve bir¢ok kiiltiive yayilmis haldedir. Kadin
tecaviize ugrayan magdur durumunda olmasina ragmen katledilmis ve gii¢lii konumdaki erkege hi¢chbir
ceza uygulanmamustir: Kadin iizerinde kurulan baski ve soz hakla, otekilestirme tore icin normal kabul
edilmektedir. Erkek egemenligi altinda “kanminin akitilmasi” diisiincesiyle kadinin 6ldiiriilmesi vahgse-
tin gostergesidir. Yapiulan arastirmada eski ¢aglarin efsanesinin giiniimiiz cinayetlerine benzer sekilde
oldugu ve arada yiizyillar olmasina ragmen cinayetin islenis seyrinde benzerlikler oldugu goriilmiistiir

2]
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korunmasi hususunda Medusa, bireylerin diislincesinde imaj1 ve anlami hep canli
olan yardimci bir figiirdiir. Tabii ki Klasik Dénem ile birlikte Medusa’nin tasvir
anlayisindaki bu degisimin nedenleri, tek bilesenden olugmus varsayilamaz. Nitekim
sanatin kendi icerisinde hem iislupsal hem ikonografik evrimi de 6nemli faktorlerden
biri olmalidir'¥. Merkezindeki etkileyici Medusa basiyla vurgulanan Aigis tasvirinin
Kibyra’da neden tercih edildigi ya da segildigi hususunda heniiz sadece ongoriilere
sahip olsak da, Kibyra opus sectile Medusa betimi; giizel yiizlii, korkutucu olmaktan
ziyade lirkek, kismen hiiziinlii bir ifadeyle tasvir edilmistir (fig. 16). Bu bakimdan
doneminin diger benzer Orneklerinden birgoguyla paralel bir tasvir anlayisini
yansitmaktadir. Yine de simdi daha kapsamli aktaracagimiz ikonografik ozellikleriyle,
tasvir sanati bakimindan gagdaslarint agsmis gériinmektedir.

Roma Imparatorluk Dénemi Medusa betimlerinde, onun degismeyen belirtecleri
yilanlar ve kanatli basligidir. Bu belirte¢lerin iislupsal tasvir bigimleri oldukga farklilik
gosterebilmekte olup, dzellikle heykeltiraslik eserlerinde yaygin olmak tizere, kafalar1
alnin ya da basin iizerinde karsilikli veya ters pozisyonda simetrik duran ve kuyruk
kisimlari ¢ene altinda diiglim yapmis olarak Medusa’nin basini ¢evreleyen iki yilanin
betimlendigi tip, sablon olarak en yaygin kullanilanlardandir'>®, Betim gesitliligi
ve tasvir geleneginde Aigis / Medusa repertuvarimin oldukca genis olmasi (heykel,
kabartma, mozaik, duvar resmi, sikke, gemme, pigmis toprak gibi) nedeniyle, konumuz
kapsaminda sadece Aigis (tam ya da yarim yuvarlak) ya da ona ¢ok yakin formda olup,
kanat pullariyla birlikte tasvir edilmis Roma Imparatorluk Dénemi’ne ait kiyaslama
ornekleriyle siirli kalinacaktir.

Kibyra orkestra zeminindeki dekorasyonla oldukg¢a yakin benzerlikler gosteren ve
Roma Imparatorluk ¢agina ait 6rnekler, en ¢cok opus tessellatum teknigiyle yapilmis
mozaiklerde karsimiza cikmaktadirlar. Bu oOrneklerin neredeyse tamami, C. H.
McKeon tarafindan, bir doktora tezi kapsaminda detaylica irdelenmislerdir'>!. Konu
iizerine korpus niteligindeki bu ¢alismada, Roma Imparatorluk Dénemi’ne ait (MS
1. ylizyildan - 4. yiizy1l dahil olmak iizere genis bir zaman araliginda) ¢cogunlugu
opus tessellatum ve bir kismi da opus vermiculatum tekniklerinde iiretilmis, toplam
yiiz on yedi farkli eser katalog dahilinde tanimlanip tarihlenmislerdir. Bu drneklerin
cografik dagilim, italya merkez olmak iizere, Yunanistan, Anadolu, Misir, Kuzey

149 J. Boardman, MO 5. yiizy1l sonlarma ait heykeltiraslik eserlerini yorumlarken, bu dénemin ayni
zamanda Sophokles ve Euripides’in kariyerlerinin sonlartyla paralel oldugunu ve heykeltiraslarin da
eserlerinde, bir¢ok tragedya yazarmin yansittigi atmosferi aktardiklarini belirtir: Boardman 20132b,
214-215. Ayrica Hellenistik Dénem ile birlikte; Homeros diinyasinin aristokratik kahramanlar ya
da tanr - tanrigalar gibi idealize edilmis klasik konular yani sira, daha erken zamanlarda 6rnegine
rastlamadigimiz, yasl koyli adam, yaslh balikei, ata binen ya da bakan kéle ¢ocuk, pazara giden yash
kadin, yasi gegmis yorgun bir boksor, ayagindan diken ¢ikaran ¢ocuk gibi alt siniftan siradan halk
tiplemeleri de plastik sanatlarda tasvir edilmeye baslamistir. Bu sebeple Medusa’nin imaj degisimde
sadece sanat¢inin, donemin yaygin islup anlayisiyla kendi diistiniindeki kurgusunu yansitmasi degil,
ayni zamanda onu talep eden toplumun begeni ve algi karakteri de 6nemlidir.

150 Genel olarak 6rnekler i¢in bk. LIMC IV.1, 345-362; LIMC 1V.2, 196-207; McKeon 1983, 16-32. Asia
Minor’dan mimari kabartma &rnekleri i¢in bk. Yilmaz-Kolanci 2020, 96-101. Kibyra 6zelinde farkli

drnekler igin bk. Oziidogru 2020, 527-535.
151 McKeon 1983.
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Aftrika, Ispanya, Britanya gibi Roma’nin tiim eyaletlerini kapsayacak genisliktedir.
Hepsinin ortak 6zelligi; merkezlerinde farkli tip ve stillerde betimlenmis Medusa
basimnin yer almast ve bu donem Medusa ikonografisinde onun standart atribiileri olan
yilan ve kanathi basliginin mutlaka yer almasidir. Maalesef ilgili ¢alisma dahilinde
opus sectile tekniginde yapilmis bir 6rnek bulunmamaktadir. Bu sebeple bu kaynaktaki
opus tessellatum orneklerle kiyaslama asagida “Tipoloji ve Tarihleme” boliimiinde
yapilacaktir. Burada genel bir tespiti vurgulamak gerekir; ayni figliriin ya da bir
mimari dgenin, 6rnegin konumuz geregi Medusa basinin, opus tessellatum ve opus
sectile tekniklerinde yapilmis 6rnekleri kiyaslandiginda; i¢ ice gegmis ¢ok renk ve
farkli formlarda pargalar kullanilabildigi icin, sectile tekniginin; sanatgilara duygu ve
diislincelerini daha iyi yansitabilecekleri, etkili ve ¢ok boyutlu bir tasvir ézgiirligi
sagladigi soylenebilir. Ayni teknik avantajlar duvar resimleri igin de gegerlidir.
Nitekim Kibyra Medusa tasvirinde yiize hakim olan masumane ve hiiziinlii ifadenin
oldukea basarili verildigi erken tarihli duvar resmi 6rnekleri, Herculaneum’da Villa
dei Papiri’nin freskolarinda resmedilmis Medusa baslaridir!32. Bu 6rneklerde de kaslar
ve gozler yukaridan asagiya dogru inmis ve gozlerdeki 151k yansimasiyla bakiglara
canlilik katilmaya caligilmigtir.

Kibyra opus sectile Medusa betiminde, basin hafifce saga dondiiriliip, yukari
kaldirilmastyla figlire bir perspektif kazandirlmistir (fig. 14, 16). Bu doniisiin
geregi olarak; ¢ceneden alnin bitimine kadar, yliziin tam ortasindan ayrilacak sekilde,
sol tarafinda nispeten daha agik renk, sagda ise daha koyu renk mermer pargalari
kullanilarak 1s1k-golge yansimasi verilmistir. Boylece sanki yiizlin sol tarafi daha
onde, sag tarafi daha arkada izlenimi yaratilmis ve diiz diizeydeki betimlemeye
derinlik ve ii¢ boyutluluk kazandirilmistir. Cok renkli ve zit tonlarda kiigiik parcalar
kullanilarak, ytizde ti¢ boyutlu izdiisiimde yaratilan bu golge-1s1k, karanlik-aydinlik
karsithigl; ayni zamanda bu betiyi meydana getiren ve kimligini maalesef bilmedigimiz
sanatciya Medusa’nin yukarida bahsettigimiz, iyi-kotii, yasam-6liim, hasta edici-
sagaltict gibi karsitliklar1 barindiran “diialist” karakterini de izleyicilere gliglii bir
bi¢imde aktarabilme olanagini ve 6zgiirliigiinii saglamis olmalidir. Bunun bir nedeni
de; sanatcinin, Medusa ile izleyici kitle arasinda canli bir iletisim ve igten bir bag
kurulmasini saglayabilme gayreti de olabilir. Nitekim yiizin doniisiine ragmen,
gozler karsiya bakar sekilde betimlenerek yiize hareket kazandirilmistir. Yiizdeki
anlam ve ifadenin odak noktasi, dogal olarak gdzler olmustur. G6z “asagr diigiik”
formda yapilarak, kaslarla birlikte, ylizdeki ifadenin daha belirgin vurgulanmasi
amaglanmistir. Gozlerdeki iirkek, saskin, heyecanli ve biraz da korku dolu bakisa
karsi; alnin ortasinda g¢atilmis gibi duran kaglar, disa dogru dalgali bigimde asag1
indirilerek yumusatilmis ve yiize hiiziinlii, masumane bir ifade hakim olmustur. Géz
bebeklerinin merkezi (pupil) tam yuvarlak koyu siyah bir plaka ile vurgulanmistir.
Iris i¢ ice gegmis sar1, kirmizi, agik yesil kiiciik halkalarla renklendirilerek, bakisa
canlilik ve dogaiistii bir kimlik kazandirilmistir. Pupilin iist kisimlarina beyaz renkli
mermerden, yuvarlak iki minik parca asimetrik yerlestirilerek goz bebegine disaridan
gelen 15181 yansitilmasi, hem Medusa’nin bakislarina canlilik ve gergeklik katmus,

152 Rom. Malerei 2002, 96-97.
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hem de gbz bebegine yerlestirilis agisiyla, caveanin her bir noktasindaki izleyenlerle
g0z kontagi kurmasi saglanmistir. Beyaz mermerle verilmis gz aki (sklera) normale
oranla dar tutularak ve goz uclarinda kantus kirmizi renkli, hilal formlu, i¢ ige
gecmis halkalarla kalin betimlenerek, Medusa’nin kimligine uygun bi¢imde, gozler
kanlt verilmeye ¢aligilmistir. Sanat¢i tarafindan gézlere ve bakistaki etkiye bu kadar
ihtimam gosterilmesi sonucu, Medusa’nin kotii niyetli kisileri bakislariyla tasa cevirme
giicliniin vurgulu bigimde yansitilmasi saglanmistir. Nitekim tiim bu detaylar, birazdan
ornekleyecegimiz yakin benzerlerine kiyasla, Kibyra 6rnegini daha ileri ve gelismis
bir tasvir anlayigina tagimistir. Yiiz ve gozdeki bu gii¢lii ifade etkisi; agzin hafifce agik
ve iist diglerin goriinliyor olusu ve agiz i¢inin koyu siyah boslukla verilmesi, izleyici
acisindan Medusa’ya nefes aliyormus ya da konusuyormus izlenimini kazandirmistir
(fig. 16). Yiiziin genelindeki 151k-golge karsitligi, cenede de vurgulanmistir. Cenenin
disa ¢ikik orta kismi1 beyaz, kenarlar1 ise koyu renkli mermer pargalarla olusturulmus,
bdylece burada da derinlik hissi verilmistir. Ayrica saglarin, beyaz, krem, pembe, agik
kirmizi gibi tonlarda dogal damarlara sahip mermer plakalarin, simetrik ve asimetrik
yan yana getirilmesiyle olusturulmus olmasi da, Medusa’nin kimligine uygun daginik
saclarmin ugusuyormus gibi gercekei verilmesini miimkiin kilmistir. Ince sag telleri
arasinda, degisken kalinlik ve uzunluklarda betimlenmis bordo renkli yilanlarin
birgogu, kuyruklart disari dogru uzar pozisyonda, govdeleri yiiz hattinda kesilecek
bi¢imde yerlestirilmis, bdylece sanki Medusa’nin kafasinin i¢ine giriyorlarmis izlenimi
uyandirilmistir. Bu yilanlara ters yonde sakaklara yerlestirilmis agzi agik, tislayan iki
yilan ise kuyruklart Medusa’nin saglarinin ve kafasinin i¢inde kayboluyormus gibi bir
derinlik yaratilarak betimlenmistir. Emblemay:1 ¢evreleyen dis hat, herhangi bir bordiir,
cergeve ya da siisleme seridiyle degil; sadece basit ¢izgisel bir konturla belirtilmistir.
Bu da bilingli bir tercih olmalidir. Ciinkii; boylece sanatgi, basin {ist sag tarafinda,
Medusa’nin basliginin sag kanadini, basin dénme yoniine uygun bi¢imde, basi
cevreleyen ilk sira pullari bu yonde asimetrik delecek ve disa tasacak formda yaparak,
serbest caligabilmistir. Ayrica Medusa baginin kanatlarin1 simgeleyen dis pullarla
organik bir bag kurulmus, izleyenler acisindan Medusa ilk anda dikkat ¢ekse de,
dekorun bir Aigis olarak biitlinsel formu ve goriintiisii bozulmamis, ana figiir Medusa bu
dis dekordan tamamen yalitilmamistir. Bagin 6zellikle sag tarafinda ve ¢ene altinda dis
konturlar emblema ¢izgisine yaslanmamis ve kismen diizensiz bosluklar birakilmistir.
Sol bosluklar, pargalar halinde, asimetrik ve saga gore daha dar birakilmistir. Bosluklar
koyu yesil ve {izeri beyaz lekeli mermer kullanilarak doldurulmustur. Béylece hem
basin emblema icine yerlestirilis kompozisyonu basin hafifge saga cevrilmesiyle
olusturulan perspektife uygun hale getirilmis, hem de sagin daginik ve dalgali halde
ugusuyormus gibi dogal betimlenmesi saglanmistir. Genel olarak, aslinda yiiz, sag
ve kanatlarda birbirine yakin ve uyumlu renklerin, fazlaca degisken tonlarda ve ¢ok
pargalt kullanildigr goriiliir. Detaylarda oldukga parcalanmis, i¢ ige gegmis, epeyce
karigikmig gibi bir algt yaratan bu iislup, resme biitiinciil bakildiginda miikemmel bir
armoniye dondstiiriilmiistir. Hatta sanat¢inin ylizde degisken yerlerde, digerleriyle
uyumsuz, dogalin tam tersi, neredeyse modern bakis agisiyla siirrealist bir diisiincenin
kirmtilar1 diye de yorumlayabilecegimiz, absiirt yerlestirdigi farkli renk ve tiirde
mermer parcalar dahi, biitiindeki armoniyi bozmamustir.
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Yukarida “Tanimlama” bolimiinde belirttigimiz iizere, Kibyra Medusa basi
tasvirinde yeni bir ikonografik detay kanatli basligindadir. Kiyaslama agisindan kafi
sayida Medusa basi irdelenmis, fakat hi¢cbirinde benzer formda detaya sahip kanatl
baslik tasvirine rastlanmamistir. Bu nedenle betimlenenin ne olabilecegi ya da anlami
lizerine yaptigimiz arastirma sonucunda edindigimiz kanaati, sadece bir oneri olarak
sunacagiz: Kanatlar arasindaki bosluga oturtulmus betiye genel olarak baktigimizda;
ozellikle elips form ve i¢ kismi diizensiz testere agzi gibi kesilmis beyaz renk mermer
kullanilarak vurgulanmis sekil, kirilmis bir yumurtay: animsatmaktadir. Ortas1 genisce
acik yumurtanin beyaz kabugunun kirilmis oldugu, diizensiz testere agzi kesiklerle
belirtilmistir. Yumurtanin i¢i ise, yeni dogmus, heniiz yumurtadan ¢ikmamais, kivrilmis
pozisyonda yumurtanin i¢inde yatan bordo renkli yilan yavrusu ya da yavrulari ve
krem, sarimtirak, yer yer acik pembe, kahverengi, kirmizinin birbirine girdigi, alacali
bir siviyla doludur. Kanat pulunun iist kismindan uzanip gelen beyaz benekli biiyiik
yilan ise, kafasini yumurtanin igine sokmus ve Medusa’nin basinin i¢ine giriyormus
gibi betimlenmistir. Ozetle; Medusa’nin basinin tam ortasina, dogum nedeniyle
heniiz yeni catlamig beyaz bir yilan yumurtas: yerlestirilmistir. Yumurtanin igi;
daha yumurtadan ¢ikmamis yavrular ve yart kanli, alacali yumurta aki ile doludur.
Ayrica, disarida, sag telleri arasinda ya da kanatlar iizerinde gezinen biiyiik yilanlar
da, yumurta kirigindan Medusa’nin kafasinin i¢ine girip ¢ikabilmektedirler. Sayet bu
ikonografik ¢6ziimleme dogru ise, Kibyra Medusa tasvirinde, daha 6nce bilinmeyen
ve heniiz bagka 6rnegine rastlamadigimiz, yeni ve bir o kadar da ilging ikonografik
betimleme karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sira disi ikonografik betimlemenin ne anlama
gelebilecegi lizerine yorumlarimizi dile getirmeden 6nce, bu betisel kurgunun kim ya
da kimler tarafindan belirlenmis ve neden secilmis olabilecegini tartismaya agmamiz
gerekir. Aslinda ilk soru i¢in sadece iki segenek vardir: Bdylesine 6zel, siradigi ve
donemi igin likks bir siparisi veren, maliyetini karsilayan Kibyra’nin halki adina s6z
sahibi yonetici seckin kitle (Boule, Demos ve Gerousia iiyeleri) ya da bu essiz eseri
kurgulayip tasarlayan sanatcisi. Her durumda degismeyecek sey; farkli bir anlam
igeren ve bilingli olarak se¢ildigi anlasilan bu ikonografik temanin; dinsel, siyasi ya da
felsefi temelde olusturuldugu ve izleyiciye bir mesaj aktarma amaci tagidigidir. Anlami
bizler i¢in heniiz bir muamma olsa da, kesin olan tek sey; bu betimsel kurgunun o
doénem icin yaygin bilinen genel Medusa tasviri sablonlarinin disinda oldugudur.
Bilinen tasvirleri dikkate alindiginda, Medusa’nin saglarindaki yilanlar genellikle
icten disa yonelmektedirler; Kibyra 6rneginde ise, yilanlarin ¢cogunlugu kuyruklar: dis
tarafta, sa¢ uclarina gelecek sekilde betimlenmislerdir ve digtan ige dogru yonelerek
Medusa’nin kafasinin igine giriyorlarmis izlenimi uyandirmaktadirlar. Basligin
ortasina yerlestirilen bu yeni ikonografik betimleme, yilanlarin Medusa’nin kafasinin
icinde yasadiklarina ve orada tirediklerine vurgu yapmaktadir. Bdylece betimlemenin
ardindaki amag, belki de yilanlarla birlikte Medusa'nin diialist kimligine de atifta
bulunan ya da onunla 6zdeslestirilen; aydmlik-karanlik, iyi-kotii, dogru-yanlis gibi
karsitliklar ve aslinda hepsinin de kaynaginin insanin diisiinceleri, dolayisiyla da kendisi
oldugu yoniinde felsefi bir temele dayaniyor olabilirl53. Boylece betisel kurgu; bir

153 Burada Kibyra’nin hemen yanibasindaki komsu kenti Oinoanda’dan uzunca yazit metinleriyle bilinen
ve MS 2. yiizyilda yasamus {inlii Epikiiroscu Diogenes’i hatirlayabiliriz. Ilgili yazitlar ve Diogenes igin
bk. Bachmann 2016, 296, 299-300; Haake 2022.
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nevi Medusa’y1 tekrar insanlagtirmaya ve izleyenlerle Medusa arasinda empatik, igten
bir iletisim kurulmasina hizmet etmis de olabilir. Sayet boyleyse Medusa basinin tiim
detaylartyla bu temelde dnceden kurgulanip tasarlanmasi, Olympeion Odeionu’nun
kentteki kiiltiirel, siyasal, sosyal ve hukuksal her tiirlii etkinlik i¢in kullanilan ¢ok
islevli kullanimiyla ilgili olmalidir.

Kibyra opus sectile betimi haricinde, Medusa basinin ayni teknikte yapilmis
bugiin igin bildigimiz tek tiirdesi, imparator Nero’nun MS 64 yangminda zarar
goren liiks evi “Domus Transitoria”nin nymphaeum duvarlarinda kaplama olarak
kullanilmig, opus sectile tekniginde yapilmus figiirlii kaplama pargalar'>* igerisinde
ele gecmis olan Medusa bagidir. Kibyra 6rnegine gore olduk¢a kiiglik ebattaki bu
tekil kiyaslama ornegi, biitiin halde olmayip, nispeten eksiktir. Yine de yiiz ve saglar
ile basm iizerindeki bir yilana ait pargalardan kesin olarak tanimlanabilmektedir.
Ifade bicimi ve renk ¢esitliligi bakimindan, Kibyra Medusasi’ndan oldukca farkli
ve zayiftir. Ayni teknikte yapilmis iki Medusa basinin; teknigin kullanimi, stil, renk
ve tipolojik ozellikleri bakimindan karsilastirilmasina asagida “Tipoloji” bdliimiinde
deginilecektir. Bu drnekte yilanin deri deseni kazima (insiizyon) teknigiyle, ¢izgisel
centiklerle verilmisken; Kibyra Medusa figiiriinde, deri desenleri beyaz renkte kiigiik
mermer pargaciklart kullanilarak, farkli tiir mermerlerin kakma (inkrustasyon)
tekniginde, yilan gdvdesine agilmus kiigiik oyuklara oturtulmasiyla belirtilmistir. Ug-
dort farkli renk ve tonun kullanildigt ve daha biitiinciil kesilmis birkag parga mermerle
yapilan Transitoria’daki Medusa’ya kiyasla, Kibyra dérneginde ¢ok renkli, kiigiik ebatta
kesilmis pargalarin kullanilmasi, onun daha canli, hareketli ve belirgin ifadeye sahip bir
yiiz yapistyla betimlenmesine ve ifadenin gercekgi, giiglii bir sekilde vurgulanmasina
olanak saglamistir. Kullanildiklar1 alan ve kompozisyon bakimindan da farklidirlar.
Transitoria rnegi sivil yapida duvar kaplamasi isleviyle ve Erotes gibi diger mitolojik
karakterle birlikte bir dekor i¢inde kullanilmistir. Kibyra’da ise kentin en 6nemli kamu
yapilarinin birinde, tanriga Athena’nin Aigisi’nin bir pargasi olarak betimlenmistir.

V.3. Tipoloji ve Tarihleme

Medusa’nin dzellikle antik Akdeniz kiiltiirleri inang sistemindeki yerini Klasik,
Hellenistik ve Roma Imparatorluk donemlerinde de korudugu, bu dénemler boyunca
tasvir sanatinda sik konu edilmesinden anlasilmaktadir'>3. Arkaik Dénem’den itibaren
ilerleyen siirecte, bilhassa Roma Imparatorluk Dénemi tasvir geleneginde, Medusa
korkung canavar goriintiisiinii kaybetmis ve giizel bir kadin olarak betimlenmistir.
Antikcag’da plastik sanatlardaki stilistik gelisim kronolojisine uygun ve paralel
bigimde (Arkaik, Klasik, Hellenistik ve Roma Imparatorluk Dénemi sonlarina degin)
ilkelden giizele dogru bu tipolojik siniflandirma ilk olarak A. Furtwingler tarafindan!>®
yapilmis olup, daha sonra teorinin yontemine yonelik elestiriler ile farkli 6neriler dile
getirilmistir'>’. LIMC’de, yine ilkelden giizele kronolojik smiflama benimsenmis, fakat

154 Dohrn 1965, 128-129, taf. 50-51; Dunbabin 20105; 263, no. 279; Kadioglu 1997, 353-354.
155 McKeon 1983, 10-33; Wilk 2000, 31-54; Lazarou — Liritzis 2022, 53-54.

156 Furtwingler, Gorgo.

157 Topper 2007.
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donemler igin daha ayrmtih tipolojik gelisim yapilarak alt gruplara da ayrilmistir'>8,
K. Topper; MO 5. yiizy1l kirmiz1 figiir tekniginde bezenmis kap konularindan yola
cikarak Medusa’nin ¢irkin bir canavardan giizel bir kadin imajina evrimini sorguladigi
aragtirmasinda, nedenin basit bir sanatsal iislup gelisimi olamayacagini belirtir. O’na
gore; Ozellikle bu mitolojik konuyu isleyen trajedi, komedi, satirik drama, epik
siir gibi sanat dallarmin etkisiyle, toplumun gegirdigi sosyal ve kiiltiirel evrim ve
degisen algis1 da 6nemli bir etkendir'*®. Roma Imparatorluk Dénemi’nde Medusa
figlirinlin tasvir edildigi opus tessellatum mozaikleri korpus niteligindeki bir ¢alisma
kapsaminda irdeleyen C. H. McKeon, Medusa baslarini bilhassa yiiz ve kafa formlart
ile duruslari temelinde bes ana gruba ayirmustir!®%, Arastirmasi kapsamindaki Medusa
tasvirleri igerisinde kalkan (4igis) olarak degerlendirdiklerini de kendi iglerinde ayrica
siniflamustir!6!,

Kibyra opus sectile Medusa betiminin, ayni1 teknikte yapilmis bilinen tek tiirdesinin
Imparator Nero Dénemi Domus Transitoria’daki opus sectile Medusa tasviri oldugunu
belirtmistik 2. Birka¢ parca halinde korunmus bu 6rnek, maalesef oldukca eksiktir.
Siyah-gri dokulu tek cins mermerden yapilmis yilanlar haricinde (bir yilana ait kirik
pargalar korunmustur), sa¢ ve goz bebeklerinde sar1 ve kremden agik kahverengiye
giden dokulu; yiizde bej renkli olmak ftizere iki cins mermer kullanilmistir. Yiiz,
Kibyra’daki gibi kiigiik ebatta ¢ok renkli pargalarla degil; tek renk ve tonda biiytikce
birkag parca kesilerek olusturulmustur. Medusa bast tasvirleri igerisinde, opus sectile
tekniginde yapilmis heniiz bildigimiz sadece bu iki drnek vardir ve tipolojik olarak
tek ortak noktalart; yiiziin hafifce saga dondiiriilerek, basin yukart kaldirilmasidir.
Hem teknigin kullanimi hem de iislupsal ozellikleri bakimindan, Kibyra 6rnegiyle
aralarinda oldukga genis bir zaman aralig1 oldugu anlagilmaktadir.

Kibyra Olympeion Odeionu’nda yer alan orkestra dekorasyonunu olugturan resim
biitiinciil olarak bir Aigis’i tanimladig1 i¢in, yukarida kisaca aktardigimiz tipolojik
gruplandirma Onerilerinden bagimsiz olarak, sadece kronolojik olarak paralel en yakin
birkac opus tessellatum mozaik 6rnegiyle kiyaslama yapilacaktir. Genel olarak Roma
Imparatorluk Dénemi’nde Medusa’nin giizel betimlendigi asikar olmakla beraber,
G. Jeremic’in vurguladigi gibi; bu donem mozaiklerinde bilinen yaklagik yiiz yirmi
adet Medusa basi tasvirinde, neredeyse hicbiri birbirinin kopyast niteliginde ayni
degildir'®. Yine de, C. H. Mckeon’un katalogunda yer alan opus tessellatum mozaikler
icerisinde, Kibyra opus sectile Medusa ile tipolojik olarak kiyaslayabilecegimiz en
yakin birka¢ 6rnegi burada belirtmek gerekir: Bunlardan ilki Roma Via Imperiale’den
ele gecmis olup, bugiin Museo Nazionale Romano’da sergilenmektedir!®*. MS 138-
192 yillar1 arasinda (Antoninler Donemi) tarihlenmis bu 6rnekte; yuvarlak emblema
icerisinde verilen Medusa basi ¢ok renkli tesseralar ile yapilmistir ve Kibyra
ornegiyle (fig. 16) basin hafif¢ce dondiriiliip, yukart kaldirilmas: ve agzin acik, st
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dislerin belirgin verilmesiyle olduk¢a benzerdir. Ayrica genel kompozisyon olarak,
kanatlar1 sembolize eden pullarin u¢ kisimlariin keskin ve dar agili bitmesiyle de
Kibyra 6rnegine yakindir. Kanat pullari formu bakimindan ikisi arasindaki tek fark,
Via Imperiale 6rneginde 6zellikle emblema konturuna bitigik ilk sira kiigiik pullarin
hepsinde bu acinin ayni olmamasi ve bazilarinin st kisminin yuvarlak forma sahip
olmasidir. Bu nedenle Kibyra 6rnegi, ayni siradaki her pulun 6zenle ve simetrik
kesilmis olmasi bakimindan daha 6zenli yapilmistir. Merkezdeki Medusa basinin
tipolojisiyle oldukga farkli olsa da, kanat pullari dizilimi ve formuyla yine yakin
bir diger 6rnek, Asculum’dan (4Ascoli Piceno) opus tessellatum tekniginde yapilmisg
mozaiktir'%3, Bulgaristan’da Marcianopolis antik kentinde ele gegmis olan opus
tessellatum bir mozaik iizerinde, tam yuvarlak bir Aigis ve merkezindeki emblemada
Medusa bast betimlenmistir'®®. Bugiin Devnya Miizesi’nde sergilenmekte olan ve
MS 3. yiizyil sonlari ile 4. yiizyil baslarina tarihlenmis olan bu 6rnek, orijinalinde
Marcianopolis’te likks bir evin triclinumunun tabanimi siislemekteydi. Bu 6rnekte
de, bas pozisyonu Kibyra ile benzer olup, birbirine yakin tonda renkler kullanilarak
sakin bir yiiz ifadesi olusturulmustur. Ayrica emblemanin basit bir kontur ¢izgisiyle
bitmesi ve kanat pullarinin radyal dizilisiyle Kibyra 6rnegiyle benzesir. Marcianopolis
ornegi pul uglarmin yuvarlak formda bitmesiyle farklidir. Kibyra dekorasyonuyla
en azindan genel kompozisyon ve figiirsel benzerlik agisindan kiyaslayabilecegimiz
opus tessellatum mozaik tasvirlerinden daha fazla 6rnek verilebilir. Fakat biz burada,
cografik yakmliktan dolayl, Roma Imparatorluk Dénemi Asia Minor’un iki énemli
metropoliinden orneklerle yetinecegiz: Pergamon’da 1936 yilinda modern bir evin
ingast sirasinda ele ge¢mis olan ve bugiin Bergama Miizesi’nde sergilenen opus
tessellatum bir mozaigin merkezinde Medusa basi betimlenmistir!¢’. Tam yuvarlak
formlu mozaigin merkezindeki emblemada Medusa basi ve onun g¢evresinde radyal
dizilmis tiggen sualarla olusturulmus bir kompozisyon tasvir edilmistir. MS 1.-2. yiizyil
olarak genis bir zaman araliginda tarihlenmis olan mozaikte, Medusa basi neredeyse
tam yuvarlak bir yiiz formuna sahiptir. Bu drnekte; Kibyra Medusasi’nda oldugu gibi,
kas ve gozler agagi dogru diisiik yapilarak, yiize sakin ve masumane bir ifade verilmistir.
Ephesos 2 No’lu Yamag¢ Evin 6 numarali konutunda zemin désemesi olarak opus
tessellatum tekniginde yapilmis mozaigin merkezinde bir Medusa basi tasviri; pargalar
halinde, epeyce eksik durumda ele gegmistir!®®. Kibyra Medusa basinda oldugu gibi,
bu 6rnekte de birbirine yakin tonlarda renkler kullanilarak figiir olusturulmustur. Basin
genel pozisyonu itibariyla ve agzin agik olusuyla da benzerdirler. MS 3. yiizyilin ikinci
ceyregi icerisine tarihlenen Ephesos ornegi, yiiziin daha yuvarlak verilisiyle Kibyra
Medusa tasvirinden daha sonra yapilmis olmalidir.

Yukarida ayrintilica degindigimiz gibi, Kibyra Medusa figiirii yapildigi donemin
geregi olarak, belirgin ifadeye sahip, giizel bir yiizle betimlenmistir. Tipolojik agidan
kiyasladigimiz opus tessellatum orneklere nazaran, Kibyra Medusa basi; tasvirin
genelindeki armoni, daha gercekei ve dogal ifade, canli bakislar gibi iislup 6zellikleri;
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bas ve yiiziin dogal formuyla verilmesi, yliz uzuvlarmin detaylandirilmasi gibi
tipolojik karakteriyle, ¢cok daha geliskin ve ileri bir tasvir anlayisini yansitmaktadir
(fig. 16). Bunun temel nedenlerinden birisi de, kullanilan teknigin farkli olmasidir.
Ciinkii figiirlit dekorasyonlarda opus sectile teknigi opus tessellatuma nazaran,
sanatgilara tasarladiklar figiirleri daha dogal ve gergek¢i yapma, ifadeleri cok daha
giiclii vurgulama imkani saglamistir.

Odeion’un konumlandig1 alandaki son insa faaliyeti olarak degerlendirdigimiz,
Odeion oniindeki opus tessellatum mozaik yazitinda kesin okundugu iizere (fig.
19), Bazilika Stoa zemininin opus tessellatum mozaik déseme isi MS 254 yilinda
tamamlanmustir'®. Boylece bu tarih orkestra zemininin opus sectile désemesi i¢in bir
“terminus ante quem”dir. Ayrica Medusa bas1 ile yukarida aktarilan en yakin tipolojik
ve Uslupsal karsilastirma ornekleri, Kibyra Olympeion Odeionu opus sectile figiirli
dosemenin yapim dénemi i¢in MS 2. yiizyilin ikinci yarisi ile 3. yilizy1l baslarini isaret
etmektedir. Ayrica Odeion kazilar1 sonucu konteksten elde edilen diger buluntu ve
bulgular da bu zaman araligin1 dogrular niteliktedir. Ozellikle yapi i¢i kazilardan ele
gecmis olan ve sahne cephesini (skene frons) siisleyen mimari bezemeli entablatiir
bloklar1 ve kaplama levhalart Geg¢ Antoninler ile Erken Severuslar Donemi’ne
tarihlenmislerdir'7%. Ayrica sahne ve yapr igindeki plastik repertuvara ait mermer ve
bronz heykel pargalar1 da, heniiz yayimlanmamis olmalarina ragmen, 6n arastirma
sonuglar1 temelinde yine ayn1 donemi isaret etmektedirler. Kibyra Olympeion Odeionu
i¢ dekorasyonunun; sahne cephesi, pulpitum ve orkestra dahil olmak iizere, birlikte
tasarlanip, onceden planlanmis bir proje kapsaminda ve ayni donemde uygulandigi
anlasgilmaktadir. Konumuzu olusturan hem pulpitum cephesi opus sectile mimari
dekorasyon hem de ayni teknikte yapilan orkestra zemin dosemesi figiirlii dekorasyon,
bu biitiinsel proje kapsaminda, diger uygulamalara paralel olarak yapilmis olmalidir.

VI.Degerlendirme

Kibyra Olympeion Odeionu, kendi tiiriinde bugiin i¢in bilinen drnekler arasinda
hem gelismis bir mimari plana hem de zengin ve sira dig1 yap1 dekorasyonuna sahip
olmastyla dikkat cekmektedir. Kullanildigi donemde kentin ¢ok iglevli, mimari estetigi
yiksek ve onemli kamu yapilarindan birisidir. Anlasildig1 kadartyla; Kibyralilar,
yapiy1 inga etmeden once, Odeion’un sadece miizikal etkinlikler icin degil, ayni
zamanda kentin siyasi yonetim organlariin toplanti yeri; karasal ikliminin etkisiyle
sert gegen uzun kig aylarini da diislinerek, tizeri cat1 Ortiistiyle kapali bir tiyatro; Roma
Imparatorlugu Dénemi’nde bir conventus merkezi yapilan kent icin hem bolgesel
hem kentsel 6lgekte davalarin goriistilecegi bir mahkeme binasi gibi bir¢ok iglevde
kullanilacagint 6ngdrmiisler ve bu diisiince temelinde bir plan tasarlamislardir. Bu
tasarimin uygulandigi parselde daha erken bir yapinin olup olmadigint ve Odeion’un
bu temelde yeniden insa edilip edilmedigi hususunda simdilik kesin bir yargiya
varmamizi saglayacak kanitlara sahip degiliz. Elimizdeki veriler, bu haliyle yapinin
i¢ ve dis dekorasyonunun en ince ayrintisina kadar titizlikle diistiniiliip planlandigini
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ve uygulamaya gecildigini gostermektedir. Bu genel cergevede, giliniimiize ulagmis
durumuyla dahi bizleri sasirtmakta ve etkilemektedir. Ozellikle arkeolojik ve epigrafik
verileriyle; kentin MS 2. ylizyildaki ekonomik, siyasi, sosyal, kiiltiirel ve dinsel yapisi
hakkinda oldukg¢a 6nemli yeni bilgiler saglamis; bu yoniiyle de bizlere birkag hususta
ilkleri yasatmistir. Ana hatlariyla bunlara kisaca deginmek gerekirse; hemen dniinde
yapiya paralel uzanan Bazilika Stoa zeminindeki opus tessellatum mozaik yazitindan,
hem yapiya yonelik son ingai faaliyetlerin MS 254 yilinda tamamlanmig oldugunu hem
de “Olympeion Odeionu” olarak, yapinin o donemde kullanilan 6zel ismini 6grenmis
bulunuyoruz. Bugiin i¢in bilinen Odeion yapilart nazarinda, mimari plani bakimindan
cok geligmis ve nitelikli bezeme dekorasyonuna sahip bir drnek oldugu anlasilmistir.
Yine ayni tiir yapilar igerisinde, izleyici kapasitesi yoniinden iilkemizdeki en biiyiik
6l¢ekli odeion yapist oldugu da tespit edilmistir. Yapinin i¢ dekorasyonun bir parcast
olarak, orkestra zemininin figiirlii opus sectile bir mozaikle kaplandigini bildigimiz
tek odeiondur. Bu mozaigin temasini olusturan Aigis motifi, bugiin i¢in opus sectile
tekniginde yapildigini bildigimiz tek 6rnek olup, tam merkezinde resmedilen Medusa
basi ise, Roma’da Nero Donemi Domus Transitoria’dan birka¢ pargasiyla bilinen
Medusa’dan sonra, ikincisi olmugtur. Pulpitum cephesini kaplayan mimari dekorasyon
(kapilar, stitunlar ve arka plandaki duvar betimlemeleriyle), bir tiyatro sahnesinin opus
sectile teknigiyle resmedildigi ilk tasvir 6rnegidir.

Yukarida ilgili boliimde agiklandig1 {izere; odeion-bouleuterion gibi tizeri catili
teatral yapilarda orkestra zeminleri siklikla mermer désenmistir. Bu ddsemelerin
bezeme repertuvarlari igerisinde; kare, dikdortgen, iggen ve yuvarlak formlu sectile
pargalart kullanilarak olusturulan geometrik dekorasyonlar yaygin kullanilmistir.
Kibyra Olympeion Odeionu, orkestra zemini ve pulpitum cephesi dekorasyonu
bakimindan hem opus sectile tekniginde yapilmis mimari ve figiirlii betime sahip
olusu, hem de Medusa figiirliniin Athena Polias’in kimligiyle baglantili olarak bilingli
secilmesi ve boylece yapinin iglevlerine de atif yapilmasi yonlerinden benzersizdir.
Bu yéniiyle de Atina, Ephesos ve Aphrodisias gibi Roma Iimparatorluk Dénemi’nin
onde gelen anakentlerinde insa edilen odeion-bouleuterion yapilarindan daha ileri
bir dekorasyon anlayisini temsil etmektedir. Mimari nitelikleri ve boyutuyla, iginde
bulundugu yapi tiiriiniin en gelismis drneklerinden birisi olarak kabul edilen Atina
Herodes Attikus Odeionu’nda dahi orkestra ve pulpitum bdliimleri, Kibyra kadar
zengin ve Ustiin nitelikte dekore edilmemistir.

Kibyra’da, Olympeion Odeionu haricinde bugiine degin kazi ¢alismasi
tamamlanmis ya da halen siirdiiriilen anitsal kamu yapilarinda (Stadion, Tiyatro,
Agora, Roma Imparatorluk Dénemi Hamami), ézellikle MS 2. yiizyilin ortalarindan
itibaren 3. ylizy1l ilk yarisi arasinda, yogun bir restorasyon, mimari dekorasyonda
yenileme, mevcut yapilara yeni boliimler ekleme ya da yeni anitlar yapma gibi
genis kapsamli insai faaliyetler gerceklestirildigi gézlenmistir. Bunun neden ya da
nedenlerini heniiz kesin olarak bilemesek de; S. Oziidogru, MS 141/142 yillarinda
Kibyra’nin giineyindeki Likya Bolgesi’nde veya 2. yiizyill ortalarinda kentin
kuzeyindeki Laodikeia ve Hierapolis kentlerinde etkili olan depremlerin Kibyra’y1
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da kismen etkilemis olabilecegini savlamistir!’!. Ayrica Kibyra’nin kuzeybat: komsu
kentlerinden Aphrosisias’ta da kismi hasara neden olan ve MS 2. yiizy1l sonlari ile
3. yiizy1l baslarina tarihlenen bir depremin varligindan bahsedilmektedir!7?. Nitekim
Kibyra’daki epigrafik kayitlardan anlasildig1 {izere; Roma Imparatoru Antoninus Pius
(MS 138-161) kentteki yazitlarda “soter-euergetes (kurtarici-haywrsever)” olarak
amlmis; Stadion Portikosu iizerindeki uzunca ithaf yazitinda ise Imparator Septimius
Severus ve ogullar1 Geta ile Caracalla onurlandirilmislardir'’3. Ayrica yine Septimius
Severus Donemi iginde Kibyra’da anitsal bir giines saati yapildig1 bilinmektedir!74.

Mevcut modern literatiirde opus sectile doseme ve kaplamalar, tasvir konulari temel
almarak ii¢ ana gruba ayrilmiglardi. Calisma kapsaminda, Kibyra Odeionu pulpitum
cephesi opus sectile mimari dekorasyonu temelinde, bu siniflandirmaya dordiincii ve
yeni bir baslik olarak “mimari dekorasyona sahip olanlar” 6nerilmistir.

Antik kaynaklar ve bugiine degin yapilan tiim kazi ve arastirmalardan elde edilen
veriler; kentin, ¢ok genis kirsal alaniyla (teritoryum) tarim ve hayvanciligt yani sira,
kentsel ekonomik faaliyet olarak demircilik, dericilik, seramik, cam ve tibbi ilag
iiretimi gibi endiistri dallarinda gelismis ve iinlii oldugunu ortaya koymustur. Bugiine
degin, kentin diger anitsal kamu yapilarinda ve nekropol alanlarinda gerceklestirilen
kaz1 ¢aligmalar1 sonucunda, MS 2. yiizyilda Kibyra’nin bu varsilligimin ve ekonomik
faaliyetlerinin doruga ciktigina yonelik oldukca fazla sayida kanit elde edilmistir.
Nitekim ¢alisma konumuzu olusturan nitelikli ve {istiin sanatsal 6zelliklere sahip
opus sectile dekorasyonlar da, yapildigi donemde liiks sayilan ve maliyeti yiiksek
olan tercihlerdendi'’®. Zira bugiin i¢in bilinen ve opus sectile tekniginde yapilmis
orneklerin tamami, donemin seckin siifinin yasamini vurgulayan liiks villa-evler ile
daha ¢ok metropolis olarak tanimlanan ticaret ve kiiltiir merkezlerinin 6nemli kamusal
ya da dinsel yapilarinda ele gecmistir. Bu agidan degerlendirildiginde, Kibyra opus
sectileleri de kentin &zellikle Roma Imparatorluk Dénemi’ndeki varsilhigini, yiiksek
kiiltiir ve seckin sanat anlayisini yansitmalari bakimimdan dnemlidir. Nitekim Kibyra
Odeionu’nda sahneyi siisleyen ve skene fronsu kaplayan bezemeli mimari 6geler, plastik
repertuvari olusturan mermer (ki bunlara ait bir¢ok parca altin varak boyali olarak ele
gecmistir) ve bronz heykeller yani sira, bunlarla beraber tasarlanip uygulanmis olan
opus sectile kaplamalar ve merkezinde essiz Medusa basmin vurgulandigi orkestra
zemin mozaigi; bu varsilligl, kiiltiir ve sanat anlayigini yansitan 6nemli kanitlar
olarak degerlendirilebilir. Bdylesine nitelikli bir eserin, Roma, Atina, Iskenderiye gibi
iinlii merkezlerde degil de; neden Eski Anadolu’nun kismen i¢ bdlgesindeki bir dag
kentinde karsimiza ¢iktig1 sorusu akla gelmektedir. Tipki Antik Dénem’in en uzun
Epikuros¢u metni olan Diogenes yazitlarinin Kibyra’ya yakin konumdaki komsu
kent Oinoanda’da bulunmasi tizerine M. Bachhman ve M. Haake’nin dile getirdikleri
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gibi!7®, bazi kiiltiirel degisim dinamikleri ya da gelismis sanat anlayislar her zaman igin
bilindik {inlii merkezlerde degil, bunlar digindaki kentlerde de ortaya ¢ikabilmektedir.

Calisma kapsaminda, Kibyra Olympeion Odeionu orkestrasinda dekorasyon konusu
olan Athena Polias’in degismez atribiisii Aigis betisinin, sadece o déonemde yaygin
begenilen hem koruyucu (Medusa’dan dolay1) hem de dekoratif bir tasvir olarak degil,
bunlarin yanisira kent yasami ve diizeni i¢in igerdigi anlam itibariyla bilingli olarak
secildigi onerilmistir. “Polias” epithetiyle ilgili olarak, kentte Hellenistik Donem’den
itibaren kiilti ve tapmagi oldugunu bildigimiz Athena’nm, Kibyra’da toplumsal
yasamin ve diizenin siyasal, sosyal ve hukuksal alanlarda sorunsuz islemesini de
temsil ettigini diistinebiliriz. Boylece O’nun bir kentteki varligi; ayni zamanda kentin
temel siyasi kurumlart olan Boule, Demos, Gerousia’nin ve bunlar nezdinde isleyen
yasalarin, hukuk sisteminin de kent yasami i¢in vazge¢ilmez olduguna, vatandaslar
acisindan bu kurumlarin uyumlu ve sorunsuz c¢aligmasi gerektigine de isaret ediyor
olmalidir. Bu nedenle Odeion opus sectile Aigis ve merkezindeki etkileyici Medusa
figiiriiniin segilmesi, ayn1 zamanda yapinin siyasal ve hukuksal islevlerine de vurgu
yapmis olmalidir. Nitekim Kibyra’nin MS 2. yiizy1l ortalarindan baslayarak 3. yiizyil
ilk ceyregi iclerine degin bastirdig1 “quasi - autonomous” kent sikkeleri iizerinde
Boule, Demos ve Gerousia personifikasyonlarinin kenti temsil eden tipler olarak
secildigini biliyoruz!”’. Sikkeler iizerinde, bu kurumlarin uyum iginde calistiklarini
belirten, propagandalarini yapan personifikasyonlarin tip olarak ve siyasal, hukuksal
isleve de sahip oldugunu diisiindiigiimiiz Odeion’un opus sectile figiirlii mozaiginde bu
kurumlarin koruyucusu sifatiyla Athena Polias’in temel atribiisii Aigis’in dekorasyon
konusu olarak se¢ilmeleri, ayrica kronolojik paralellikleri anlamlidir.

Opus sectile Aigis betiminin merkezinde vurgulanan Medusa basi ise, yukarida
ayrintilica aktardigimiz gibi, hem oldukega gelismis tislup 6zellikleri hem de tasvirinde,
bilinen diger Medusa figiirlerinde bir benzerine rastlayamadigimiz, yeni ve oldukca
farkli ikonografik temalara sahip olusuyla dnemlidir. Kibyra Medusa basinin kanatl
baslig1 ve yilan betimlemelerindeki farkli detaylar, bilinen Medusa ikonografisine yeni
anlamlar yiiklemistir. Ayrica yukarida detayli olarak aktardigimiz {izere, doneminin
diger orneklerine kiyasla, opus sectile tekniginde yapilmis olmasmin betimleme
acisindan sagladigi avantajlarla birlikte, hem ikonografik hem de tipolojik bakimdan
yenilik¢i ve benzerlerine kiyasla daha gelismis bir tasvir anlayisini, ayrica sanatgisinin
iistiin yetenegini yansitmaktadir. Bu sebeple son soziimiiz; boylesine essiz bir eseri
tasarlayip yaratabilen ve giiniimiize bahgeden, bizler i¢in heniiz mec¢hul kisinin sanat
iislubu tizerine kigisel yorumumuzun 6zetidir: “Ars est celare artem”.

176 Bachmann 2016, 296; Haake 2022, 10.
177 Oziidogru 2020, 387-388.
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Fig. 1 Kibya kent haritas1. (Kibyra Kaz1 Arsivi)

Fig. 2 Olympeion Odeion ve Bazilika Stoa, havadan goriiniim. (Kibyra Kazi Arsivi)
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Fig. 3 Olympeion Odeion ve Bazilika Stoa, plan. (Kibyra Kaz1 Arsivi)

Fig. 4 Ima cavea, orkestra, pulpitum ve skene frons, genel gériiniim. (Kibyra Kazi Arsivi)
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Fig. 5 Pulpitum cephesi opus sectile mimari dekorasyon, konservasyon uygulamalar1 sonrasi genel
goriiniim. (Kibyra Kazi Arsivi)

Fig. 6 Pulpitum cephesi opus sectile mimari dekorasyon, kuzeyden genel goriiniim. (Kibyra Kazi Arsivi)
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Fig. 7 Pulpitum cephesi opus sectile giiney kap1 betimlemesi. (Kibyra Kazi Arsivi)

Fig. 8 Pulpitum cephesi merkez kapi. (Kibyra Kazi Arsivi)
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Fig. 9 Pulpitum cephesi siitun, baslik ve kaide detaylar1. (Kibyra Kazi Arsivi)
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Fig. 10 Orkestra dosemi opus sectile Aigis ve Pulpitum cephesi ¢izim. (Kibyra Kazi Arsivi)
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Fig. 11 Pulpitum cephesi ve skene frons 1. kat, restitiisyon. (Kibyra Kazi1 Arsivi)

Fig. 12: Medusa’nin kesif an1 ve yangin izleri. (Kibyra Kazi Arsivi)
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Fig. 13 Orkestra, havadan goriiniim. (Kibyra Kaz1 Arsivi)

Fig. 14 Orkestra zemin dosemi opus sectile Aigis, genel goriinim. (Kibyra Kazi Arsivi)
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Fig. 16 Emblema Medusa basi. (Kibyra Kazi Arsivi)
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Fig. 18 Aigis’i olusturan pullardan detay goriiniimler. (Kibyra Kazi Arsivi)

Fig. 19 Bazilika Stoa mozaik yazitlar1. (Kibyra Kaz1 Arsivi)
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