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20. YUZYILDA KASKAYLI BiR BOZKIR RESSAMI: BiJAN BAHADORI KESKULI
A STEPPE PAINTER FROM KASHKAY IN THE 20TH CENTURY: BIJAN BAHADORI KASHKULI

Abdurrahim Aygan’, Aligholi Mardani ™
Oz

Bu calisma iran cografyasinin kadim Tirk topluluklarindan biri olan Kaskaylara mensup ressam Bijan
Bahadori Keskuli'nin sanat anlayisina odaklanmistir. Kaskaylar atalarindan devraldiklari s6zli mirasi, el
sanatlarini, inang bigimlerini, tore ve geleneklerini modern zamanlara kadar tasimislardir. Kaskay
kaltirinin bu yalin hali 6zellikle antropologlarin dikkatini cekmis ve bu konuda arastirmalar yapmislardir.
Fakat eserleri bugiin iran ve Avrupa’nin farkli miize ve 6zel koleksiyonlarinda yer alan ressam Bijan
Bahadori hakkinda herhangi bir mustakil ¢calisma yapilmamis ve antropolojik ¢alismalarda da eserlerine
deginilmemistir. Bijan Bahadori Keskdli'nin bltun eserleri kendi kiltirine ait belge niteligi tasiyan
calismalardir. 1970’lerden sonra hizla degisen ve modernlesmeye baslayan Kaskaylarin geleneksel sosyal
yapisina dair bircok unsuru kaydetmeyi basarmistir. Kaskay kiltird, gelenekleri, ritilleri, merasimleri ve
gocebe yasam pratikleri resimlerinin ana temalarindandir. Cok iyi bir gézlemci olarak yasadig1 cografyayi,
dogayi, insanlari, hayvanlari, el sanati lretimlerini kendine 6zgli bezemeci bir Uslupla resimlerine
yansitmistir. Bu calisma kapsaminda, sanatcinin iran Meshkin Fam Miizesi'ndeki eserleri ile oglu Siroos
Bahadori’'nin koleksiyonunda bulunan eserler betimleyici bir perspektifle incelenmistir. Sanatginin
incelenen eserleri cergevesinde belirli baghklar altinda estetik anlayisinin ortaya gikarilmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Bijan Bahadori, Kaskay, Sanat Antropolojisi, Samanizm, Gégebe Sanati.
Abstract

This study focuses on the artistic understanding of Bijan Bahadori Kesk(li, a member of the Kashkai tribe,
one of the ancient Turkish communities of the Iranian geography. The Kashkays carried the oral heritage,
handicrafts, belief styles, customs and traditions they inherited from their ancestors to modern times. This
plain state of the Kashkay culture especially attracted the attention of anthropologists and they conducted
research on this subject. However, no independent work has been done about the painter Bijan Bahadori,
whose works are in different museums and private collections in Iran and Europe today, and her works are
almost not mentioned in anthropological studies. All of Bijan Bahadori Keskuli's paintings are works that
have the quality of documents belonging to his own culture. He recorded many elements of the traditional
social structure of the Kaskays, who changed rapidly and started to modernize after the 1970s. Kashkay
culture, traditions, rituals, ceremonies and nomadic life practices are the main themes of his paintings. As
a very good observer, he reflected the geography, nature, people, animals and handicraft productions in
his paintings with a unique ornamental style. In this study, the artist's aesthetic understanding was
evaluated and his paintings were examined with a descriptive perspective.
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1. Giris

Geleneksel Kaskay kdltird icinde yasamini slirdlirmis olan Bijan Bahadori Kesk(li, sanat
hayati boyunca bu kiiltirin saf ve yalin halini resimlerine aktarmayi bir amag¢ edinmistir.
Sanatginin eserlerinin ¢dziimlenebilmesi icin dncelikle Kagkay kuiltlrine kisaca deginmek ve
ardindan kendisiyle ilgili mistakil bir calisma bulunmadigindan sanatginin yasami hakkinda bilgi

vermek yerinde olacaktir.

Kaskaylar iran’in Fars eyaletinde 1970’lere kadar gécebe yasamini siirdiiren iran’in
simgesel Turk topluluklarindandir. Kaskaylar hakkinda 18. yiizyil dncesine dair net bilgiler yoktur.
Kaskay isminin nereden tiiredigi, toplulugun nasil ortaya ciktigi ve kokenleri, halen tartisma
konusudur. Bununla birlikte Kaskaylarin 9 ve 10. ylizyillarda Orta Asya’dan 6n Asya’ya go¢ eden
Tirk topluluklar arasinda yer aldigi, Selguklu, ilhanh, Timurlu, Safevi ve Kagar dénemlerinde
iran’in giiney kesimlerinde varlklarini siirdiirdiikleri diisiinilmektedir (Beck, 2014:18; Huang,
2009:10; Kiyani, 1992:165, 2014:8; Stimer, 2002:21; Yanar, 2016:154). Menugehr Kiyani'ye gore
Kaskay cografyasinin idari acidan il statlisi kazanmasi Safeviler donemine tekabil etmektedir
(Kiyani, 1992:149, 2014:8). Tipik Orta Asya bozkir Tlrkleri gibi konar gocer olan ve hayvancilikla
ugrasan Kaskaylar, farkli asiretlerden olusmaktadir. Asiretlerin geleneksel kurallari, yazili
olmayan normlari ile 6rf ve adetleri Kaskay kimligini cagdas donemlere kadar diri tutan unsurlar
olmustur. Fakat 1970’lerden sonra iran’in kentlesmeyi tesvik eden politikalari ile siyasi birtakim

sebepler neticesinde asiretlerin geleneksel yapisi bozulmaya baslamistir (Beck, 2014:19).

Kaskaylarin geleneksel asiret yapisi, ritlelleri ve kaltlrtinin degisik katmanlarinin
yalinhg1 arastirmacilarin dikkatini ¢ekmis ve bu kdltirle ilgili bircok calisma yapilmistir. Lois
Beck’in Nomads in Postrevolutionary Iran: The Qashqa'i in an era of change adli kitabi iran
devriminden sonra Kaskaylarda meydana gelen kultirel degisimlere odaklanan sosyo
antropolojik bir calismadir. Beck, eserinde Kaskaylarin kdltiirel dinamiklerini ayrintilariyla
incelemistir. Bu yonlyle Kaskaylari konu edinen kapsamli calismalarin basinda gelmektedir.
Muhammed Behmen Beigi'nin My Buhara, Mysticism ve Sunnah eserleri Kaskay kultlrini
bltlncul olarak tanitan kayda deger galismalardandir. Menugehr Kiyani’'nin Siyah Cadirhd ile

Sakayik Askiyla Gég ismiyle cevrilen eserleri Kaskay kiiltliriini yansitan diger eserlerdendir. Kiyani
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¢alismalarinda Kaskaylarin sosyo-kiiltiirel yasaminin yani sira hali, kilim ve cacim gibi sanata konu

olabilecek maddi kiltiir varhiklarini da ele almistir.

Kaskay kalturiyle ilgili calismalarda geleneksel el sanatlarina deginilmis olmasina karsin
bu kiltirin igerisinde yetismis ve sanatini bir kimlik ve aidiyet Uizerine insa etmis olan Bijan
Bahadori Kesk@l’nin sanati ve resimleri gbz ardi edilmistir. Antropologlarin geleneksel mirasini
yalin bicimde koruyarak modern zamanlara kadar tasiyan dogulu bir asiret konfederasyonunu
inceleme konusu yapmalari sasirtici degildir. Fakat Oryantalist gldilenmeyle baslayan bu
arastirmalarda yerel kiltirlerin sanati mustakil bir arastirma konusu olarak deger gérmemis

olmahdir.

Kaskay ressami Bijan Bahadori, Fars eyaletinin batisindaki Mamasani sehrinde 1928
yilinda dogmus, 2015 yilinda vefat etmistir. 1950 sonrasi iran Tirkleri aidiyetlerine bagliligin bir
geregi olarak kabile ve asiret adlarini unvan olarak siklikla kullandiklarindan (Barth, 1961:131;
Beck, 2014:34) Bijan Bahadori, Kesk@lT unvaniyla anilmistir. Bir sanat egitimi almayan Bahadori,
uretkenligi, yaraticiligi ve kisisel ifade tarziyla iran sanat camiasini etkilemistir. Onun resme olan
ilgisi henliz cocukluk doneminde kabilenin kiclk bir Gyesiyken icglidiisel olarak baslamistir.
Malzemelere ulagsmanin zorlugu nedeniyle sanatinin erken evrelerinde kabile yasamindan aldigi
tecribeler ve el becerileriyle malzemesini kendi Uretmistir. Kaskay kabilesinde basta el
dokumacihigl, ahsap oyma ve tas tasarimi gibi sanatlar miras olarak atalardan gelen kiiltirel

birikimlerdendi. Bu sanatlar Bahadori’nin el ustaligini ve hayal diinyasini etkilemis olmalidir.

Bahadori hakkinda 2015 yilinda yapilmis bir belgesel sanatgi hakkinda giinimize ulasan

yegane kayittir. Belgeselde kendi anlatimiyla sanat yasamini sdyle 6zetlemistir:

..Cocuklugumdan itibaren resim yapmaya ilgiliydim. Hatirladigim kadariyla gocuklarla
birlikte hayvan otlatmaya giderken taslar Gzerine kus, at, deve gibi hayvan resimleri yapardim.
Resim yapmak icin malzemem yoktu. Asiretimizin yasadigl bolgeye sehirden saticilar gelirdi.
Onlarin satmis olduklari seker kilahlarinin ¢evresini saran mavi ve beyaz renkli kagitlar ilk ¢izim
malzemem oldu. Bir giin asirete gelen saticilarin ellerinde kursun kalem gérdiim ve kaleme
merakl gozlerle baktim. O sirada satici bunu fark etti ve kalemi bana dogru firlatti. Sevingle
kalemi aldim ve arkadaslarimin yanina gittim. ilk kalemle gizimim béyle basladi (http 2).

Genglik dénemlerinin sonlarinda asiretin yash bilgesi Elias Khan onun yeteneklerinin

farkina vardi. O dénem iran’da Rusya’nin ideolojik yayilmaciligini dnlemek amaciyla Amerika
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kokenli Truman doktrini kapsaminda egitimler verilmekteydi. Truman doktrininin nihai hedefi
koyli ve gocebe toplumlari kapitalizmle uyumlu hale getirmek icin sehirlesmeyi sagmakti. Il.
Diinya savasi sonrasi baslayan soguk savas déneminde iranli entelektiiel Muhammed Behmen
Beigi onclliginde bu egitimler gégebe topluluklarina da uzanmistir (Http1). Bijan Bahadori de
bu egitimlere katilmis yeteneklerine gore resim ve kaligrafi dersleri almistir. Fakat Bahadori
modernizasyonun olumsuzluklari karsisinda durmus ve dogumundan itibaren icinde bulundugu
Kaskay kiiltir ve geleneklerine bagli bir sanatc¢i olmustur. Kaskay’in dogasi ve iklimi onun sanatsal
belleginde yer edinmistir. Riizgar ressami anlamina gelen “Nakkas-1 Bad” lakabi onun sanatinda
doganin ne derece etkili oldugunun kanitidir. Zaman igerisinde Kaskay cografyasinda
kentlesmeye bagh olarak gergeklestirilen alt yapi calismalarinin, sanayilesmenin geleneksel
kimlige zarar verdigini distiinlyordu. Sanayilesmenin artmasiyla endistriyel gorsellerin istilasini
goriyor ve rahatsizlik duyuyordu. Fakat bu durum onun sanatinda gelenek ile modern arasinda
bir ayrimin belirginlesmesini saglamis ve geleneksel gorsel kiltirl sahiplenmesi yoninde bir

biling gelistirmesine katki sunmustur.

Bijan Bahadori’nin resimleri bircok agidan sanat tarihi arastirmalari igin 6zel bir degere
sahiptir. Resimlerine odaklanilan bu c¢alisma onun sanat anlayisinin kavranmasina ve Kaskay
kiiltirinin bilinmeyen yonlerinin ortaya c¢ikarilmasina katki saglayacaktir. Clnkli Bahadori,

¢agdas diinyada kendi kiltlirlinii tematik cesitlilikle yansitan nadir sanatgilardandir.

Sanatginin eserlerinin bir bolimu oglu Siroos Bahadori’nin kisisel koleksiyonunda
bulunmaktadir. Bunun yani sira Siraz Meshkin Fam Miizesi’'nde sanatgi icin ayri bir seksiyon
icerisinde sanatginin eserleri sergilenmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda oglu Siroos Bahadori’nin
koleksiyonu ile Siraz Meshkin Fam Mizesi’nde bulunan eserler incelenmis ve bunun sonucunda
bir calisma yéntemi belirlenmistir. Sanatci hakkinda daha 6nce bir calisma yapilmadigindan temel
amag sanatcinin tanitilmasi ve eserlerinin hangi basliklarda incelenebilecegine dair bir taslak

olusturulmasidir. Bu ¢ercevede dort temel baslik ortaya ¢cikmistir:
1. Bijan Bahadori'nin resimlerinde Gslup
2. Bijan Bahadori’nin resimlerinde geleneksel gocebe Kaskay kiltiirliniin yansimalari

3. Bijan Bahadori’nin eserlerinde cografya, doga ve iklim
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4. Bijan Bahadori’nin eserlerinde kadim Tiirk inanislarinin ve Samanizmin izleri
2. Bijan Bahadori'nin Resimlerinde Uslup

Bijan Bahadori, herhangi bir resim egitimi almamis 20. yiizyilin iranli ressamlarindandir.
Sanat yasaminin temel 6znesi olan Kaskay kabilesini bir etnolog ciddiyetiyle ele almistir. Yasadig
kabilenin cografyasi ve yasam bicimleri resim konularinin belirlenmesinde belirleyici oldugu gibi

Uslubunu da sekillendirmistir.

Sanatcinin resimlerinde ilk olarak goze ¢arpan canli ve parlak renkler aslinda salt estetik
bir tercih degil, Kaskay cografyasinin ve kiltirtiniin renkli olmasiyla ilgilidir. Baharla birlikte agan
rengarenk cicekler, farkli renkteki tepelikler ve doganin tirli renklerinin yani sira kabilenin kilim,
cacim ve gebbe adi verilen etnografik Urlnlerindeki canli ve parlak renkler Bahadori’nin

resimlerine yansimistir.

Bahadori’'nin renklerdeki canhligi anlatim tarzinda da goriilmektedir. Ozellikle diigiin
torenlerindeki danslarda izleyiciye aktardigi ritim duygusu ve hareketli kompozisyonlar onun
resim dilinin karakteristik 6zelliklerindendir. Sanat¢i digiin merasimlerinde dans eden kadinlar
temasini birden cok resimde ele almistir. Bu resimlerde figirlerin mendil sallamalari, kivrak ve
yer yer senkronize hareketleri danslardaki canliligi izleyiciye yansitmaktadir. Fakat hepsinden 6te
dikkat ¢eken unsur, Bahadori’'nin bu ifade bigimini bir gorev bilinciyle tercih etmis olmasidir.
Clnka kalabalik kompozisyonlu bu resimlerdeki figiirler danstaki etkinligine gore kisisellestirilmis
hareketlerle ve farkli profillerden betimlenmistir. Sanatci ayni temayi isleyen farkh resimlerinin
her birinde ayri bir dans tlrini tercih ederek Kaskay folklorunu egitici bir anlatim diliyle izleyiciye

sunmustur (Gorsel 1).
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Gérsel 1. Bijan Bahadori, Kaskay Kadinlarinin Diigiin Halay:, Kagrt Uzerine Sulu Boya, 70x100 cm,
Siroos Bahadori Koleksiyonu.

Bahadori isledigi temalarda gecen olaylarin figiirler Gzerindeki etkisini onlarin yiiz
ifadelerine yansitarak sunmaktadir. Dans resimlerindeki figlirler neseli ifadelerle gosterilirken,
Kaskay cografyasinin zorlu kosullarini konu edinen kimi resimlerindeyse figirlerin yizlerindeki
aci ve hiiziin basarili bicimde betimlenmistir. Bu duygulari yaban hayvanlarin saldirisi temasinin
islendigi birden ¢ok resimde gérmek miimkiindiir. Ozellikle sanatgi bu resimlerinde duygunun
doruga ciktigl ani yakalamistir. Kabilenin tarihsel belleginde yer edinen dramatik bir éykinin
temsili olarak dustinllen bu tarz resimlerin birinde farkli acilardan gosterilen bir grup kurt anne
ve cocuguna saldirmaktadir. Kendi acisini unutup ellerini ¢ocuguna dogru uzatan annenin

ylzindeki aci ve caresizlik ifadesi resim diline yansitilmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Bijan Bahadori, Kurt Saldirisi, Kagit Uzerine Sulu Boya, 70 x 50 cm, Siroos
Bahadori Koleksiyonu.
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Bahadori’'nin Uslubunun en temel ozelliklerinden biri belki de doganin butiin
elemanlarinin temalarla ahenk icerisinde yer almasidir. Doganin goérsel unsurlar figlrler ve
olaylarla iliskilendirilmis, kompozisyonlar biitiinlik icerisinde izleyiciye gosterilmistir. Kalabalik
kompozisyonlarda doganin renkleri, figiirlerin kiyafetlerindeki renkler ve motifler, cadirlarin renk
ve motifleri bir ahenk igerisinde gosterilmistir (Gorsel 3). Gog resimlerinde daglar, tepelikler ve
nehirlerin siralanis bicimiyle, go¢ glzergahinda seyreden figlir topluluklarinin ahengi
Bahadori’nin zihin kodlarinda yer alan ve bir kabile Gyesi olarak asina oldugu sosyal yasamin bir

sonucu olmalidir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Bijan Bahadori, Kaskaylarin Gé¢ Yolu, Kagit Uzerine Sulu Boya, Meshkin Fam Art
Museum.
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Bahadori’'nin resimlerinde dikkat ceken figlirlerden biri kadindir. Kadinlar, digin
merasimlerinde, giindelik hayati konu edinen resimlerde ve birgok farkli temada resimlerin ana
Ogesi olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Sanatgi Kaskay kabilesinin sahip oldugu zengin kilttrd kadin
imaji Gzerinde kurgulamis gibidir. Bahadori resimlerinde kadini bir imaj olarak kultlrG tasiyan bir
dekor olarak 6n plana ¢ikarmistir. Kaskay kiltlriinde kabile hayati renkliligini, canliigini ve
enerjisini kadina borgludur ve Bahadori kadini 6n plana ¢ikararak kabile hayatinin dinamizminin
altindaki aktori ortaya gikarmistir. Kaskay kadinlarinin 6zellikle diglin merasimlerinde giydigi,
baharin canh renklerini tasiyan kiyafetler titizlikle sanat¢i tarafindan kagida islenmistir.

Kiyafetlerin yani sira basliklar ve basliklarin Gzerindeki islemeler ile ¢esitli etnografik takilar kadin

Gorsel 5. Bijan Bahadori, Kaskaylarin Diigiin Eglencesi, Kagit Uzerine Sulu Boya, 60 x 70 cm, Siroos
Bahadori Koleksiyonu.

Bahadori, resimlerinde teknik agidan belirli kaliplarin disina ¢gikmamistir. Kompozisyonu
olusturacak kagida kursun kalemle dnce figiirleri ve diger unsurlari gizmis, daha sonra yizeyleri
sulu boya ile renklendirmistir. Bahadori, resmi alt kismindan baslayarak planlar, geriye dogru
gidildikge formlarin boyutlarini hassasiyetle kiigiiltiir. Ozellikle figiirlerin kiyafetlerinde 1sik-golge
kullanarak onlara hacim kazandirir. Bununla birlikte figlrlerin dis konturlari oldukga kalindir.
Kontrast renkleri bolca kullanarak resimlerine canlilik kazandirirken tepeliklerde ve bozkirlarin
zemininde ayni rengin farkli tonlarini kullanarak natiralist bir Gslup benimser. Bu yonleriyle

resimlerinde klasik iran minyatiiriiniin titresimleri izlenmektedir.
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Bahadori sanatini Kaskay kultliriine adadig icin resimlerin tamaminda bu kiiltiire ait
temalar islemistir. Sanatgi temalarla iligkili olarak iki ayri resim dili tercih etmistir. Birincisi
kabilenin bir araya geldigi cesitli ritlelleri, eglence ve diigiin merasimleri ile gb¢ resimlerindeki
kalabalik kompozisyonlardir. ikincisiyse kabilenin sézlii hafizasinda yer alan cesitli anlatilar, sifa
bulma yontemleri ve farkli islerle mesgul olan asiret kadinlarini konu edinen resimlerindeki az

figlirli kompozisyonlardir.

Bahadori’'nin yerel bir kiltire odaklanmasi ve o kiltire ait bircok 6geyi bir etnograf
ciddiyetiyle resimlerine aktarmis olmasi onu diger sanatgilardan farkli kilan karakteristik bir
oOzelliktir. Bahadori’nin bu anlayisi onu Bati sanatinda Pieter Brueghel’e yaklastirmaktadir. Her iki
sanatcinin benzer yaklasimlari kompozisyon anlayislarini sekillendirmistir. Bu sebeple sanatginin
Uslubunun ele alindigi bu baslikta iki sanatgi arasindaki benzerlik ve farkliliklara deginmek yerinde

olacaktir.

Resimleriyle yasadiklari doneme ve ¢evreye ayna tutmus olan iki sanatginin kompozisyon
anlayisi birbirine yaklasmaktadir. Ozellikle Bahadori'nin kabile yasamindan kesitler sundugu
coklu figlirli resimleri, Hollandali sanatc¢i Pieter Brueghel’in koylileri konu alan resimleriyle
benzesmektedir. Bahadori ve Pieter Brueghel yerel kiiltiire ait birgok unsuru resimlerine
aktarmak igin yliksek bakis agisina sahip kalabalik kompozisyonlari tercih etmislerdir. Her iki
sanatgl, resimlerinde ylizeye yayilmis onlarca figlirii hareketli bir tavirla betimlemistir. Figlirlerin
her biri bir grubun igerisinde veya tekli olarak bir isle ugrasmakta, kdydeki bir olayin veya
hikayenin bileseni olarak sunulmaktadir. Her bir ayrintinin 6zenle islendigi pastoral dil resimlerin
ikonografik konseptiyle uyumluluk géstermektedir. Kullanilan form ve desenler, dikkatle segilmis
nesneler, giyim ve aksesuarlar kiltiire ait 6geleri izleyiciye aktarmaktadir. Bu bakimdan her iki
sanatcinin eserleri belgesel bir nitelik tasimaktadir. Bunlar her iki sanatglyi birbirine yaklastiran
ozelliklerdir. Fakat Brueghel’'in koylileri ele aldigi resimlerde eser (iretme motivasyonu tam
olarak belirgin degildir. Bahadori'yi glidiileyen duyguysa kaybolmaya yiiz tutan ve bir aidiyetle
bagli bulundugu Kaskay kiltlridir. Bahadori kendi kabilesine ait kiltird, sahip oldugu kimlikle,
bilingli olarak resimlerine aktarmistir. Burueghel ise sehirli bir sanatgidir. Onun koéylileri konu
edinen resimleri neden yaptigiyla ilgili kesin bir bilgiye sahip olunmasa da egitim icin italya’ya

uzun bir seyahat gergeklestirdigi sirada karsilastigl manzaralarin ve gesitli doga gériinimlerinin
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onun ristik dilinin olusumunda rol oynadigi sdylenebilir. Bununla birlikte 16. ylzyil Flemenk
kentlilerinin kirsal alanlara gezintiler yaptiklari, koylllere ait izlenimlerin sair, oyun yazari ve
edebiyatcilar tarafindan hiciv ve komedi unsuru olarak kullandiklari bilinmektedir (Gombrich
1997:382). Koylulerin kaba tavirlari, digin ve festivallerde sarhosluklari kentlilerce alay konusu
olmustur (Gibson 2006:82). Brueghel’in “Hoboken Kermis” adl graviir ¢alismasi bu konuda
dikkate degerdir. Sanatgi, Antwerp yakinlarinda Flaman kéyl olan Hoboken’de diizenlenen bir
festivalde koylilerin danslarini, eglencelerini ve sarhosluklarini betimlemistir. Sahnenin farkli
yerlerinde tuvaletini yapan, eglencenin dozunu kacirip abartili tavirlar sergileyen figiirler

Brueghel’in resimlerinde mizahi isledigini gostermektedir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Pieter Brueghel, Hoboken’deki Panayir, 1559, Gravur, 28,4x40,8 cm Metropolitan
Museum.

Brueghel’in resimlerindeki figlirlerin eglenceli yiz ifadeleri onun gézlem ve disavurum
kabiliyetini gosterir niteliktedir. Zira Biyografi yazari Karen Van Mander’in anlatimina goére
Brueghel, kilik degistirerek kdy duginlerine katilir ve koylilerin eglencelerini zevkle izleyerek
tuvaline aktarirdi (Mander, 1604:233). Sanatginin ele aldig pastoral temalarda kentli bir Gstenci
bakis acisina sahip olup olmadigini kestirmek zor olsa da kdy hayatinin islendigi bu eserlerin

kendisine bati sanati igerisinde farkli bir deger kazandirdigi sdylenebilir.
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Brueghel’in resimlerinde gorillen doga manzaralarina, kalaballk kompozisyonlara,
eglence sahnelerine, dairesel danslara, yoresel kiyafetlere ve hareketli anlatimlara Bahadori’nin
resimlerinde de rastlanmaktadir. Fakat Bahadori kirsali gézlemleyen kentli bir sanatgi degil,
icinden c¢iktig1 kabileyi betimleyen yerli bir sanatgidir. Bu sebeple onun resimlerinde dogal olarak
mizah ve hiciv unsuruna rastlanmaz. Eglence temali sahneler dahil olmak (izere resimlerdeki

figlrler sanatginin kendine 6zgil resim diliyle kisisellestirdigi ifadelerle gérinir.

Bahadori’'nin pastoral kompozisyonlari ve ristik dili iran cografyasinda ge¢ Kacar
déneminde ortaya ¢ikan Kahvehane islubunu da ¢agristirmaktadir. Bu tslup, iran’in milli destani
Firdevsi Sahnamesi ile Safevi doneminden itibaren bu cografyada etkili olan on iki imam ve Sii
trajedyasi gibi iki unsuru kaynastiran bir sanat anlayisidir. iran’in milli kahramanlari ile dini
kahramanlari bir araya getirilmistir (Panjebashi vd., 2020:397) Kahramanlar tzerine kurgulanan
bu resim Uslubunda rivayetlere dayah anlatilar kalabalik kompozisyonlarla ele alinmistir.
Kahvehane Uslubunda ufuk cizgisi ylksek tutulmus, kimi 6rneklerdeyse hi¢ gosterilememis,
bltln resim sathi figlirlerle kaplanmistir. Yogunluklu olarak on iki imamin savas sahnelerinin
islendigi temalarda figlrler hareketli olarak ele alinmis, yiz ifadelerindeki duygu izleyiciye

aktarilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Hiseyin Kollaragasi, Kerbela Trajedisi, Tuval Uzerine Yagl Boya, 240 x 130 cm
Riza Abbasi Muzesi.

Kahvehane resimlerinde ozellikle kutsal figlirlere odaklaniimistir. Klasik minyatir

Uslubunda oldugu gibi ana kahraman kompozisyonun merkezinde blylkce gosterilmistir.
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Resimlerdeki konular genellikle bir doga manzarasinda geg¢mis olmasina karsin kimi resimlerde
figtrrlerin coklugundan peyzaj detaylari belirgin degildir. Resimlerde Kerbela trajedisine ve kutsal
karakterlere odaklaniimistir (Panjebashi vd. 2020:397, Yakuti vd. 2017:380). Peyzaj dahil olmak
Uzere resmin diger unsurlari geri plana itilmistir. Bahadori’'nin resimlerindeyse doga bir anlatim
aracli olarak degil, kompozisyonlarin ana unsurudur. Onun resimlerinde yer alan biitlin unsurlar
olayin gectigi doga ile uyumluluk gostermektedir. Bahadori’nin kalabalik kompozisyonlarinda bile
peyzaj geri planda tutulmamis, sahnenin hareketli anlatimina eslik eden bir unsur olarak ele
alinmistir. Bunun yani sira kahvehane resimlerinde bir kahramanin gevresinde gelisen fantastik

kurgular islenirken, Bahadori’nin resimlerinde kabile yasaminin dogal hali yansitilmistir.
3. Bijan Bahadori’nin Eserlerinde Geleneksel Gogebe Kagkay Kiiltiiriiniin Yansimalari

Bahadori sanat hayati boyunca Kaskay kdltiiriine ait unsurlari bir aidiyet bilinciyle resim
diline aktarmistir. Kaskaylar gécebe bir topluluk oldugu icin onun sanatinin temel 6znesi gog ve
gbcebelik kavramlaridir. Bunun yani sira asiretin ritGelleri, danslari, dramlari, doga ve iklim gibi
unsurlar gocebe kiltird aksettiren detaylar olarak yer alir ve sanatcinin resimlerini ikonografik
acidan zenginlestirir. Bahadori betimleyici bir perspektifle icinde yasadigi kiiltlriin asina oldugu

sahneleri anlatmaktadir.

Resimlerinde ufuk cizgisini ylksek tutan sanatgi, sahne igerisine kabile yagaminin gesitli
hallerini izleyiciye aktarmistir. Gokyuzinun hemen altinda siklikla tercih ettigi renkli tepelikler,
sahnenin 6n tarafindaysa hareketli ve rengarenk giyimli insan kalabaliklari, farkl yerlere
yerlestirdigi siyah renkli kil cadirlar, at, képek, deve ve kii¢lik bas hayvanlar onun resimlerinde

gbze carpan en temel unsurlardandir.

Bijan Bahadori’nin resimlerinde Kaskay toplumunun geleneksel asiret yapisindaki farkli
sosyal siniflari ggrmek miumkiindiir. Asiretin en yiiksek yetkilisi il-han olarak adlandirilmaktadir
(Beck 2014:19; Simer 2002:21). Yonetici sinifi, dini karakterler, kadinlar, cocuklar ve bunlarin
yani sira asirete sonradan katilan milteciler, ¢ingeneler ve farkli etnik gruplar toplum igerisinde
yer almaktadir (Barth, 1961:91). Bahadori kimi resimlerinde izleyiciyi Kaskay asiretinin is
bolimine dayanan giindelik hayatinin igine ¢cekmektedir. Sanat¢inin Meshkin Fam Miizesi’'nde

sergilenen eserlerinin biri asiretin gé¢ yolu Gzerinde konakladigi bir sahneyi canlandirmaktadir.
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insan ve hayvanlardan olusan figiirler giinesin aydinlattigi, baharla birlikte yesilin farkli tonlariyla
bezendigi bir tabiat icerisinde gosterilmistir. Resim alanina daginik olarak yerlestirilen figiirler stt
sagma, hayvan otlatma gibi farkl eylemler icerisindedir. Sahnenin 6n yiziindeyse baharin canh
renklerini taslyan geometrik formlarla siisli bir kil c¢adirin 6niinde iki Kaskayli kadin
betimlenmistir. Oturmus vaziyette gosterilen kadinlardan biri el aynasindan kendisine bakan
figlirin saglarini taramaktadir. Aslinda sanatgi izleyicinin dikkatini sahnenin bu kismina
cekmektedir. Saclari beline kadar uzanan iki kadin figlirii ve ayna gibi unsurlari kullanan Bahadori,
gbcebe hayati icerisinde asina olunan yorucu ve hareketli rutinin disinda 6zel bir alanin varligina

duygulu bir gbnderme yapmistir (Goérsel 8).

Gorsel 8. Bijan Bahadori, Gé¢ Yolunda Kaskay Kadinlari, Kagit Uzerine Sulu Boya Meshkin Fam Miizesi.

Bahadori, asiretin glindelik hayat akisinin yani sira resimlerinde Kaskay kiltir ve
geleneklerini dinamik tutan evlilikle ilgili kiz isteme, diigiin, oyun ve halay gibi merasim ve
etkinliklere de yer vermistir. Bahadori’nin resimlerine yansiyan temalardan da anlasilacagi Gizere
asiretin diiguin gelenekleri belirli bir sirayla diizen ve kurallar ¢ergevesinde gerceklesmektedir. Bu
arastirmanin yazarlarindan Aligholi Mardani’nin aktarimlarina gére oncelikle digin g¢adirinin
onilindeki meydana bir ocak kurulur ve bir toy atesi yakilir. Merasimi simgeleyen ana unsur olan
bu ocak gevresinde mizik esliginde halay gekilir. Digline 6zel rengarenk giyimli Kaskay kadin ve
erkekleri kimi zaman hilal bigciminde kimi zaman da tam daire seklinde halay olustururlar.

Bahadori'nin digiin merasiminin isledigi bir resminde bu ayrintilari gérmek mimkinddr.
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Sahnede geleneksel ritliellerin birgoguna yer verilmistir. Kompozisyonun merkezindeki gelin
egilmis vaziyette cadir 6niine kurulan ocagl 6pmektedir. Merasime 6zel gorkemli bir kiyafet
giyinik olan gelinin sadece ocagin Uzerindeki elleri gorilmektedir. Gelinin hemen yaninda
muhtemelen kiz kardesi elinde Kur’an tutmaktadir. Sahnenin arka tarafinda elinde tiifek tutan
ath figlrler ve enstriiman calan figiirler geleneksel ritieli tamamlayan diger 6gelerdir. Bahadori
bu resimdeki detaylarla geleneksel torendeki simgesel anlari izleyicinin dikkatine sunmustur.
Gelinin yerdeki ocagi egilip 6pmesi, ekmegini yedigi, barindigi yere olan hiirmetini gésteren derin

ve mistik bir ifade bicimi olarak degerlendirilebilir (Gorsel 9).

Goérsel 9. Bijan Bahadori, Gelinin Baba Ocagini Opmesi, Kagit Uzerine Sulu Boya, 50 x 70 cm, Siroos
Bahadori Koleksiyonu.

4. Bijan Bahadori’nin Eserlerinde Cografya, Doga ve iklim

Kaskaylar'in yasadiklari cografya iran’in giineyinde Zagros daglar etekleri ile Basra
kérfezi kiyilari arasini kapsamaktadir. Siraz basta olmak lizere isfehan ve Huzistan asiretin
yayilldig1 eyaletlerdendir. Siraz’dan baslayarak Zagros daglarinin eteklerine uzanan cografya
asiretin yaylak alani, Basra korfezi civari da kislak alanidir (Barth 1961:1, Beck 2014:20, Simer
2002:21; Zehtabi, 2010:31).

Gocgebe Kaskaylar icin doga bitlin unsurlariyla vazgecilmez bir yasam alaniydi. Fakat kimi
zaman da maruz kalinan zorluklarin kaynagiydi. Asiretin 500 km’yi askin go¢ rotasinin cografi
Ozellikleri ve iklim kosullari Bijan Bahadori’'nin gorsel hafizasinda derin izler birakmistir.

Dogumundan itibaren goc¢ yolu lzerinde asina oldugu bozkirlar, daglar, tepeler, derin vadiler,
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nehirler ve bitki 6rtlisi bitlin renk ve tonlariyla resimlerinde yer almistir. Bunun yani sira riizgar,
firtina, gok glrdltist, mevsimlerin degisimi gibi iklimsel 6zellikler zaman ve mekan kurgusu
icerisinde izleyiciye aktarilmistir. Go¢ rotasinin dogasi, cografyasi ve iklimi onun igin insanlarla
iletisim halinde olan, ruh tasiyan canli bir 6zne gibidir. Kimi resimlerinde doga olaylarini, insan ve
hayvan figlirlerinin gesitli hallerini kullanarak goriintl igerisinde ses yaratmak ister. Yolculuk
esnasinda firtinaya yakalanan iki asiret mensubunu konu edindigi resminde doga olayini ve insan
Uzerinde yarattigi etkiyi canl bir atmosfer icerisinde ses ve hareketi kullanarak ortaya koymustur.
Gokylzinin griyle kaplandigl sahnede ortada ath bir figlir hemen 6nilindeyse yaya bir figir
gorilmektedir. Ayni yol izerinde bu iki figlirlin arkasindaysa daha kiicik bir at gorulir. Rizgarin
siddetinden figlirlerin baslari 6ne egik ve kollari gogls hizasinda birlestirilmis vaziyette
betimlenmistir. Atin viicudunun carpik hali gliclikle ilerledigini ve Gizerindeki biniciyi zor tasidigini
gostermektedir. Zira ondeki yayanin arkada kalan atin binicisi oldugu, atin firtinadan dolayi
ilerleyememesinden dolayl yoluna yaya olarak devam ettigi dlstnilmektedir. Atlarin
sacaklanmis kuyruklari, ondeki figlirin havalanan baslik ucu firtinanin ugultusunu izleyiciye

aktaran diger 6gelerdir (Gorsel 10)

Gorsel 10. Bijan Bahadori, Hastanin Tedaviye Gétiiriiliisii, Kagit Uzerine Sulu Boya.
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Kaskay halkinin zihin diinyasinda daglar, tepeler, agaclar ve cicekler gibi hayvanlar da
doganin ayrilmaz bir parcasi kabul edilir ve kimi zaman bunlara 6zel anlamlar atfedilir.
Bahadori’nin kimi resimlerinde yabani hayvanlar dogal ortamlarinda betimlenmistir. Omriiniin
cogunu gocebe Kaskay kiltliriniin modernlesme dncesi donemde geciren sanatci bu eserlerinde
keskin gozlem yetenegini doruga cikarmistir. Clinkii onun dogayi algilama bigcimi bir kentli
sanatcidan elbette ki farkliydi. Kentlesmenin glirtltiisiine, gorlnti kirliligine maruz kalmadigi
icin, doganin seslerini, renklerini ve gorintilerini hassas duyulariyla detaylariyla birlikte algilama
yetenegine sahipti. Meshkin Fam Miuzesi'nde sergilenen yabani bir kurt ailesini betimleyen
¢alismasi bu konuda 6rnek olarak gosterilebilir. Yan profilden gosterilen anne kurt iki yavrusunu
emzirmektedir. Diger kurt ise basini yukari kaldirmis uluma pozisyonundadir. Doganin bitin
unsurlarini kendine has gercekgi Uslubuyla ele alan Bahadori, hayvanlarin durus bicimleri,

hareketleri ve ifadeleriyle izleyiciyi Kaskaylarin yabanil ortamina cekmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Bijan Bahadori, Kurtlar, Kagit Uzerine Sulu Boya, Meshkin Fam Art Museum.

Bu resimlerde sanatginin gozleme dayanan 6znel tutumu metafizik bir boyuta sahiptir.
Hayvanlarin gorintileri sanatginin zihninde kurguladigi salt birer imge degildir. Hayvanlarin
kendi dogal ortamlarindaki gercek halleridir. Bahadori, bu dogal ortami zihnindeki kurguyla
karistirmaz. Fotograf veya baska bir gérselden yararlanmadan 6znenin kendi ruhunu yakalamaya
¢alisir. Bu tavri onun sanatini degerli kilan 6zelliklerin basinda gelmektedir. Yalnizca yabanil

hayvanlar icin degil, onun resimlerinde doganin farkli sesleri, gorlintlleri ve renkleri bir
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cografyaya has atmosferin ruhunu yansitmaktadir.

Doga Kaskaylar igin bir ilham kaynagiydi. Baharin gelisiyle birlikte doganin canli renkleri
asirete ait el sanatlari Urinlerinin Gzerlerine islenmekteydi. Bahadori’nin resimlerindeki elbise,
cadir ve tekstil malzemelerinin izerlerindeki motiflerde bunu gérmekteyiz. Dogadan ilham alan
Bahadori, resimlerinde tekstil Urinlerindeki geometrik motifleri, doganin canli formlariyla

uyumlu hale getirmistir.
5. Bijan Bahadori’nin Eserlerinde Kadim Tiirk inanislarinin ve Samanizm’in izleri

Bahadori, resimlerinin bir boliminde bedensel ve ruhsal hastaliklarin tedavisinde
uygulanan yoéntemleri ele almistir. Atalardan devralinan bu pratiklerde Tirklerin eski inang
bicimlerinin ve Samanizm’in izleri tespit edilmistir. Kaskaylar kadim Tirk topluluklarindan biri
olduklari icin, Tarklerin Orta Asya cografyasindaki eski inang bicimleri konu cercevesinde deger
kazanmaktadir. Kadim Turklerin inanclari konusunda farklh gorisler ileri stirilmustir. Goktanri
inanci, tengricilik, atalar kiilti ve Samanizm bu tartismalarda bahsi gecen inang bicimleridir. Orta
Asya bozkirlarinin yerli halklarinin bu inang bigimlerini farkl sekillerde benimsedigini sdylemek
mimkiindir (Kalafat, 2004:26). Cesitli sosyal bilimlerin verileri 1siginda asiret veya kabile tarzinda
sosyal bir 6rgltlenmeye dayali kadim gogebe topluluklarinin tabiatla olan iliski bigimleri ile gl

soy baginin onlarin dini yasamlarini sekillendirdigi sonucuna ulasilabilir.

Samanizm maustakil bir inang sisteminden ziyade merkezinde Saman adi verilen bir din
adaminin totem, blyd, sihir gibi ¢esitli vasitalarla vecd haline girerek bir gesit tinsel yolculugunu
ifade eder. Vasitalar, totemler, tilsimlar topluluklara gore farkhlik gosterir. Kimi zaman bu
vasitalara riyalar da eslik eder (Eliade, 1999:32; Perrin 2003:37). Orta Asya’nin cesitli
bolgelerindeki tinsel yolculugu cagristiran kaya resimleri Tirklerin bir cesit saman inancina sahip

oldugunu gosteren birinci elden somut kiltar varliklaridir (Coruhlu, 2002:16).

Turklerin kadim inang¢ bicimlerinin ve Samanizmin izlerine farkli Tirk topluluklarinda
rastlamak mimkindir. Samanizmin izlerini tasiyan kimi ritliellerin ve dini pratiklerin gelenek
icerisine yerlestigi ve sonraki kusaklara aktarildigi diisiiniilmektedir. Ozellikle Kaskaylar gibi kabile
ve asiretlerde atalarinin deneyimlerine sadakat ve geleneklere olan bagllik kadim inang

pratiklerinin devamini kolaylastirmistir. Kaskay toplumunda evlilik ve cenaze merasimleri, gesitli
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danslar, hastalari tedavi etme, sihir ve blylyl ortadan kaldirma gibi kokli pratikler
bulunmaktadir (Barth, 1961:146). Bahadori’nin ¢alismalari arasinda en fazla dikkat ceken tematik
grup asiretin inanc pratikleri, geleneksel tedavi yontemleri, sihir ve blyl konulu resimlerdir.
Ortanca yaslarin sonlarinda disariya acilan ve asiretine ait bu marjinal pratiklerin ne derece 6zel

oldugunun bilincine varan sanatg¢i bu eserlerinde bir fotograf¢i gibi calismistir.

Onun betimledigi bir grup resim asiretin geleneksel tedavi yontemlerini konu edinir.
Bunlar arasinda en dikkat ¢eken tema karni desilmis bir yaban domuzu icerisinde betimlenen

insan figlradar (Gorsel 12).

Gorsel 12. Bijan Bahadori, Geleneksel Tedavi Yéntemi, Kagit Uzerine Sulu Boya, 50x70 cm,
Siroos Bahadori Koleksiyonu.

Sanatci bu temayi birden fazla resimde islemistir. Bu resimlerin birinde sanatgi bu ritleli
bir doga kesiti icerisinde sunmustur. Resimde karni desilmis bir yaban domuzu ve hayvanin beline
kadar icine sokulmus bir hasta ile bir grup asiret mensubu yer almaktadir. Sag tarafta pacalarini
dizine kadar sivamis, elinde kanlh bir bicak olan ayaktaki figlir yaban domuzunun karnini heniiz
desmistir ve tedavinin seyrini izlemektedir. Tedavi mahallinde yer alan figiirlerden birinin elinde
tifek bulunmaktadir. Yanindaki figlir ise hareketli bir tavirla onunla konusmaktadir. Sahnenin 6n
tarafindaki av kopegi ile gerisinde bagli duran at, tedavi slirecini aydinlatan detaylardandir. Buna
gore gerekli ekipmanlarla bir grubun hastayla birlikte yaban domuzu avina ¢iktiklari ve hayvani
avladiktan sonra hemen tedaviyi uyguladiklari anlasilmaktadir. Muhtemelen tedavinin sonug

vermesi icin hayvanin yeni avlanmis olmasi gerekmektedir. Bu ylizden bdyle bir yolculuga
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¢ikilmaktadir. Kendisi de bir Kagkay Turkl olan galismanin yazarlarindan Aligoli Mardani’nin de
ifade ettigi Uzere bu uygulama geleneksel bir tedavi ydontemidir. Romatizma, bel fitig1 ve eklem
agrilari olan kimseler igin yeni avlanmig bir yaban domuzunun karni desilir ve hasta ¢iplak olarak

beline kadar hayvanin igine yerlestirilir.

Bahadori’nin birden fazla resimde kullandig bu tema kusku yok ki siradigi ve koékenleri
sorgulanmasi gereken bir sifa bulma yontemidir. Bunun bir anlaminin oldugu ve bir inanca
dayandigl asikardir. Gogcebe Kaskaylarin yazin kiltirid olmadigl icin birinci elden kaynak
bulunmamaktadir. Bu tedavi usuli bir gelenek halini almistir ve gelenekler herhangi bir
nedensellik gozetiimeden asiret bireyleri tarafindan sadakatle asirlar boyunca devam
ettirilmistir. Bu sebeple siradisi temayi ¢6ziimleyebilmek icin gelenegin koklerine inmek yerinde
olacaktir. Konu baglaminda Kaskaylarin ata yurdu orta Asya’nin kadim inanislarinda domuzun
temsil ettigi anlam iliskisi irdelenerek birtakim sorular sorulabilir. Bu sorulara verilecek cevaplarin
neticesinde ulasilan tutarli bilgilerin sentezlenmesiyle ancak kimi varsayimlara ulasmak mimkin

olabilecektir.

Oncelikle hastanin bir hayvanin cesedi icerisine yerlestirilmesi animistik inanglari
¢agristirmaktadir. Clnkl animizmde dogadaki canli ve cansiz her sey bir ruh tasimaktadir.
Agaclar, daglar, bitkiler ve hayvanlar bir ruha sahiptir ve her birinin farkli 6zellikleri vardir.
Genellikle ruhlar arasinda iyi ve kotl seklinde temel ayrim yapilmaktadir. Samanist inanglara gore
ruhlar arasinda bir geciskenlik bulunmaktadir ve kimi ruhlar koruyucu vasiflar tagimaktadir
(Coruhlu, 2002:56). Bu ¢ercevede konumuzla ilgili olarak su iki varsayim ileri stirtilebilir: Birincisi
Bahadori’nin resimlerindeki 61t domuz cesedi icerisine girme tedavisinin ruhlar arasinda bir tur

gecise dayandigi; ikincisiyse domuz ruhunun koruyucu bir vasif tasidigidir.

Kadim Tirk inanislarinda domuzun veya ruhunun koruyucu bir nitelige sahip olduguna
dair net bir bilgi bulunmamaktadir. Fakat bununla iliskili olarak Tirk-Saman inancinda “erlik”
olarak nitelendirilen kotli ruhlu tanrinin glinimiize ulasmis maddi kiltir varliklarinda domuz
suretinde temsil edildigi dikkate degerdir. Erlik, insanlara hastalik bulastirarak onlardan kurban
istemektedir. Kurban verilmedigi takdirde insanlari yer alti diinyasina hapsetmekte ve kendine
kole yapmaktadir (Coruhlu, 2002:53). Bu bilgiden yola gikilarak su soru sorulabilir: Bahadori’nin

resimlerine de yansiyan Kaskaylara ait bu tedavi ritlielinde 6zellikle domuzun segilmesi kadim
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inanislarda hastalik bulastiran tanrinin etkilerinden korunmayla ilgili midir?

Bahattin Ogel’in Cin kaynaklarindan aktardigina gére domuz Orta Asya’nin dogu
taraflarinda énemli gecim kaynaklarindandi. Tiirkler domuza Tunguz derlerdi. Ogel’e gére verilen
bu isim Cinlilerin Mogollar icin kullandigi Tungh-uz ile baglantiliydi (Ogel, 2014:4-5). Ayrica Ogel,
proto-Mogol efsanelerinde Kitanlarin atalarinin bir ¢uval igcine konulmus képek ve domuz basi
oldugunu aktarir (Ogel, 2014:36). Bunun yani sira Tirklerde de kurt-ata, geyik-ata, ayi-ata gibi
atalar kiltinin varligr bilinmektedir. Bu iki bilgi domuzun Orta Asya’nin kadim toplulugu olan
Mogollarla simgesel bir iliskisinin oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durum ayni cografyalarda
yasamis ve Samanligi benimsemis Tirk topluluklarini da etkilemis oldugu distnulebilir. Zira bir
Saman vecd haline girerek atalarla baglanti kurabiliyor ve hastalara bu yolla sifa dagitabiliyordu.
Bahadori’nin resimlerine de yansiyan bu tedavi biciminin domuz ruhuyla iletisime gecen kadim

bir Samanist rittelle iliskili oldugu da varsayilabilir.
Sonug

Bahadori, yaptigi biitiin calismalarda Kaskay cografyasini ve kultlirind islemistir.
1970’lerden sonra modernlesmeye bagl olarak safligini yitirmeye baslamis geleneksel kiltirin
bircok unsurunu resimleriyle kayit altina almistir. Bu yoniyle nadir sanatgilardan biri olmasina
karsin hakkinda miustakil bir ¢alisma yapilmamistir. Eserlerinde isledigi konular kiiltiire ait
etnolojik unsurlar icermesine karsin, antropolojik ¢alismalarda bile ressamin eserleri dikkate

alinmamustir.

Resim cizmeye kendi imkanlariyla baslamis olan sanatci ortanca yaslarinda aldigi sanat
egitimi ve sonrasinda yurt disi tecribesi onun dis diinyayla olan irtibatini saglamistir. Bu
tecriibeler sonucunda Kaskaylarin yerel kimliginin saf haliyle ne kadar 6zel oldugunun farkina
varmis ve entnosentrik bir anlayisla asiretine 6zgli pratikleri 6nemli bir gorev icra edercesine

kitlelere ulastirmayi basarmistir.

Kaskay kimligi tizerine odaklandigi resimlerinde kadin imajini, doganin sunum bicimini,
merasim ve ritlelleri bu aidiyeti gliclendiren unsurlar olarak kullanmistir. Bu aidiyet gocebe
Kaskaylar icin yasanilan cografyayla girilen dogal bir iliskiye dayanmaktadir. Bahadori’'nin

resimlerinde Kaskay cografyasindaki bozkirlar, daglar, tepelikler, agaclar ve gicekler gocebe
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yasami pekistiren, go¢ glizergahini tamamlayan parcgalardir. Asiretin bireyleri de doganin bir
parcasi gibidir. Figlrlerin kiyafetlerindeki, cadirlardaki, el sanati Urinlerindeki canli renkleri
doganin diger renkleriyle butinlestirmistir. Resimlerindeki dogal yaklasimin ve pastoral dilin
ideolojik tutumlardan arinik hali onu sanatini Peter Brueghel ile Kagar dénemi kahvehane
Uslubundan kesin bigimde ayirmaktadir. Bahadori herhangi bir ideolojiye ve entelektiiel bir

Ustencilige dayanmadan eser tretmistir.

Bahadori muhtemelen genglik donemlerinde minyatir sanati 6rnekleriyle karsilasmistir.
Clinku kalabalk kompozisyonlardaki figlirleri yerlestirme dizeni, cizgisel anlayisi ve o6zellikle
figlirlerindeki konturlarin belirginligi geleneksel minyatiir sanatinin izlerini ¢agristirmaktadir.
Resimlerinde kullandigi 1sik-golge ve perspektif de minyatlr sanatinin sinirlari icerisinde
degerlendirilebilecek diizeydedir. Fakat Bahadori eserleri bir kitap yapragi 6lcllerinden daha
biyiktir. Bu agidan eserleri minyatiiriin karakteristik ézelliklerinden ayrilmaktadir. Ozellikle
yakindan calstigi az figrli kompozisyonlarda figiirlerin yiz ifadelerini belirginlestirmistir.
Resimdeki butin figlirleri bir tiyatro sahnesinde rol oynayan karakterlere dondstirmustar.
Kaskaylarin hafizasinda yer alan dramatik olaylari isledigi resimlerle, geleneksel tedavi ve cin

¢ikarma konulu resimleri bu konuda en iyi 6rneklerdir

Bijan Bahadori Kegkuli, iran cografyasinda Kaskay Tirklerinin kiltiriini ve hafizasini
aidiyet bilinciyle diri tutmaya c¢alistigl anlasilmaktadir. Kaskay kaltlrinin saf ve duru hali,
sanatcinin fircasindaki naiflikle uyumludur. Kadim Orta Asya Turk kiltiriinden izler tasiyan
eserleri Turk dinyasi arastirmalar icin dikkate degerdir. Sanat¢i hakkinda yapilmis bu ilk
calismanin, Kaskay sanati Uzerine yapilacak sonraki arastirmalara yol gosterici olmasi umut

edilmektedir.
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