£ oeb Elestivi Devgisi

e-ISSN: 2602-4616

EEDER Ekim 2023, Cilt 7, Say1 2

Atif/Citation: Sengiil, M.B. (2023). “Miizik Uzerinden Bir Dogu-Bati Okumas: Sinekli Bakkal Romani”, Edebi Elestiri Dergisi, 7(2), s. 293-307.

Mehmet Bakir SENGUL*
Miizik Uzerinden Bir Dogu-Bat1 Okumasi: Sinekli Bakkal Romani1**

An East-West Reading in the Context of Music: Sinekli Bakkal Novel

(074

Miizik olgusu, insanhigin varolusundan beri siiregelen bir gercekliktir. Miizigin varligi, insanhgm bagka bir var olma deneyiminin
gostergesidir. Insanm igsel yolculugunun ifadesinin yerine gegen bir olgu olarak miizik, nesnel gercekligin 6znel bir formu olarak
diistiniilmelidir. Farkliliklar ve ihtiyaglar tizerinden anlam kazanan miizik, cografyadan beslenen, cografyanin dnceliklerden esinlenen
farkl bir dilsel ifadedir. Bu noktada medeniyet ve miizik olgusu; tanimlanabilen ile tanimlanamayanin ortiistiigii, birbirinin ifadesi
oldugu gizemli bir paydaghga gondermede bulunur. Kiiresellesme disinda bir form kazanan miizik kiiltiirii, medeniyet olgusunun
6nemli bir gostergesidir. Bu olgu, edebiyat metinlerinde de kendisine yer bulur. Dogu ve Bati medeniyetlerine taniklik etmis Tiirk
edebiyatinin 6nemli ismi Halide Edip Adivar, Sinekli Bakkal romaninda miizik olgusu etrafinda sekillenen bir medeniyet goriintiist
oniimiize koyar. Dogu ve Bati medeniyetine mensup roman kisilerinin miizikten beklentileri, ait olduklar kiiltiirden izler tagir. Bu izler,
onlarin ait olduklar1 medeniyetin karakteri ile paralellik gostermelerinin geregi olarak bir gelenege yaslanir. Dogu musiki geleneginin
temsilci olan Rabia’nin karsisinda Peregrini, Bati miizi§inin temsilcisidir. Bu iki roman kisisi, her ne kadar miizik araciligiyla yakinlassa
da yine temsil ettikleri miizik formlar: iizerinden ayrisir. Bu ¢alismada Sinekli Bakkal romaninda miizik olgusu iizerinden gelistirilen
medeniyet olgusu analitik bir okumaya tabi tutulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Halide Edip Adivar, Roman, Miizik, Medeniyet, Dogu-Bat.

ABSTRACT

The phenomenon of music/music has always existed as an ongoing reality since the dawn of mankind. Moreover, music’s presence is
an indicator of humanity's experience of existence on a different basis. Music, as a substitute for the expression of man's internal
journey, should be considered as a subjective form of objective reality. Music, which gains meaning through differences and needs, is a
distinct linguistic expression that gains reality through inspiration of priorities fed by geography. At this point, the phenomenon of
civilization and music refers to a mysterious fellowship where the identifiable and the indefinable overlap and are expressions of each
other. Music culture, which has gained a form outside of globalization, is an important indicator of the phenomenon of civilization. This
phenomenon also makes ground in literary texts. In her novel Sinekli Bakkal, Halide Edip Adivar who is a prominent name of Turkish
literature and has witnessed Eastern and Western civilizations, presents an image of a civilization shaped around the phenomenon of
music. The expectations of the novel's characters belonging to the Eastern and Western civilizations from music bear traces of the
civilization they belong to. These traces are based on a tradition as a requirement of their parallelism with the characteristic features of
the civilization they belong to. Unlike Rabia, the representative of the Eastern music tradition, Peregrini is the representative of Western
music. Although these two protagonists of the novels get closer through music, they differ over the musical forms they represent. In
this paper, the phenomenon of civilization developed over the music phenomenon in Sinekli Bakkal will be subjected to an analytical
reading.
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Giris

Dil, medeniyetin temelidir. Insanlig1 bir arada tutan, birlestiren bagdir. Bir iletisim dili olarak
miizik de temsiliyetin aidiyet duygusuyla goriiniirliik kazandigr énemli bir bilesendir ve her
donemde giindelik yasamin ayrilmaz bir pargast olmustur. Miizigin ham maddesi olan ses,
insanhigin varolusundan beri insan hayatinda onemli bir rol iistlenir. Ses olmadan insanin
cevresiyle iletisime gecmesi diisiiniilemez. Miizik de kendi i¢inde barindirdigi kavramsal anlam
biitiinselligi ile seslerden kurulu bir dizgedir. Yerine gore insani dinlendiren yerine gére mutlu
eden, farkl diisiincelere sevk eden, 6fkelendiren, merhamet duygusuna yonlendiren miizik, insan
hayatinda her zaman &nemli olmustur. “Insan yetistirirken O’nun ruhunu inceltmek, O’na ince
fikir ve erdem kazandirmak, O’nun duyarliligini, estetik algisini ve zarafetini artirmak, es deyisle
insan ruhunu estetize etmek vasitastyla insan1 yontmak, O’nu hayvani duygularindan arindirilmas,
duygusal zekasi, empati kurma yetenegi ve erdemi artmis bir kivama getirmek, miizigin temel
amaci olmalidir (Mustan Dénmez ve Akin Sisman, 2017: 203). Bu 6zelligi itibariyle denilebilir
ki miizik, insanin duygularmin terciimani ve insan1 erdemli olma noktasina tagima gayretinde olan
bir realitedir. insanin neden miizik dinledigiyle ilgili olarak “miizik dinlemek miizigi anlamanin
merkezinde yer almaktadir” (Campbell, 2004: 54’den aktaran: Tekin Giirgen, 2015: 11)
seklindeki yaklasim, oldukga nesnel bir tutumu ifade eder. Denilebilir ki, kaynagi ister fiziksel
ister ruhsal bir gereksinimden olsun, her sey gibi miizik de bir anlam arayiginin ifadesidir.

Gecmisten giiniimiize miizik ile ilgili birgok tanim yapilmistir. Miizigi Eflatun, “tanrinin dili”
Weber, “insan ruhunun dili” Dede Efendi, “insanligin ahlakini arindiran kutsal bir bilim”,
Beethoven ise “tanrisal bir sanat” (Ugan, 1994: 11) olarak tanimlamislardr.

Insan, oncelikle dogadaki sesleri algilamus, taklit etmistir. Sonrasinda tiirlii gereksinimlerini ifade
etmek icin kullanmustir. Seslerin kolektif kullanimi ise dili ortaya c¢ikarmistir. Sesler ve
gostergeleri, “kisilerin bedensel dil ve yazi dilinde ortaya koyduklar1 kavramlarin anlamlarini bir
metoda doniistiiriir.” (Yavuzer, 2017: 2). Dolayisiyla ses, fiziksel bir ihtiyagtan dogmus
sonrasinda ise duygu halinin ifadesi olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Insanhigin gelisim seyrinin
bir yansimasi olarak her alanda varligini ve etki degerini katlamaya devam etmistir. Sesin tesir
giicli, ses lizerinden yeni ¢atigma olgularinin agiga ¢ikmasini saglamistir. Bu durum, toplumlarin
birbirine {istiinliik kurma gayretlerinin dogal sonucudur. Ornegin ilk ¢aglarda “miizik; siir ve dans
ile birlikte dogay1 egemenlik altina almanin yolu sayilmistir (Kaygisiz, 2004: 66’dan aktaran:
Imik, 2014: 15).

Savaslar, insanligin gelisim ¢izgisindeki temel belirleyenlerdendir denebilir. Zira insanlik, savas
ile onemli gelismeler gostermistir. Savas olgusunun oldugu her diizlemde miizik olgusu da bir
gerceklik olarak var olagelmistir. Insanligin miizik ile hem savastig1 hem de gelistigi kolaylikla
sOylenebilir. Giicliiniin ve, kaba bir ifadeyle, her agidan daha donanimli olanin belirleyici oldugu
savasg, miizik ile, miizigin olusturdugu tesir ile belirleyici olabilmistir.

Insanin varolussal alan1 olan doga, miizikten bagimsiz diisiiniilemez. Insanin dogay1 tanimasi,
dogayla ve dogaiistii giiglerle iletisime gegmesi miizik {izerinden gerceklesmistir. Ayni sekilde
insanin Tanr1 ile olan iletisiminde de miizigin 6nemli bir rol oynadig1 goriiliir. Miizik i¢in i¢sel
uzamin 6nemli bir gostereni ya da sonsuzlukla iligkilendirilebilecek en dnemli gosterge denebilir.
Zira miizigin dnemli varlik sebebi insanda giizele duyulan istiyaki belirginlestirmek kendisini
belli etmektedir. Insanmin kendisini buldugu ya da insanin kendinden bir sey buldugu miizik,
Ozellesip farkindalik duygusunu iist diizeye ¢ikaran bir dizge olarak da kendisini belli eder. Bir
baska agidan bakildiginda miizik, kitlesel anlamda estetik diizlem insa eden durumun yerine gecer
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denebilir. Ruh birlikteligi/ yakinlig1 yasayanlar1 birlestirerek hayati daha giizel yasanir kilmaya
aracilik eder.

Kiiltiirel bir olgu olan miizik, kiiltiiriin tagidig1 maddi ve manevi degerler iizerinden sekillenir.
Kiiltlirde yenilesme ve cagdaslasma miizik dnciiliiglinde gergeklesir. Cografya lizerinden karakter
kazanan miizik, yerel 6zelligiyle dikkat ceker. Zira ¢ikis noktasi itibariyle yerel bir icerige
sahiptir. iklimin, cografyanin sertligi ya da yumusaklig1 miizigin sekillenmesinde etkili olmustur.
Miizigin yerel karakteri, onun cografyadan cografyaya farkli amaclar i¢in kullanilmasinin bir
baska sebebi olarak karsimiza ¢ikar. Unutulmamalidir ki “her anlama bi¢iminin dil {izerinden
kayitlara gegmis olmasi, onun sonraki nesiller iizerinde bir dereceye kadar belirleyici ve
yonlendirici etkisinin oldugunu gosterir” (Stiphandagi, 2013: 21). Miizik de buna benzer sekilde
toplumsal yasanmigligin bir sonucu olarak gelisimini isaret eder. Bu yilizden de “miizik, higbir
donemde statik olmamistir” (Kutluk, 1997: 270). Cografya ve donemsel o6zellikler miizigin
sekillenmesinde ve anlasilmasinda belirleyici olmigtur. Bir bagka ifadeyle miizik, her tinis1 ve
ritmiyle toplumsal karsilig1 olan bir gergeklik olarak varligin1 devam ettirir.

Her dini metnin kendine has bir okuma tarzi ve ezgisi vardir. Ibadetin mahiyeti, ister ice doniik
ister disa doniik olsun, mutlak anlamda bir ezgi ve ritme gereksinim duyar. ibadetlerle ilgili
ritiieller, miintesiplerin aidiyet duygular1 ve ilgili mesrebin yayginlik kazanmasi i¢in gereklidir.
Zira din gibi icsel olgular, miizikle taginir. Insanlar iizerinde bir tesir birakarak koklesir ve etki
alanin1 genigletir. Miizik, “dini anlamak ve ifade etmek icin farkli bir pencere agan bir olay
olmanin yani sira dini tefekkiiriin, der(ini diisiinceye dalma ve yogunlagmanin bir yolu olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir” (Batuk, 2013: 46). Iddia sahibi her gergeklik gibi miizik de temas ettigi
her yere kendinden bir sey birakir. Bu yilizden dini ritiiellerin sekillenmesinde temel belirleyen
olarak hafizalardaki yerini alir. Hatta kimi inang ritiiellerinin binlerce yillik bir ge¢mise sahip
olarak ayni diizlemde gelisim ¢izgisini devam ettirdigi goriiliir. Miizik de tesis kapsaminda
bulunan olgularin sekillenmesinde, degisim ve doniisiimii tekeline alan her unsur gibi, belirleyici
olabilmektedir.

Tiirk edebiyatinin 6ncii ismi Halide Edip’in ilk baskist 1935’te Londra’da The Clown and His
Daughter, (Soytari ile Kiz1) adiyla yapilan Sinekli Bakkal, 1935-1936 arasinda Haber gazetesinde
tefrika edilmis ve daha sonra kitap olarak basilmistir. 1942’de CHP roman 6diilii yarismasinda
birincilik kazanan eser bir¢ok dile de ¢evrilmistir.

Cok kiiltiirlii bir toplumsal yapiy1 kurgulayan roman, II. Abdiilhamit devri Istanbul’unu anlatir.
Romanda sosyal problemlerin yaninda dénemin siyasi atmosferine de yer verilmistir. Romanin
en dikkat ¢eken yonii Dogu ve Batiy1 temsil eden roman kisilerinin birbiriyle evlenmesidir.

1. Olay Orgiisii

Romandaki olaylar, Istanbul’'un Aksaray semtinin arka sokaklarindan Sinekli Bakkal’da
gecmektedir. iImam ilhami Efendi’nin kizi Emine, orta oyunundaki zenne roliinden dolayi, adi
Kiz Tevfik’e c¢ikan mahallenin bakkaliyla evlenir. Bir siire sonra Emine, aracilarin araya
girmesiyle baba evine déner. Sinekli Bakkal’m Tevfik’i de diikkdnimi kapatarak Istanbul’un
meshur oyuncularindan biri olur. Donemin genel ahlak anlayisiyla uyusmayan kimi rollerden
dolay1 siirgiin cezasi alir. Tevfik siirgiindeyken Emine’nin Rabia adin1 verdigi kiz1 diinyaya gelir.
Imam ilhami Efendi, Rabia’y1 hafiz olarak yetistirir. Sesi giizel ve etkileyici oldugu i¢in Ramazan
ve kandillerde mukabele ve mevlit okuyan Rabia’nin iinii tiim Istanbul’a yayilir. Zaptiye Naziri
Selim Paga’nin karis1 Sabiha Hanim, Rabia’nin sesine hayran kalir. Selim Pasa, gen¢ kizin Vehbi
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Dede adli Mevlevi seyhinden musiki dersleri almasimi saglar. Selim Pasa'min evinin
miidavimlerinden miizisyen Peregrini de Rabia’nin sesini ¢ok begenir ve ona Bat1 miizigi dersleri
vermeye baslar.

Siirgiinden donen Tevfik, bir sabah kiz1 Rabia’y1 karsisinda goriir. Bu durum, dedesi ve annesinin
istemedigi bir durumundur. Ciinkii Rabia, babasiyla kalmak istemektedir. Rabia’nin babasinda
kalmasina, mevlit ve mukabelelerden kazandigi paranin da dedesine verilmesine karar verilerek
bu ¢atigma durumu ortadan kalkmis olur.

Rabia’nin musikideki yetenegi geng kiz ile Peregrini ve Vehbi Dede’yi birbirine yaklastirir. Hilmi
Bey, Abdiilhamit yonetimini yikmak i¢in faaliyet i¢inde olan Jon Tiirklerle isbirligi igerisindedir.
Hilmi Bey’in yonlendirmesiyle Jon Tiirklere ait yasakli nesriyat postaneden kadin kiyafeti giyen
Tevfik tarafindan alinmaktadir. Rabia agisindan her sey giizel giderken babasi Sam’a siiriiliir.
Miisliiman olarak Osman adini alan Peregrini, Rabia’yla evlenir. 1908’de II. Mesrutiyetin ilantyla
genel bir af ¢ikar. Tevfik de bu af kapsaminda yurda donenler arasindadir. Babasinin doniis
haberini alan Rabia, artik bir cocuk annesidir.

2. Miizik, Geleneksellik ve Estetik Tutumlar

Miizik dinlemek, herhangi bir egitim gerektirmese de miizik icra etmek egitim gerektiren bir
durumdur. “Miizigin anlatilamayani anlatma giici” (Huxley, 1999: 32) ve bu giici
geleneksellestirip kalici hale getirmesinin gerekliligi diigiiniildiiglinde icranin formel bir egitimi
zorunlu kildig1 s6ylenebilir.

Sinekli Bakkal romanda anlatici, miizikte de sevgi odakli tutumun insanlar i¢in daha cazip
geldigini roman kigisi Sabiha Hanim iizerinden yansitir. Dinin; cehennem iizerinden, kaotik bir
korku atmosferi iizerinden temellendirilerek yansitilmamasi gerektigi diisiincesi dikkat g¢eker.
“Seyhler hem sakaci, hem de ona, kullarin zaafin1 anlayan, affeden ve seven bir Halik oldugunu
sOyliiyorlardi. Bunlarin arasinda bilhassa Vehbi Dede isminde Mevlevi bir musikisinas tanidi ve
mesrebine uygun buldu. Vehbi Dede, ilahi kdinata anlayan ve seven bir tebessiimle bakiyor,
hayati ilahi bir saka gibi goriiyor. Sabiha Hanim onu derhal geng halayiklara ve iivey kiz1 Mihri’ye
musiki hocasi olarak tuttu” (Adivar, 2007: 30-31).

Rabia’nin dedesi Ilhami Efendi ile Vehbi Dede iizerinden bir karsilastirma yapilir. ilhami Efendi
oldukca kat1 ve din olgusunu korku iizerinden yansitip yasiyorken Vehbi Dede sevgi temelli bir
dini tutum sergiler. Burada dikkat ¢eken diger bir husus da Vehbi Dede iizerinden, miizik ile
insanlarin sevgi temelli bir tutum gelistirmede daha basarili olduklari diigiincesi belirginlestirilir.
Ancak “ilahi kainata anlayan ve seven bir tebessiimle bakan” diislincenin temsilcilerine
cocuklarin emanet edilebilecegi mesaj1 verilir. Bu yiizden ¢ocuk Rabia, katt dini tutumun
temsilcisi Ilhami Efendi’ye teslim edilmemistir. Oysaki Vehbi Dede, “hayat1 bir saka gibi” géren
bir musikiginastir. Anlatici, ¢gocuk egitiminde 6zellikle bu sekilde bir tutum iginde olan Vehbi
Dede gibilere ¢ocuk egitiminde 6ncelik verilmesi gerektigini belirginlestirir. Tiim bu sebeplerden
dolay1 Sabiha Hanim’1n ¢ocuklara miizik egitimi verilmesi gerektigi diisiincesinde olmasi ve bunu
da diisiinsel bir temelden beslenerek desteklemesi 6nemlidir. Romanda miizigin zarafetinin tesir
ettigi bir kisiye cocuklarin emanet edilebilecegi diisiincesi kendisini agikar etmektedir.

Sinekli Bakkal romaninda miizik egitimi, roman kahramani Rabia’ya alaturka ve alafranga tarzda
egitim veren roman kisileri {izerinden yansitilir. Sabiha Hanim, Rabia’nin mevlit ve murakabe
okurken sesine hayran kalir. Iyi bir miizik kulag1 olan “halk tiirkiilerini, oyun havalarini sevdigi
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kadar, en agir dini musikiyi de seven bu ihtiyar kadin Rabia’nin sesi ve iislubuyla gaysoldu. Bu
glizel seste ne kadar insanin i¢ini karigtiran, yalnizlik ve hiiziin hissi veren bir sey vardi” (31).
Sabiha Hanim, duydugu giizel ses karsisinda yalnizlik ve hiiziin duygusuna kapilir. Miizigin
etkisiyle andan bagka bir zaman dilimine ge¢is yapmis gibi hisseder. Miizigin doniistiiriicii
etkisiyle kendisini yogun bir duygu atmosferi i¢inde bulur. Sabiha Hanim’n hi¢bir miizik egitimi
yoksa da ondaki miizik estetiginin olugsmasinda kisisel dzelligiyle uyumlu tasavvuf geleneginin
etkisi vardir. Sabiha Hanim’1n odasindan yankilanan sese konaktaki diger kisiler de kulak misafiri
olur. Anlaticiya gore Rabia’nin “okuyusu, tam klasik bir Arap tarzi. Daima bir legato ile her sesi
—ne kadar uzun olursa olsun- tekine bagliyor. Gunnelli, tecvitli fakat ne kadar sanatina hakim
bir ses ve sahsi bir iislup” (45). Rabia’nin sesini tanimlanirken hem Italyanca hem de Kuran-1
Kerim okumalarinda s6z konusu olan musikiyle ilgili terimler kullanilir. Dogustan bir yetenegin
farkli medeniyetlere dair terimlerle tanimlanmasi dikkat ¢ceker. Anlaticinin bu yolla Dogu veya
Bati gibi bir ayristirmaya, en azindan miizik gibi evrensel bir dil izerinden girmenin gereksizligini
okurun bilingaltina kodlama gayreti icinde oldugu soylenebilir.

Rabia’nin giizel sesi karsisinda “biitiin konak halki, birer birer sofaya ¢iktilar, kapinin arkasina
yigildilar. Aralarinda Selim Pasa, hatta alafranga Hilmi bile vardi” (45). Her ne kadar ses glizelse
de aslinda insanlar1 o sese ¢eken temel diirtii o seste kendilerine ait bir ey bulmalaridir. Yalin ve
giizel ses karsisinda gosterilen tepki herkeste ayni duruma isaret eder. Giizel sesin ancak iyi bir
icraci eliyle terbiye edilebilecegi ve daha etkileyici olacagi diisiincesi estetik duyarliligi gosterir.
Bu yiizden Selim Pasa “o ses, mutlaka iyi bir musiki mualliminin eline diismeli” (46) diye
diisiinmekten kendisini alamaz. Selim Pasa ve esi Sabiha Hanim arasinda gecen konusmada
miizigin Tiirk toplumundaki izdiistimiine dair nemli saptamalar s6z konusudur. Selim pasa,

“o sesin, Dede’nin semailerini ne giizel okuyacagini tahlil ederken kendi kendine mirildandi:

-Eski besteleri sdylemek i¢in yaratilmis bir ses.

-Aman Pasa, Imam hi¢ kiza sarki sdyletir mi? Onca sarki sdylemek giinah...

-Benim dedigim sarkilari sultanlar, Dede gibi adamlar besteledi... Hepsi cennetmekan...” (47)

Selim Pasa’nin kullandig1 ifadelerden onun miizikten anladigi anlasilmaktadir. Doénem
toplumunda Miisliman kiz ¢ocuklarinin, topluluk karsisinda sarki sdylemelerinin yadirgandigi
goriiliir. Buna kargilik Selim Pasa, bestekarlarin dini biitiin insanlar olduklarmi sdyleyerek Ilhami
Efendi tarafindan konulacak yasagin gecersiz oldugunu belirtir.

Alaturka miizik egitimi verecek kisi bir Mevlevi dedesi olan Vehbi Dede’den bagkasi
olmayacaktir. Onun hem dini kimligi hem de musikideki yetenegi tercih edilmesinin temel
sebebidir.

3. Alaturka Miizik

Her toplumda topluca oynanan oyunlar vardir. Bu oyunlar, genellikle miizik esliginde gerceklesir.
Anadolu miizik geleneginde de kalabaliklar icerisinde beraberce oynanan oyunlar karsimiza
cikar. Oyun havasi da genellikle halk oyunlarina saz ile eslik eden coskulu miizikler i¢in
kullanilir. Bu yilizden de miizik ve fiziksel aktivitenin bir arada oldugu bu geleneksel form, farkli
bir 6neme sahiptir. Oyun havasindaki ritmik fiziksel hareketler miizige gore sekillenir.
Dolayisiyla bu oyunlarda miizik, belirleyici bir rol oynar.
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Sinekli Bakkal, miizik olgusunu odaga alan bir romandir. Miizigin bu denli 6n plana ¢iktig1 bir
romanda, Dogu-Bati medeniyetlerine dair saptamalarin kendisini bu kadar belli ettigi bir romanda
oyun havalarina da yer verilmesi son derece 6nemlidir.
“Saz, bir oyun havasi tutturunca Kanarya odaya atildi. Giil renginde salvar, dar bir mor kadife yelek
ve salvarinin renginde terlikler giyiyordu. Salvarinin ve yeleginin tstii altin, giimiis pulla islenmisti.
Tiil gédmleginin uzun kollari, genis yenleri iki kanat gibi dalgalaniyor, arkasma dokiilen yaldizli
saglar1 avizenin altinda ipek bir sala benziyordu. Hemen parmaklarinda kii¢iik sar1 zilleri saklatmaya
basladi, sonra sigradi, dondii, musiki bir riizgar ve onun bacaklari, kollari, boynu birer sazmis gibi
titredi, egildi, dogruldu. Viicudu biitiin bu hareket i¢inde garip bir diklik muhafaza ediyordu” (61).
Oyun havalarinda genellikle iist ziimreden kigileri gérmek zordur. Kanarya adli karakter gercekte
bir cariyedir. Ancak daha sonra bir konagin hanimi olmustur. Onun bu sekilde oyunlara yatkin
olmasi1 gegmiste dahil oldugu sosyal sinifla da ilgilidir. Kanarya’nin kiyafetleri oyun havalarinin
oynak ritmiyle uyumludur. Kendisini o kadar miizigin ritmine kaptirmistir ki tiim viicudu “birer
sazmig gibi” titremektedir. Miizik {izerinden Doguya ait gilizel bir eglence fotografi ortaya
konulmustur. Anadolu insaninin miizikle ¢evrelenmis diinyasi anlaticinin vermek istedigi mesajla
da uyumludur. Batili anlamda estetik ve felsefi gondergesi olmayan, sadece eglence ve iginde
bulunulan andan uzaklasmaya odaklanan oyun havalar1 oyuncusu Kanarya, miizigin
yonlendirmesiyle etrafindakilere gorsel bir golen sunmus olur.

Dogu miizik geleneginin 6nemli enstriimanlarindan birisi de teftir. Tef, hem mistik hem de
eglence igerikli ortamlarda karsilasilabilen miizik aletlerindendir. Ozellikle kadinlar arasi
eglencelerin bas enstriimani olarak dikkat ¢eker. Tef ¢almanin ilk etapta ¢ok zor olmamasi, ¢cok
ciddi bir egitim istememesi yayginlik kazanmasimda 6nemli rol oynamistir. Tiim bu kolaylastirici
unsurlara ragmen tef calan kisinin bireysel yetenegi bu enstriimanin kigiyle 6zdeslesmesi gibi bir
durum da agiga ¢ikarmustir.

Roman kahramani Rabia, dini merasimlerde sadece sesiyle sanat¢i kimligini ortaya
koyabiliyorken s6z konusu tef olunca durum degisir.

“Gergin derinin istiinde dolagan parmaklar ondan derin derin sesler kopariyor, ziller hafif hafif

sakirdiyor. Biraz sonra tef de, ziller de, kizin sesi de:

“Yemenim turalidir” sarkisini sdylemeye basladi. Biraz ¢ingene iislubuyla, Penbe’nin soyledigi gibi.

Basi, viicudu, kollar1 hep havaya uymus, bilmeyerek oynuyor. Gozlerinden sevk, setaret sagiliyor.

Fakat pes perdelerde sesine igi tirmalayan bir kisiklik ariz oluyor Nihayet o billdr, o ruhani sese

topraklarin ihtirast girmisti” (272).
Nasil ki dini musikinin kendine gdre bir icra gelenegi, ritiieli varsa eglence miiziklerinin de
kendine gore bir gelenegi vardir. Rabia da bu iki alanda sanatini icra ederken bu geleneklere bagli
kalir. Bu ylizden tef galip sarki sdylerken daha rahat davranislar sergiler. Tef ¢alarken “basi,
viicudu, kollar1 hep havaya uymus, bilmeyerek oynuyor”. Bu mistik olmayan alanin dogal sonucu
olarak da “goézlerinden sevk, setaret” sacilir. Diinyevi ve uhrevi olan arasinda kalmisg olmanin
verdigi ruh halini anlatici, “o ruhani sese topraklarin ihtirasi girmisti” diyerek dikkatleri ¢eker.
Ancak anlatict bu durumu insan olmanin dogal sonucu olarak gordiigiinii olusturmus oldugu
atmosferde gdzler Oniine serer. Rabia insandir ve insan olmanin geregi olarak da diinyaya ve
diinyaya dair olan her seye karsi bir zafiyet gosterebilir. Anlatic1 bu durumu Rabia’nin bir
zayifligi olarak yansitmamigstir. Hatta “biraz ¢ingene tislubuyla” bile sarki sGyleyen Rabia, degisik
ritimler ve makamlarla sanatini icra eden basarili bir sanatkar olarak akillarda kalir.
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4. Alaturka Miizikte ilk Ders: Terbiye

Geleneksel kodlarin ¢ok giiglii oldugu Dogu toplumlarinda her mistik ve ampirik olgunun
yaslandigi bir seramoni s6z konusudur. Geleneksel kodlardaki bu kati tutum, toplumdaki
bireylerin bir digerini, 6zellikle kiigiiklerin biiyiikleri temsil etmesinin sonucudur. Miizik ve
miizik egitiminin de her asamasinda seremoni olgusu karsimiza ¢ikar. ‘Terbiye’ olgusu dahilinde
gergeklesen egitim, usta-cirak iliskisi seklinde gergekleserek okul vazifesi goriir.

Rabia’nin Vehbi Dede’den ders almasi kararlastirilinca ikilinin ilk karsilagsmasi Dogu
toplumlarinda kendisini belli eden seremoninin bir 6rnegi olarak resmedilmistir. Siikriye Hanim
Rabia’ya: “Hoca'nin elini 6p” Vehbi Dede’ye: ‘Yeni sakirdiniz, Efendim’ diyerek cekilip gidince,
kiz odanin ortasinda kakildi kaldi. Rabia’nin yanaklari ates gibi yaniyor. Gozlerini yavas yavas
yeni hocasina kaldirdi” (63). Rabia’nin bu tutuk tavri bir 6gretmene gosterilmesi gereken sayginin
geleneksel temellerini gdsterir. Ogretmen, hem yasca biiyiik hem de bilgi olarak donanimlidir.
Ogrenci ya da talebe, talep eden pozisyondadir. Bu yiizden talebe &ncelikle haddini bilir ve
saygida kusur etmez. O, yasliya ve bilgeye gostermesi gereken dogal ve saygili bir tavr1 gosterir.

Talebe ne kadar saygiliysa hoca da aym sekilde nezaketli ve sefkatlidir. Ogrencisine ne kadar
deger verirse yaptig1 iste o kadar basarili olacaktir. Bu yilizden 6grencisine bir esya gibi degil
degerli, olgun bir insan gibi davranir.
“Dede, bir yer minderi gosterdi ve: ‘otur, kizim’ dedi. Sonra egildi, cocugun ellerini dizlerinin iistiine
koydu, parmaklarini agti. Bu hareketle Rabia'nin simsiki duran viicudu gevsedi, i¢ine de biraz siik{in
geldi, carpmtisi, korkusu gecti. Kendisi harmanisini minderin istiine attiktan sonra ¢ocugun
karsisina bir minder ¢ekti, oturdu. Hemen o dakika ders basladi” (64).
Vehbi Dede hem yaptig1 ise olan saygisindan hem yasindan hem de mensup oldugu Mevlevi
geleneginden dolay1 o6grencisine “kizim” diyerek Ogrencisiyle arasindaki tiim bariyerleri
kaldirmig olur. Bu hitap seklinden sonra Rabia rahat bir nefes alarak yapacagi ise odaklanir.
Anlatici, geleneksellesmis ve korku odakli kimi 6gretme yaklagimlarinin yerine sevgi temelli bir
anlayis1 temsil eden Mevlevilik anlayisini tercih eder. Yazar, miizik disinda da dini temsil eden
bireylerin takinmasi gereken davraniglarin nasilligiyla ilgili 6rnekler vererek toplumsal bir mesaj
vermek istemektedir.

Miisliimanlar arasinda miizige en fazla ilgili olanlar muttaffaviflardir. “Biitiin sufi ve tarikat
mensuplart tarafindan benimsenen sema’, insani Allah’a yaklastiran ve yiikselten dini bir unsur
olarak goriilmiistiir” (Cetinkaya, 2011: 67). Mevlevi Seyhi Vehbi Dede, makamina ve unvanina
uygun bir sekilde miizigi dini tecriibesi i¢in bir arag¢ olarak kullanir. Dede, diinya ile ilgili olmayan
ve insanlar1 giizel bir dille Allah’a yaklastirmaya galigan bir misyon yiiklenmistir. Onun i¢in
Rabia’nin musikideki basarisi, insanlara daha fazla Allah sevgisi asilamaktan ibarettir.
Ikili, usta cirak iliskisinin Otesinde kutsal bir gorev icra eden vazifeli kisilerin uyumunu
sergilerler.

Rabia, sanatinda ne kadar iyi olursa olsun o, her zaman Vehbi Dede’nin 6grencisi olarak
kalacaktir. Sanatin1 icra ederken de sadece onun karsisinda, daha temkinli olacaktir.
Siileymaniye’de dini musiki icra ettigi sirada “her sanatkar gibi sanatin halkin arasinda
uyandirdig1 heyecanla sarhos” iken “Vehbi Dede’nin kendini dinlediginin farkina varir varmaz
dili dolasir, dudaklari titrer” (105).
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Siiphesiz ki her seyde oldugu gibi miizikte de zirvenin asilmasi i¢in oncelikle ¢ok calismak,
yaptigin iste basarili olmak ve nihayetinde kendinden bir sey katmak gerekmektedir. Geleneksel
toplumlarda yerlesik olgunun degistirilmesi ise ¢ok zordur. Ancak ne kadar zor olsa da
zorlamadan degisimin gerceklesmesi miimkiin degildir. Iste Rabia da sanatin icra ederken bu
sancty1 yasamaktadir. “Zihni Mevlit'i yeni bir makamda, kendi buldugu bir {islupla okumay1
diistiniiyordu. Bir zafer, bir sevk nagmesi bulmak lazimdi. Dogumdan biiyiik zafer kdinatta var
miydi? Vefat kismini eski ananevi seklinde okuyacak. Hiiziinlii, agir tecvitli bir okuyus” (239).
Onun bu sanatsal hassasiyeti icradaki basarisiyla kargilik bulur ve dinleyiciler tarafindan ¢ok
begenilir. Risk alan Rabia, bunun karsiligini musikide kendine has yeni bir icra sekli ortaya
koyarak almigtir.

Rabia, miizige dair yetenegi ve bilgisiyle, iki ayr kiiltiir ve medeniyete ait hocalariyla artik
Istanbul’un namli bir mevlitcisidir. Rabia’nin mevlit okurken cemaat iizerinde nasil bir tesir
biraktigi su sekilde anlatilir:
“Mevlitci hemen ‘vefat’a bagladi. Cemaatin iistliine 6liim golgesi salmis gibi. An’anevi pes, yarim
sesler, ceyrek seslerle agir agir, bir ilahi gibi okuyor. Bin ii¢ yiiz sene evvel dlen bir Peygamber icin
agliyorlar. Belki de kendileri igin agliyorlar. Belki de kendileri i¢in, 6liimii tatmak, yok olmak
hepsine, her birine mukadder oldugu i¢in agliyorlar. Bu defaki heyecanlarinda, gozyaslarinda, sevk,
zafer degil korku var. Bogazlarini tikayan bir korku. Iki kadin gerildi, bayildi. Odadan ¢ikardilar.
Havada maseri bir isteri dolastyor” (250).
Dini musiki icra edenlerin cemaat ya da seyirciler lizerinde daha kalic1 bir tesire sahip oldugu
sOylenebilir. Ciinkii dini musiki icra eden sanat¢ilarda birincil amag seyirciye tesir etmektir. Tiim
sanatsal faaliyetlerde asil amag begenilmek iken dini musikide etkilemektir. Rabia’nin okudugu
mevlitteki basarinin en belirgin gostergesi de seyirci lizerindeki tesirdir. Seyirciler musikinin
verdigi coskuyla aglamakta, bayilmaktadir. Bu tesir o kadar gii¢liidiir ki “havada maseri bir isteri”
hali hasil olur. Anlatici bu aglamalarin, bayilmalarin musikinin tesiriyle olusan korku kaynakli
oldugunu ifade eder. Tiim canlilar icin en gii¢li diirtiilerden biri olan korku; caresizlik ve
belirsizlikten beslenir. Tam da bu noktada, sugluluk duygusunun ortiik bir sekilde siginagi olarak,
din duygusu karsimiza ¢ikar. Dinin tesir giicii de musikiyle katlanarak artar.

Stiphesiz ki musikinin tesir giiclinii arttiran bir diger faktor de icracinin performansidir. Bir musiki
icracisi olarak Rabia, yaptig1 ise inanmakta ve seyircinin yasadigi duygu yogunlugunun aynisini
yasamaktadir. Rabia, 6znesi oldugu icranin ayni zamanda nesnesi konumundadir.

“Rabia artik tamamen tiikenmisti. Sanatini, biitiin ruhunu, son zerresine kadar cemaate dagitmisti.
Ayaga kalktig1 vakit dizleri titriyor; gdzleri bombostu. O ne yanlarindakine ne de sofalarda onu
gormek i¢in toplananlara bakiyordu” (250).

Rabia’nin yasadigi duygu yogunlugu, coskun hal, sanatin1 icra ettigi cemiyetin bir ferdi
olmasindan kaynaklanir. Ciinkii o, sadece bir sanatginin yaptig1 seslendirme isini yapmamakta
aynt zamanda cemiyetle ayni dini degerleri paylagsmaktadir. O da herkes gibi toplumda bir
bireydir ve dini duyarlilik tagimaktadir. Zira Dogu toplumlari, manevi degerler {izerinden
yapilanmakta ve maneviyatin verdigi haz ile hayata tutunmaktadir.

Manevi degerlerin verdigi duygu karsisinda bireyin varlig1 hiclesir. Higlik duygusu, bireyi daha
ylice bir varliga ¢ok daha basit bir sekilde yaklastirir. O noktadan sonra sanat¢1 kimligine sahip
olmanin higbir 6nemi yoktur. Her kisi, mutlak varligin bir parcasidir. Baska bir agidan
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bakildiginda ise insanlar1 bu denli bir duygu etrafinda coskun bir sekilde birlestiren de musikidir.
Degerler diinyasina hitap eden musiki, toplumsal anlamda ciddi bir arinma da saglamaktadir.

Anlatici, Rabia’nin hem Dogu hem de Bati miizigine yatkin bir sekilde sanatini icra etmesini ister.
Bu durum, sanatsal aktivitelerin medeniyetleri asan bir tarafi olduguna gondermede bulunur.
Rabia, mensubu oldugu Dogu musikisinin bir ferdidir ve toplumun sanattaki geleneksel kodlarini
da iyi bilmektedir. Bu yiizden ciiret gosterip geleneksel Dogu musiki formuna yeni bir sekil
vermek ister. Onun bu tutumu aslinda Osmanli toplumunda yasanan degisimlerin sonucudur. Bati
etkisiyle her alanda oldugu gibi musikide de disa agilma durumu s6z konusudur. “Musiki de yavas
yavas kendi gerceginden, daha dogru bir deyisle ‘Mutlak’tan uzaklasmaya biiyiik formlari terk
ederek daha diinyevi, hayata daha doniik duygular1 terenniime elverisli kiigiik formlara siginmaya
baglar” (Ayvazoglu, 1997: 41). Rabia, aldig1 Bat1 orijinli miizik egitiminin bir sonucu olarak
icracist oldugu sanata daha 6znel bir kimlik kazandirmak ister.

“An'anevi musikiden diin aksam fazla ayrilmigti. Ciiretine kendi bile sasiyordu. Vehbi Dede itiraz
etmezse ici rahat edecek. Fakat Ikbal Hanim bu hususta ona hicbir fikir vermedi. Herkes memnun
olmus, miitehassis olmus, fakat Vehbi Dede bir sey sdylememis™ (257).

Anlatici, gelisme i¢in etkilesimi zorunlu bir durum olarak gdsterir. Rabia, hem Dogu hem de Bat1
musiki egitimi almig bir musikiginastir. Miizigin gelisim asamalarin1 bilmektedir. Dolayisiyla
miizige katki sunup miizigin nasil genisleyerek yeni sinirlara kavusacagini bilmektedir. Bu yolla
kendisi de ait oldugu miizik geleneginin literatiiriine adin1 yazdirmig olacaktir. Yeni seyler
denenmeden yeni bir sonucun agiga ¢ikmasi miimkiin degildir. Bu yiizden anlatici, Rabia’ya yeni
bir ¢1g1r acabilmesi i¢in bir sans verir. Aslinda burada Rabia’dan ziyade anlaticinin ya da yazar
Halide Edip’in cesareti s6z konusudur. Geleneksel toplum kodlarinin bu denli giiglii oldugu bir
toplumda, musiki dahi olsa, dini bir sahada yeniligin bir kadin iizerinden gerceklestirilmesi
oldukca 6nemlidir. Aslinda yazar, konu farki gézetmeden kadinlarin toplumsal yasama dahil
olmasi gerektigini belirginlestirmeye c¢alisir. Geleneksel toplumlarda kadinlarin dista
birakilmasina dayanak olarak dini referanslarin gostermelerini yine dini bir alanda basarili bir
kadini gikararak gecersiz kilar. Bu sanatg1 kadinin hocasinin da yine bir din biiyligii olmasi ayrica
onemlidir.

Almtida dikkat ¢eken bir diger ayrintt da hem Dogu hem de Bati egitimi almis Dogulu bir
sanat¢inin koklerini unutmamasidir. O, Batili bir hocadan egitim alsa da onun basarisini teyit
edecek merci Bat1 kdkenli Peregrini degil Dogulu Vehbi Dede’dir. Dolayisiyla sonug ne olursa
olsun sanatci agisindan ayaklarin saglam bastig1 bir medeniyet gerekmektedir. Insanin veya
iilkenin gelisimi i¢in Batidan beslenmek, degerlerin yitirilmesi ve bunun neticesinde yozlasma
demek degildir. Onemli olan sey, birey veya toplumlarm kendi kimlik ve deger yargilarmi
unutmadan gelismenin miimkiin oldugunu idrak etmeleridir. Hatta bu tiirden bir gelismenin
oniinde engel olarak duran unsurlarin sorgulanmasi bir zorunluluktur.

5. Miizik Uzerinden Dogu -Bati Karsilastirmasi

Sinekli Bakkal, Dogu-Bati olgusunu miizik iizerinden belirginlestirerek goriiniir kilmustir.
Dogunun gonlii/ kalbi, Batinin akli/ mantig1 temsil ettigi genel kabulii romanda soyut kavramlarin
simgesi olarak karsimiza cikar.

Bati diisiincesi, orta ¢agdan itibaren aklin 6nciiliiglinde yeni bir diisiinsel anlayisa ge¢is yapmustir.
Her seyin bilimle izah edildigi bu siireg, toplu olarak birbiriyle iligkili bir yagsam bi¢imini ifade
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eder. Ayni siire¢ miizikle ilgili olarak da tarihsel bir gerceklige yaslanarak gelismistir. Orta ¢agda
miizigin yapildigi rakipsiz tek yer kilisedir. Kilisenin her alanda zayiflamasiyla aklin
onciiliigiindeki yeni anlayista miizik de payma diiseni alir.

Sinekli Bakkal’da Bati diisiincesinin temsilcisi Peregrini’dir. Peregrini’yi destekleyen Bati
diisiincesinin  temsilcisi  yerli tipler de vardir. Hilmi Bey, Arif Bey bu grupta
degerlendirebilecegimiz tiplerdendir. Ancak bu angaje tiplerin Peregrini ile hi¢bir benzerligi
yoktur. Peregrini, “adeta (Rabia’nin) ruhunun i¢ perdesi sallantyor gibi, ucunu kaldirip igini
gormek istiyor. Osman Garb’in ¢ocugu. Ulemasinin canli mahlikatin i¢ini yarip hayat sirlarini
ogrenmeye galistiklari topraklarin mahsuli. Osman, bir insan ruhunun sirlarint 6grenebilmek igin
diri bir gdgsii yarip agmaya razi olacak kadar fikri tecessiisiin esiri” (329).

Anlatici, Peregrini igin “Garbin ¢ocugu” diyerek ¢ok acik bir sekilde onu diger angaje tiplerden
ayirir. Adi Osman dahi olsa o, karakter olarak Peregrini’dir ve Batili bir dimaga sahiptir. Bu
yiizden de o; insanlari, toplumu tahlil ettiginde bir Batili gibi diislinecektir. Karsilagtig1 her yeni
durumda yeniden pozisyon alan Peregrini, Dogu toplumunda yasamanin sikintilariyla yiizlesmek
zorundadir. Karis1 Rabia’yla daha iyi bir hayat yagamak i¢in Sinekli Bakkal’dan tasinma 6nerisi
Rabia igin neredeyse hakarettir. Peregrini, yasadigi sikintilar1 bir Batili olarak analiz eder. Anlatict
bu tespitleri Peregrini’nin uzmanlik alani olan miizikle iliskilendirerek yapar:
“Osman’1n teklifinde bu kadar kizacak ne vardi? Bu Rabia ne zaman Osman’1 anlayacak? Ne kadar
bir siirli eski seylere bagli bir mahliik! Kendi kendini ebediyen tekrar eden, fakat miitemadiyen
uzaklasan bir sark melodisi! Bir tek ses, bir tek arzu.. Halbuki Osman Garb’in en muglak bir
senfonisi.. Bin bir arzu, bin bir emel!” (364).
Anlatici, ¢ok acik bir sekilde Peregrini’den yana tavir alir. Rabia’nin Peregrini’yi anlamasini ister.
Anlaticinin da tipki Peregrini gibi akli 6nceledigini sdyleyebiliriz. Rabia i¢in kullanilan “sark
melodisi” ifadesi analitik olarak Batili diisiincenin insanlar1 tasnif ederek etkisizlestirmeye
caligmasinin yerine geger. Ona gore sark melodisi, kendini ebediyen tekrar etmektedir. Hem de
araliksiz bir sekilde uzaklasan bir melodi s6z konusu edilmistir. Tipk: insanlar gibi miizik de
gelismeye kapalidir. Gelismeye kapali olmanin dogal sonucu tekdiizeliktir, kendini
yenileyememek cagin ya da hayatin olagan akisinin diginda kalmaktir. Anlaticiya gére kendisini
yenileyemeyen miizik, demode olacak ve hayatin disina itilecektir. Tipki Batili akil gibi anlatict
da Dogunun makis kaderinin gerekgesini bu degisime kapali olma haliyle izah eder. Bir baska
ifadeyle Sinekli Bakkal’da miizik, Dogu toplumlarinin sosyolojisini somutlastiran bir arag olarak
kullanilmistir diyebiliriz.

Romanin Dogu-Bati karsithigiyla ilgili belki de en dnemli tespiti yine Batili aklin adeta olgular1
rafine etme yaklagiminin bir tezahiirii olarak yansitilmistir. Anlatici, Peregrini ve Rabia’y1 Dogu
ve Bati miiziklerinin farkliligi kadar birbirinden uzak karakterler olduklarini su sekilde doruk
noktasina ulagtirir:
“Yalniz giizellik dl¢iileri bagkaydi. Onca, giizellik; genislik, 151k, aciklik, sadelik demekti. Osman’in
giizellik Olciileri daha karigik, daha zit unsurlarin imtizacindan hésil olan sey. Bu ikisinin arasinda
ebedi Sark ve Garb davasi. Simdiye kadar bundan, yalniz musikiden bahsederken haberdardilar.
Sark, tek melodiler medeniyeti. Garp, orkestra ve senfoni medeniyeti” (381).
Dogu toplumlari, Rabia iizerinden, giizellik mefhumuna” genislik, 151k, aciklik, sadelik™ olarak
bakarken Bati toplumlari i¢in, Peregrini iizerinden, “daha zit unsurlarin imtizacindan hasil olan
sey”’dir. Dogu toplumlarini ifade eden kelimeler daha ige doniik, daha edilgen, daha kollektif ve
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bunun sonucunda daha ¢atigmadan ve degisimden uzak olmak durumlarini imler. Oysaki Bati
toplumlarimi imleyen kelimeler ise ¢atismaci, ayrintiya dnem veren, gergeklik arayigini varlik
sebebi olarak goren ve bu yiizden de hep daha cesur bir karaktere sahip olduklarina gondermede
bulunur. Bu yiizden de Dogu, miizik diliyle, “tek melodiler medeniyeti” iken Bat1, “orkestra ve
senfoni medeniyeti”’dir. “Tek melodi” ifadesindeki “tek” sdzciigii, birgok olumsuzlugu iginde
barmdirmaktadir. Dogu medeniyetinin tekdiizeligi, her ne kadar istikrara génderme yapsa da
gelisime karg1 bir direnci, monotonlugu, monotonlugun yol acgacagi bikkinligi, kendinden
olmayana kars1 6fkeyi, gelisimin 6niinli agacak elestirel diisiincelere mesafeli olmay1 dayatan
ortak bir tutumun gostergesi olarak okurun zihnine kodlanmak istenmektedir. Genellik kazanan
bu durum, zamanla ideolojik bir nitelik kazanmistir denebilir.

Romanda miizik olgusu iizerinden en derin ¢atisma Selim Pasa ile oglu arasinda gegen diyalogda
karsimiza ¢ikmaktadir. Catigma, ayn1 zamanda en temel uzlasma alanidir. Miizigin insanlart
birlestiren, estetik diizlemde bir iist dil olduguna géndermede bulunan anlatici, miizik iizerinden
bir uzlasiya varmak ister. Zit kutuplarda yer alan baba ve ogul, Rabia’nin sesini begenme
noktasinda hemfikirdirler. Rabia’nin sesini ilk defa isiten Hilmi Bey, bu sese hayran kalir.

“Baba ogulun ilk birlestigi bir fikir, bir goriis, Sabiha Hanim sevincinden titredi.

-Baban da 6yle diisiiniiyor, yavrum.

Hilmi, giiya babasiyla hemfikir olmaktan ¢ekiniyormus gibi, olduk¢a miibalagali:

-Ne kontralto... Ne zengin ses... Fakat nasil yeknesak... Nasil Misir Arabi gibi inleyerek

okuyor... O, daimi legatodan onu kurtarmali!

Selim Pasa, Miistehzi bir sesle sordu:

-Legato dedigin seyden, bir ses nasil kurtarilir?

-Ben olsam, derhal Peregrini’yi hoca diye tutarim.

Iki senede o ses, mucize haline gelir... Kimbilir, belki de Avrupa sahnelerine ¢ikacak bir “Prima

Donna” olur. Fakat yapilamaz ki... Bu geri kafamiz...

Yumusak gozleri ‘Prima Donna’lari, sahnelerde sarki sdyleyen bir medeniyetin erisilmez hiilyasinin

hasretiyle suland1” (48).
Yukarida ifade etmeye calistigimiz tekdiizelik, bu sefer de Hilmi Bey'in agzindan ifade edilmistir.
Hilmi Bey’in Rabia’nin sesine besledigi hayranlik, Dogu diinyasini temsil eden babasiyla
ortiistiigli anda angaje Batili tiplere has bir refleksle hemen degisir. Dogu diinyasini temsil eden
her degere kars1 bir diismanlik halini alir. “Misir Arabi gibi inlemek” ifadesiyle Dogu diinyasinin
temsil ettigi her degere karsi bir karsi durus hali belirginlesir. “Ne zengin ses” ifadesi ise bu giizel
sesin nasil olur da Doguda olduguna dair bir hayiflanma durumunun yerine gecer. Bu giizel sese
yakisan Bati’dir ve hi¢ olmazsa en azindan onun Batili birinden egitim almasi saglanmalidir.
Bunun i¢in de ilk akla gelen isim Peregrini’dir. Bu sayede o ses, Avrupa sahnelerine ¢ikacak ve
operalarda oynayan bas kadin rollerinde oynayabilecektir. Ancak bunun 6niindeki en biiyiik engel
de “geri kafaligimiz” diyerek i¢inde bulundugu ezik ruh halini agiga vurur. Rabia’nin Avrupa
sahnelerindeki halini diislinerek dahil olmak istedigi medeniyetin erisilmez hasretiyle ac1 ¢eker.
Anlatici, Avrupa’yr mutlak hakim olmasi gereken medeniyet olarak goren Hilmi Bey’in,
calismadigi halde yasadig aristokrat yasamin babasi kaynakli oldugunu annesine diistindiirerek
onun yasadigi ¢eliskiyi ifsa eder. Bu yolla anlatici, Batili olmanin sadece Bat1 yasam standartlarini
diisiinerek ve ona kars1 biiyiik bir hayranlik duyarak anlamli bir zemine oturmayacagini bunun
icin calismak, iiretmek gerektigini carpici bir bicimde okura dikte etmis olur. Zira Bati, sadece
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sahnede legato veya primadonna dinlemek veya izlemek degildir. Bu durumun yaslandigi fikri ve
fiziki gayreti tagimak gerektigi okurun bilingaltina kodlanmaya caligilir. Hilmi Bey ve onun
gibiler sadece isin fikri planinda kalacaklari i¢in basarisizlik 6rnegi olmaktan 6teye bir anlam
ifade etmeyecek ve “erigilmez hiilyalarin hasretiyle marazi bir ruh halini yasayan/ yasayacak olan
kisiler olarak kalacaklardir. Kendisine faydasi olmayan bu alafranga tiplerin topluma da higbir
faydalarinin olmayacag: sezdirilir.

Alafrangalik 6zentisi i¢inde olmayip ait oldugu medeniyetin dogal temsilcisi olan Peregrini’nin
yaptig1 en iyi i miiziktir. Onun icrasi, ait oldugu medeniyetin yansimalarini igerir. Daha ¢ok
geleneksel miizik enstriimanlariyla sanatini icra eden Dogulu sanatgilara karsilik Batili sanatkar,
yeni icat enstriimanlarla yoluna devam eder. 18. yy’da italyan Bartolomeo Cristofori tarafindan
icat edilen piyano, Bati sanatinin en miistesna, en asil enstriimanlarindan biri olarak kabul edilir.
Her seyde oldugu gibi enstriiman da yagsam bi¢iminin bir yansimasidir. Monoton olmayan ve
sesler arasinda oldukca hizli gecisleri olan piyano, Sinekli Bakkal romaninda Bati miiziginin
sembol enstriimanidir. Peregrini de bu sembol enstriimanimn hocasidir. Anlatici, Ispanyol asilli
Peregrini’nin piyano basindaki durumunu su sekilde aktarir:
“Yiizi ¢izgi i¢inde bir kiigiik adam, gozleri kor gibi. Ve elleri... Simdi onlarin insani alt {ist eden
havalar ¢alarken piyanonun iistiinde ugusunu goriiyor gibi. Herkes bir tek nagme, bir tek hava calar.
Hatta Vehbi Dede bile. Fakat o eller kag ayri havayi birden ¢aliyor, nasil adami sasirtan bir ahenkle
hepsini birbirine meczediyor” (232).
Peregrini’nin sanatini icra ederken ¢aldig1 sarki ile enstriimani biitiinlesir. Bu durum her ne kadar
‘olaganiistii’ bir durum gibi gosterilmigse de aslinda bu coskun hal, tiim iyi sanat¢ilarin ortak
ozelligidir. Buna ragmen anlatici, Dogu musikisinin temsilcisi ve ustast Vehbi Dede’nin bile ait
oldugu gelenegin yeknesakligindan kurtulamadig ifade eder. Peregrini’yi de miistesna bir sanatci
olarak konumlandirir. Ciinkii Peregrini, “kag ayr1 havay1” basarili bir sekilde icra etme kabiliyeti
gosterir. Onun asil kabiliyeti zit besteleri bir uyum i¢inde ¢almasindan gelmektedir. Anlatici, Bati
miiziginin temel farkinin bu bilesimden meydana geldigini Dogu miiziginin ise adeta robotik bir
uyumun Otesine gegemedigini imler.
Peregrini’nin yaptig1 miizigin bir bagka hayrani da roman kisilerinden Kanarya Hanim’dir. Onun
miizikten beklentisi sadece “dimaga” hitap edenlerin disindakilerdir. “Dahi bir sada mimarinin
kurdugu bir sada abidesi. Yalniz riyazi bir dahi boyle bir eser yaratabilir” (.274). Kanarya Hanim,
miizik tanimina yeni bir bakis getirmektedir. Zekd olmadan miizigin giidiik kalacag: diisiincesi,
miizigin taklit ve birbirinin tekrar1 olmamasi gerektigi diisiincesinin yerine gecer. Birbirinin
taklidi olan miizikler orijinallikten uzak olacagindan kalic1 olmayacaktir. S6z konusu edilen
orijinallik, miizigin zamanm asarak her donemde hitap edecegi bir kitleye ulagarak kalicilik
kazanmasina gondermede bulunur. Kanarya Hanim’in ifade ettigi bir diger husus da miizik ve
mimari arasinda kurdugu iliskidir. Ozellikle mimar denmesi miizigin estetik bir diizlem {izerinden
insa edilen diizeninin simgesi olarak goriilmesiyle ilgili oldugu soylenebilir. Mimaride saglamlik
ne kadar degerliyse estetik de o kadar degerlidir.

Romanda yer verilen diger bir Bat1 orijinli enstriiman da orgdur. ilk defa orgla tanisan Rabia,
orgdan ¢ikan sese hayran kalir.

“Bu ses i¢ini kavradi. Simdiye kadar dinledigi, hatta en ¢ok sevdigi Garp musikisinde bile ekseri o
staccato, o birbirinden ayrilan sesleri azicik yadirgardi. Halbuki bunda, bir perdenin 6tekine gegisi
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hissedilmiyor. Birbirine oriilmiis gibi baglanan miitemadi sesler... Kendi Kuran okuyusunu

hatirlatryor” (336).
Rabia’nin Bati orijinli bir enstriimana karst bu denli hayranlik duymasi, onu Bati medeniyetine
yaklagtiran bir durumdur. Bati miizigindeki seslerin birbirinden ayri olmasi, her sesin icranin
tamamlayici bir pargasi olmasindan kaynaklanir. Bir perdeden &tekine gecisteki zarafet; miizigin
biitiinselligine, Kuran-1 Kerim okunusunu hatirlamasi da Dogu-Bati sentezine gondermede
bulunur. Rabia’nin miizikteki bu yeni pozisyonu onun hayatinin bundan sonraki sathasinin seyrini
de etkileyecek yeni bir durum var eder.

Sinekli Bakkal romaninda miizikle ilgili en dikkat ¢eken diyalog, Selim Pasa ile oglu Hilmi Bey
arasinda gegmektedir. Selim Pasa ve temsil ettigi cenah, oglu Hilmi ve onun gibi alafranga tiplerin
goziinde lilkenin kalkinmasini engelleyen zihniyeti simgelemektedirler. Bu engel olma halinin en
onemli gostereni miiziktir. Batili miizisyenlere her zaman siipheyle bakilmakta ve miizisyenler
her zaman gozaltinda tutulmaktadirlar. Bunlarin en bariz 6rnegi Peregrini’dir. Zaptiye Naziri
Selim Pasa, bir donem hareketlerinden siiphelendigi Peregrini’yi gozaltina bile almistir. Oysaki
oglu Hilmi, babasinin tam tersini diisiinmektedir. Onun temsil ettigi zihniyet, Batinin gelisiminin
temel diisturu olarak miizigi gormektedirler. Babasiyla arasindaki su diyalog, bahsettigimiz
durumun 6nemli bir gostergesidir.

“-Garb1 garp yapan musikileri... Onlarda hayat var, fen var..

-Bizimkinin ne kusuru var?

-Halkin tembelligi, uyusturucu kanaati, yiiksek siniflarin bos ve diisiik bir sefahate dalmalari hep bu

bizim inleyen, aglayan musikimizin tesirinden” (51).
Biitiin bir geri kalmay1 ya da gelismeyi musikiye baglamanin gercekligi ayri bir tartismanin
konusu olmakla birlikte Hilmi’nin bu ¢ikisi oldukca ilgingtir. Batinin ulastigi gelismislik
diizeyinin tek sebebinin miizik olarak diisiiniilmesi anlaticinin alafranga tipleri ve bu tiplerin
iginde bulundugu durumu goézler dniine sermenin gerekgesidir. Hilmi, musikinin hayati ve fenni
onemli kildigimi diistinmektedir. Caligmayan, tiretmeyen, baba eline bakan Hilmi, eglence ile ilgili
konularda oldukga basarilidir. Ozellikle Bati’nin sanatta vardig1 nokta hakkinda birikim sahibidir.
Miizikteki bu birikimine ragmen onun herhangi bir enstriiman caldigina sahit olmayiz. Ayrica
iilkemizdeki tembelligin, uyusuklugun, yiiksek sinifin sefahat i¢cinde bir hayat yagamasinin sebebi
“bizim inleyen, aglayan musikimizin tesirinden”dir. Anlatici, her ne kadar Hilmi Bey’den yana
olsa da onun bu sorumsuzlugunu gérmezden gelmez. Onun, babasinin eline bakarak yasadigini
belirtme geregi duyar. Sadece haldeki durumun alafranga bir tipe sdyletilmesi haldeki olumsuz
durumdan bir zihniyetin temsilcileri ya da ilgili kigilerin tek basina sorumlu tutulamayacagini
imler.

Sonuc¢

Sinekli Bakkal, Tiirk edebiyatinin adindan en fazla s6z ettiren romanlarindan biridir. Roman,
Dogu ve Bati medeniyetleri ekseninde Miisliiman Tiirk kadininin nasil olmasi gerektigiyle ilgili
goriisler ortaya koyar. Romanin baskahramani Rabia ise de yazar, roman kisilerinden ziyade
vermek istedigi mesaja odaklanmistir.

Sinekli Bakkal romaninin temel ¢atigma unsuru Dogu-Bati’dir. Din farkinin sonucu olan ayrilik,
kendisini hep bu catisma iizerinden giinceller. Yazar, medeniyetlere dair ayrim noktalarinda
devreye girerek farkliliklarin 6nemli olmadigini belirginlestirmeye ¢aligir. Gelismenin sadece bir
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medeniyete ya da kiiltiire ait olmadig1 dolayisiyla gelismeyi saglayacak her unsurun tereddiit
edilmeden alinmasi gerektigi tezi kendisini belli eder.

Yazar, Dogu-Bat1 ¢atigmasini en goriiniir sekilde miizik olgusu {izerinden aktarir. Romanin
baskahramani Rabia, saglam ayagi Dogu miiziginde kalmak kaydiyla Bati miizigini de basarilt
bir sekilde icra eden bir sanatgidir. Sanatgir karakterinin yani sira sonradan Miisliiman olan
Ispanyol kkenli Peregrini’yle evlenerek Dogu-Bati sentezini hayatinda gerceklestirmistir.

Dogu miiziginin tekdiizeligi, geleneksel bir yapida ve gelisime kapali bir karakterde karsimiza
cikar. Daha ¢ok mistik tarafiyla kendisini belli eden bu miizik, bireyden ziyade bir cemiyetin
estetik zevkini ifsa eder. ‘Sanat toplum i¢indir’ anlayisinin bir yansimasi olarak toplumsal bir
fayda ya da toplumun islah1 amaglanir. Bu anlayis, geleneksellesmis formasyonu dayatan bir
durumun ag¢iga ¢ikmasina neden olur. Bu geleneksel karakterin degismesi i¢in ¢ok giiclii sanatci
kimliklere ihtiya¢ duyulur. Rabia da hem yetenegi hem de Batili bir hocadan aldig1 derslerle bu
degisimi gerceklestirebilmistir.

Batinin bilimdeki tutumunun bir bagka yansimasi miizikte kargimiza ¢ikar: tek kutsal insandir ve
bu yiizden onun talepleri 6nemlidir. Bati miizigi, insanin duygu diinyasindan ziyade hazlarini
odaga alir ve boylece bireyin hazlar1 dogrultusunda yoluna devam eder. Bati miizigi, toplumsal
karakterinden ziyade bireysel karakteriyle on plana ¢ikar ve ‘sanat sanat icindir’ seklinde
bireyselligi onceleyen ¢ok sesli bir miizik anlayisini ifade eder. Bat1 miizigindeki her bir zirve,
insanin diinyadaki arayisinin sonucudur. Mistik miizik icrasi yapan sanatgilar da bu gruba
dahildir. Roman kahraman1 Peregrini, papazken kilise ile yollarin1 ayirarak daha icten buldugu
Istanbul’a, Dogu toplumuna, dahil olur. Burada yeni bir kiiltiir ve din ile karsilasir. Insanlarla
iletisim kurmada bir sorun yagamaz. Bunda her ne kadar onun sanat¢1 kimliginin pay1 varsa da
kendi ifadesiyle Dogu toplumlarindaki samimiyetin de katkis1 vardir.

Sinekli Bakkal’da belki de en Ortiik mesajlardan biri Peregrini ile ilgilidir. Roman boyunca biz
hep Rabia’nin Dogu-Bati ¢atigmasina maruz kaldigini ve onun iizerinden bir karsilagtirmanin séz
konusu edildigini sezinleriz. Oysaki Peregrini, bu ¢atisma durumunun en goriiniir tarafidir. Kendi
toplumunda toplumun kutsallagtirdig1 bireysellesme olgusu ¢ergevesinde bazi dini sorgulamalara
girigir. Onun bu girigimi kilise tarafindan aforozla cezalandirilir. O da her seyi terk ederek kiiltiirel
ve dinsel anlamda catisma yasayacagi bir cografyaya adeta iltica eder. Dogu toplumlarindaki
temel korku, Batililasarak kendi degerlerinden uzaklagmaktir. Oysaki romanda en fazla kendi
degerlerinden uzaklasan kisi Peregrini’dir. O; iilkesini, ailesini hatta dinini dahi terk etmigtir.
Buna ragmen hayata dort elle sarilmigtir. Miisliiman bir kadinla evlenerek adeta Dogulu bir bireye
donlismiistiir. Yazar, bir Batilinin bu degisimi ¢cok kolay bir sekilde gergeklestirebildigini ancak
Dogu toplumlarinin bu degisimi ¢ok daha sancili gegirdigini okurun bilingaltina kodlar.

Sinekli Bakkal roman1 donemin sosyal, siyasal hatta ekonomik yasamina 1s1k tutan panoramik
yonil giiglii bir eserdir. Yazar, miizik olgusu iizerinden Dogu ve Bat1 toplumlarina dair ¢esitli
tespitler yaparak gormek istedigi Tiirkiye’ye, Tiirk kadinina dair 6nemli saptamalar yapar. Bunu
yaparken de romanin kurmaca yapisia zarar vermez hatta bir¢ok olgunun kurmaca bir formla
daha giizel ve olgiilii bir sekilde sunulabileceginin 6rnegini verir.
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