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IRAN SINEMASINDA SAN__Sﬂ__R: KADIN TEMSILINE YONELIK
GCOZUMLEME

Sahar Javanshir GHOJEHBAGLOU'
OZET

Bu arastirmanin temel amaci, iran sinemasinda kadinin nasil temsil edildiginin ve bu temsilde
uygulanan sansiriin etkilerini tartismaktir. Temsil ve sansir konusu, iran islam
Cumbhuriyeti'nin kurulusu sonrasinda c¢ekilen iki film Gzerinden dénemsel olarak incelenmistir.
Bu filmler “amacl 6rneklem” kapsaminda secilmistir. Birinci film Shabhaye Zayandehood
(Zayandeh-Rood Geceleri) yonetmen ve senarist Mohsen Makhmalbaf tarafindan 1990’da
ikinci film 3 Rokh (3 Yiz) ise yonetmen Cafer Penahi tarafindan 2018’de ¢ekilmistir. Filmlerin
incelenmesinde betimsel analiz yontemi kullaniimistir. Bu calisma iran filmlerinde “kadinin
temsili’ne odaklanmaktadir. Calismanin temel amaci ise, iran filmlerinde kadinin nasil temsil
edildigini analiz etmek ve bu temsilde uygulanan sansurin etkilerini tartigsmaktir. Calisma,
devrim sonrasinda sansure ugrayan iki filme dair degerlendirmeleri icermektedir. Bu filmler,
sansiire maruz kalmig olmalari nedeniyle, iran toplumunda kadinin temsiline iliskin sansir ve
kisittamalarin etkilerini gdzlemlemek icin 6nemli birer 6rnek olarak secilmigtir. Dinya
sinemasinda bireysel hak ve 6zgurlukleri daha fazla olan Bati sinemasindaki kadin sanatgilar
ile fiziksel ve psikolojik engellerle sanatini icra eden iranli kadin sinema sanatgilarini
karsilastirmak adaletli bir yaklasim degildir. Sansurleme riski altinda sanatini icra etmeye
calisan iranli kadin sinema sanatgilarinin basarilarini kiigiimsemeye calisan yaklasimlari bu
bakis agisiyla yeniden degerlendirmek gerekir. Sinemada kadinlara asiri derecede kisitlamalar
getirmek ve sansir uygulamak iran sinemasinin gelisimi tizerindeki en bllyiik engellerden
biridir. Sinema sanatinin gelisimini engelleyici kisitlamalar, film izlemenin bir ihtiya¢ haline
geldigi giiniimiiz iran toplumunda talebi dis yapimlara dogru kaydiracaktir. Bu ise kiiltiirel
anlamda yabancilasmayi beraberinde getirecektir.

Anahtar kelimeler: Kadin temsili, sansiir, iran sinemasi

CENSORSHIP IN IRANIAN CINEMA: AN ANALYSIS OF WOMEN'S

REPRESENTATION
ABSTRACT

The primary purpose of this research is to discuss how women are represented in Iranian
cinema and the effects of censorship on this representation. The subject of representation and
censorship has been periodically examined through two films shot since the establishment of
the Islamic Republic of Iran. These films were selected with “purposive sampling.” The first
movie, Shabhaye Zayandeh-Rood (Zayandeh-Rood Nights), by director and screenwriter
Mohsen Makhmalbaf, was produced in 1990. The second movie, 3 Rokh (3 Faces), by director
Jafar Panahi was produced in 2018. The descriptive analysis method was used in the analysis
of the films. The subject of this study focuses on the “representation of women” in Iranian films.
Its primary purpose is to analyze how women are represented in Iranian films and to discuss
the effects of censorship on this representation. The study includes evaluations made on two
censored films after the revolution. These films have been chosen as essential examples to
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observe the effects of censorship and restrictions on the representation of women in Iranian
society, as they have been subjected to censorship. It is not a fair approach to compare female
artists in Western cinema, who have more individual rights and freedoms in world cinema, and
Iranian female film artists who perform their art with physical and psychological disabilities. It
is necessary to re-evaluate the approaches that try to underestimate the success of Iranian
female film artists who try to perform their art under the risk of censorship. Excessive
restrictions and censorship of women in cinema are one of the biggest obstacles to the
development of Iranian cinema. The restrictions that prevent the development of the art of
cinema will shift the demand towards foreign productions in today’s Iranian society, where
watching movies has become necessary. This will bring about cultural alienation.

Keywords: Woman representation, censorship, Iranian cinema

GIRIS

iran sinemasinin tarihgesi, Mart 1900’de Kacar Sahi Muzafferiiddin’in Avrupa ulkelerini ziyaret
etmesiyle baslamistir. Muzafferiddin Sah, Paris gezisinde 6zel fotograf¢isi Mirza Ibrahim Han
ile sinematograf ve lantern majik (bUyulu fener) makineleri ile tanismis ve bazi filmleri izlemistir
(Shirinpour, 2005). Iran’in ilk filminin ise geng bir Iran Ermenisi olan Ovans Oganyan (1900-
1961) tarafindan 1930'da gekilen Abi ve Rabi oldugu belirtiimektedir (Dabashi, 2008, s. 130).
Bu film, ilk uzun metraj sessiz filmdir. Iran’in ilk uzun metraj sesli filmi ise Ardesir Irani’nin

Dokhter-i Lor (Lor Kizi) isimli filmidir. Bu filmin ilk gosterimi 21 Kasim 1933 Sali gunu Tahran’da
yapilmistir (Dabashi, 2008, s. 130).

iran sinemast, son yillarda diinya sinemasinda oldukga dikkat geken bir konuma gelmistir. iran
sinemasinin dne ¢ikan dzelliklerinden biri, sanat ve politikaya verdigi 6nemdir. Bu nedenle,
uretilen filmler genellikle toplumsal ve siyasi konulara odaklanir. Ayni zamanda, iran sinemasi,
kadinlarin sinema sektériindeki rolt ve temsilleri konusunda da oldukga hassas bir yaklagsim
sergiler.

Son yillarda, iran sinemasi, diinya ¢apindaki prestijli festivallerde biiyiik basarilar elde etmistir.
Ornegin, Asghar Farhadi’'nin yonettigi Jodayi (Bir Ayrilik) filmi, 2011 yilinda Cannes Film
Festivalinde en iyi flm ve en iyi senaryo 6dillerini kazanmistir. Yine Farhadi'nin yonettigi
Furushandeh (Satici) filmi, 2016’da Cannes Film Festivalinde En lyi Senaryo ve En lyi Erkek
Oyuncu o6ddllerini kazanmistir.

iran sinemasinin niteligi hakkinda daha fazla fikir edinmek igin, Abbas Kiarostami, Mohsen
Makhmalbaf, Jafar Panahi ve Bahman Ghobadi gibi Gnli iranli yénetmenlerin filmlerine
bakilabilir. Bununla birlikte iran sinemasi, uzun yillar boyunca sansiir ve siyasi baskilarla
mucadele etmistir. Bu baskilar, genellikle kadinlarin sinema filmlerindeki temsillerine yonelik
olmustur.

1979 iran Devrimi, iran sinemasi igin biiyiik bir déniim noktasi olmustur. Devrim sonrasinda
sinema faaliyetleri durdurulmus, ancak bir ay sonra Kultlir Bakanldi sinemalarin faaliyetlerine
yeniden baglamasini 6ngérmustir. Film ve Sinema Surasi, sinemalarda gosterilecek filmleri
belirlemek icin dokuz kisilik bir heyet olusturmustur (Aktas, 2005, s. 35).

iran Devrimi lideri Humeyni’nin “Sinemaya karsi degiliz; fuhusa karslyiz” ifadesinden cesaret
alan bazi devrimciler, sinema salonlarini yakmistir (Amini, 2009). Ancak yaklasik ¢ ay sonra,
Sinematografik Ofis isleri Genel Miidurliiginiin ilk direktérii Muhammed Ashi Najafi, sinemanin
genel halk atmosferinin yalnizca bir yansimasi oldugunu belirterek, sinemanin sanstrsiz
olacagini agiklamistir. Najafi, uygun olmayan gériintilere karsi micadele edilecegini, seks ve
siddet iceren filmlerin yapilmasina izin verilmeyecegini vurgulamigstir. Ancak bu unsurlarin
filmin igcerigine hizmet etmesi durumunda, filmin gdrintilenmesinde sorun olmayacagi ifade
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edilmistir (Amini, 2009). Devrim sonrasinda, “islamilesmis sinema” anlayigi benimsenmistir.
Bu anlayisa gore, filmlerin ¢ekimi ve igerigi, ahlaksizlik unsurlari icermeyecek sekilde Islami
normlara uygun olarak yapilmalidir. Devlet, bu anlayisin denetimini saglayacaktir (Gaziyan,
1979, s. 96).

iran Devrimi sonrasinda yasanan gelismeler (1982-1989), sinemacilari kaygilandirmis ve
bircok yénetmen, aktor ve yapimcinin sltrgin edilmesi sinema endustrisinde hasara neden
olmustur. iran-lrak Savasi, ABD rehineler krizi ve muhalif érgiitlerin yenilgisinden sonra islami
rejim Ulkenin tek hakimi haline gelmis ve sanatsal tretim siki denetim altina alinmistir (Nafisi,
1995, s. 62). Sinema endlstrisi, Sah Pehlevi déneminden islami rejim dénemine dogru
birtakim temel kultirel ve ideolojik degisimler araciliiyla dénismustir. Devrim lideri, filmlerin
sansurinu ve sinema endustrisinin arindiriimasini emretmistir (Amini, 2009).

iran Devrimi’nden sonra, Film inceleme Konseyi ¢ yil boyunca 2.208 iran filmini incelemis ve
sadece 252’sine gosterim izni vermistir. Bircok uzun metrajli film yonetmeninin filmleri de
sansure ugramis veya gosterim izni alamamistir (Amini, 2009). Sinema faaliyetleri, ideolojik
secimlere uygun olarak devam ettirilmis, ancak siyasi iktidarin sinema alaninda tutarh tedbirler
alabilmesi icin 1982-1984 arasinda Kiiltiir ve islami irsad bakani olarak Muhammed Hatemi’nin
atanmasi gerekmistir. Bakanlik ayrica Farabi Sinema Vakfi’'ni kurarak film ithalati ve ihracatini
dizenlemis ve yerli yapimlari desteklemigtir. (Gaziyan, 1979, s. 97).

1986-1990 arasinda iran sinemasinda bir yenilenme yasanmistir. Naser Tagvai'nin Nakhoda
Khorshid (Kaptan Hursit) filmi, 1986’da Locarno Film Festivali’nde bronz 6dil kazanirken, ayni
yil Abbas Kiyarostami’nin Khaneye Dust Kojast (Dostun Evi Nerede?) filmi de Cannes Film
Festivalinde 6dil almistir. Abbas Kiyarostami'nin Mashg-e Shab (Gece Odevi) (1988) ve
Nema-ye Nazdik (Yakin Cekimler) (1989) filmleri, Cafer Penahi’nin Badkonak-e Sefid (Beyaz
Balon) filmi de iran ve diinya sinema festivallerinde cesitli édiller almistir. Bu dénem, iran
sinemasi igin parlak bir dénem olarak kabul edilmektedir (Shirinpour, 2007, s. 130).

iran’da Humeyni’'nin vefatindan sonra cumhurbaskani olan Hasimi Rafsancani’nin (1989-1997)
goreve bagladigr yil Berlin Duvar’nin yikildigi ve Soduk Savag'in sona erdigi yila denk
gelmistir. Rafsancani, dis politikada yeni tarz agilimlar yaparak, 6zellikle Ortadogu bdlgesi
diginda iran’in giciinii ve kapasitesini iyi kullanmistir. Bu dénemde, iran ekonomik olarak hizli
bir gelisme yasarken, bolgesel bitiinlesmeler de éne ¢ikmistir. Ayrica iran’in uluslararasi
siyasi sartlara uyumlu hale getiriimesi icin de g¢aba gosterilmistir (Sarikaya, 2012, s. 20).
Rafsancani déneminde, sinema alaninda goéreceli bir 6zgurlik saglanmistir (Aftabnews, 2019).

1997°de Seyyid Muhammed Hatemi'nin cumhurbagskani olmasiyla sansur uygulamalarina
esneklik getirilmistir. Sendikalarin yizde 43’Unden fazlasi Hatemi'nin gelisinden sonra 2002
yilinda kurulmustur. Organizasyonlarin yiuzde 50’den fazlasinin da bu dénemde ortaya ¢iktigi
ileri surtlmektedir (Honerkar, 2005). Bu organizasyonlarin bircogu, sinema ve film endustrisi
alaninda dzellikle kisa film ve belgeselleri desteklemek amaciyla kurulmustur. Hatemi’'nin
cumhurbagkani olmasindan sonra Ataollah Mohacerani irsat bakani olarak atanmis ve
Seyfullah Dad’t yardimci olarak secmistir. Seyfullah Dad bir konusmasinda hiikiimetin yalnizca
yapilan filmleri izleyecegini ve sanatgilar igin bir 6zglrlik atmosferi yaratacagini belirtmistir (Al
Asghar Ramazanpur, 2009).

2000’lerde iran’da devlet adamlari degisse de siyasal iktidarin sinemaya bakisinda radikal
degisimler gériimemisti. Mahmud Ahmedinejad’in  cumhurbaskani oldugu ddnem, iran
sinemasinin en karanlik dénemlerinden biri olarak bilinmektedir. Filmlerin yasaklanmasinin
yani sira hem yapimcilar, radikal érgitler tarafindan saldiriya ugramis hem de film yapimi
zorlasmistir (Radiozamaneh, 2019). Ahmedinejad’in sekiz yillik déneminde diger kiiltirel ve
sanatsal dallar gibi tiyatro da eskisine gére daha yogun baski altina alinmigtir. Sonug¢ olarak
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hakumetin uyguladigi kultarel politikalar nedeniyle blyuk sikintilar gekilmistir. Ayrica kitap
basimlari da o yillarda zorlagsmistir. Bu ddnemde denetim, metinlerin sansirlenmesi ve garpici
performanslarin yasaklanmasi artis goéstermistir (Jamshidnejad, 2013). Ahmedinejad’in
cumhurbagkani secilmesinden sonra, bir¢ok film gdsterim izni alamamistir. Bunlar arasinda
Sevimli Cépler (2012) ve Baba Evi (2010) gibi dnemli filmler de yer almaktadir.

2013’'te cumhurbaskani secilen Hasan Ruhani ise, bir 5nceki Cumhurbagskani Ahmedinejad ile
kargilastirildiginda daha hmli bir siyaset¢i olarak bilinmesine ragmen, dort yilda
gerceklestiremedigi vaatleriyle Unludur. Ruhani’nin sinemayla ilgili vaatleriyle sinemada
sansurun kalkacagi hususunda umutlanan sinema camiasi, onun cumhurbagkanhginin ikinci
doéneminde (2017) ise umutlarini tamamen kaybetmistir. Birgok film gosterim izni alsa bile,
seyirci karsisina c¢ikmasina izin verilmemistir. 1979dan gunumuze kadar batin
cumhurbagkanlari sinemaya ve sanat dallarina yeterince destek vermemistir (Tahbaz, 2018).
iran sinemasi Ruhani sonrasinda da sansiir sorunuyla karsi karsiyadir. Bu durum, filmlerin
dzglrltigiini sorgulatirken ayni zamanda iran sinemasinin uluslararasi alanda taninmasini da
engellemektedir.

IRAN SINEMASINDA SANSUR VE KADIN TEMSILI

iran sinemasinda sansiirii iki déneme ayirarak ele almak mimkiindiir. Bu dénemler “devrim
oncesi” ve “devrim sonrasi” olarak kategorize edilebilir. Kadin temsili agisindan, kadin bedeni,
cinsel arzularin araci olarak kabul edilerek tamamen kapanmistir, hatta beden hatlari belli
olmayacak sekilde filmlerde sunulmaktadir.

iran’da devrimden énce sansir tim boyutlariyla uygulanmamistir. Sadece saltanat ve geri
kalmiglik konularinda duyarli davraniimistir. Bunun yaninda mustehcen filmlerde de bir
uygulama yumusakhgina gidildigini séylemek mumkidnddr. Bunun nedeni ise film ithaline
kolaylik saglanmasinin istenmesidir. Bunun dogal sonucu olarak iranl yénetmenler yabanci
filmlerle rekabet etmek igin yerli filmlerde seks ve siddete ydnelmistir (Yorulmaz, 2015).
Entelektiieller ise sistemi sorgulamak yerine iran halkinin ulusal ve dini degerlerini basit bir
sekilde sorgulamayi tercih etmistir. Bu nedenle halk sinemaya gitmemeye baslamis ve filmler
de ancak birka¢ gun gosterimde kalabilmistir (Yorulmaz, 2015).

Devrimden sonra ise en glglu iletisim araglari olan televizyon ve radyo, sanat dallari olarak
sinema ve tiyatro ile basin yayin, Kiiltiir ve islami irsat Bakanhgina baglanmistir (Tapper, 2007,
s. 8-9). Ali Reza Hagigi'nin belirttigine goére, din adamlari sinemaya gitmenin ahlaksizlk
oldugunu ileri sirmus, hatta sinemayi yok saymistir. Bu nedenle devrimden sonra, yani 1979-
1983 arasinda Ulkede yilda 3 ila 21 arasi gibi cok az sayida film yapilmistir (Hagigi, 2007, s.
139). Bu baglamda iran lideri Ayetullah Humeyni'nin iran’a gelisinin ilk glininde yaptig
konusmasinda “Biz sinemaya degil ¢urimeye karsiyiz” sézlerini bir sinema elestirisi olarak
degerlendirmek miimkiindiir (Hagigi, 2007, s. 140). iran’daki devrimin islami vurgular tagsimaya
baglamasindan bu yana iran sinemasinda belli oranda sansiir uygulandigini séylemek
mumkindir. iran sinemasinda sansirii dzellikle “kadin temsili” konusunda goérebilmek
mimkindir. Dolayisiyla iran sinemasinda kadin temsilindeki sansir uygulamalarini iran’in
islami vurgular tagimaya basladigi 1979 Devrimi'nden bu yana gekilen bazi filmler izerinden
degerlendirmek 6nemlidir.

Bu calismanin konusunu, iran filmlerindeki kadinin temsili olusturmaktadir. Temel amag, iran
filmlerinde kadinin nasil temsil edildigini ortaya koymak ve bu siregte uygulanan sansirin
etkilerini tartismaktir. S6z konusu amag ortaya koyulurken, devrimden sonra sanstre ugrayan
iki film secilerek tizerinde degerlendirmeler yapilmaktadir. iran’da film ve sinema endustrisinin
kuruldugu ilk yillardan bu yana Uzerinde durulan temel mesele, sanati ve etigi koruma adina
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filmlerin sansirlenmesi ve denetlenmesi olmustur. Tartigmalar hep sansur Uzerinden ilerlemis
ve filmlerde neyin olup olmayacagina odaklaniimigtir.

Sansurin asil amaci, sinematik distnurler ile Ulke, dinleyici ve yaratici zihinler arasindaki bagi
kesmek ve yerli sinema kulttrd ile ilerici kiltir dinyasi arasindaki bagi engellemektir. Devlet,
sinemanin sistem karsiti bir ara¢g oldugunu fark edince, sansurli daha da sertlestirmistir.
Sansircller, bazen sinirlamalari toplumun sagligi ve dengeli gelisimi icin hakl gorerek, yerli
ve yabanci filmlerdeki kaba ve ahlaksiz sahnelere midahale etmiglerdir. Edebiyat alaninda
yazarlar sansuri goz ardi ederek istediklerini kaleme ddkebilmektedir. Ancak sinemada buyuk
maddi yatirmlar yapildidi ve muhtemel bir sansir nedeniyle iflasa sebep olmamak igin,
yénetmen ve yapimcilar filmlerinde otosansur uygulamak mecburiyetinde kalmistir (Mehrabi,
1992, s. 521).

1979 Devrimi’'nden yillar dnce 1950’de sinema ve sinemayla ilgilenen resmi kurumlar, filmlerin
nasil ve hangi esaslara dayanarak yayimlayacaklari ile ilgili kurallar belirlemistir. iran sinemasi
bu kurallara dayanarak 1980’e kadar Uretimini sirdirmustir. Haziran 1950’de yururlige giren
bu kurallar agsagidaki maddelerde verilmistir:

e Madde 49: Bir filmi géstermek isteyen yonetmen veya yapimci, ilk dnce basvuru
mektubunu film gésterim kurallarina uygun bir sekilde hazirlayip temsil komisyonuna
sunmalidir.

o Madde 50-Duzeltici (Islahi): Egitim, spor, edlence veya bilimsel ve ticari vb. higbir film
sinema veya kamusal alanda veya diger topluluklarda ve televizyonlarda yayin izni
almadan énce gdsterilemez.

e Madde 51-Diizeltici (Islahi): Film Gosteri Komisyonu'nda, Kiiltir Bakanligi, icisleri
Bakanhgi ve sinema sendikasindan tyeler bir film izledikten sonra gorus beyan ederler.

e Madde 55-Duzeltici (Islahi): Gdsteri Komisyonu, asagidaki on bes yasa maddesine
dayanarak sinema filmlerini inceler ve bu maddelere aykirilik durumunda filmlerin
gOsterimini yasaklar.

e iran filmlerinde asagidaki 6gelerin gésteriimesi yasaklanmistir:

e Dini ilkelere muhalefet edilmesi, islam dinine karsi propaganda yapilmasi ve Siiligin
reklaminin yapiimasi

¢ Anayasal monarsiye muhalefet edilmesi, kraliyet ve kraliyet ailesine hakaret edilmesi
e Monarsi rejimini degistirmeye yol acan politik devrimlerin gosterilmesi

o Rejime ve ulkenin kraliyet rejimine kargi isyan ve devrimin tesvik edilmesi

e Ulkenin kanunlarina gore yasa disi bir meslegin reklaminin veya gdsteriminin yapiimasi
e Katil, hirsiz ve soyguncunun filmin sonunda cezasiz kaldigi her tarla filmin gosteriimesi

e Hapishanelerde isyanin ve devrimlerin gosteriimesi; mahkumlarin polislerle
mucadelesinin ve mahkumlarin zaferinin gosteriimesi

e gcileri, dgrencileri, ciftcileri ve diger siniflari glvenlik gigleriyle catismaya veya
fabrikalarda ya da okullarda yangin ¢cikarmaya tesvik eden sahnelerin gosterilmesi

e Ulkenin adabina ve milli geleneklerine karsi gikan filmlerin gosterilmesi
e izleyicilere blylk bir rahatsizlik verecek sahnelerin ve izleyicilerin siddetli bir sekilde
morallerini bozacak gdruntilerin gdsteriimesi
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o Evlikadinlarin gayrimesru iligkilerinin veya kizlari bastan ¢ikarici aldatmalarinin oldugu
sahnelerin, ayrica ¢iplak kadin sahnelerinin gosterilmesi

e KUufurli ve mistehcen kelimelerin kullaniimasi ayni zamaninda yerel lehgelerle dalga
gecilen sahnelerin gosteriimesi

o Yatakta kadin ve erkegin ciplak bir sekilde gosterilmesi, yani Ustlerinde sadece ¢arsaf
olsa bile bu sahnenin gosteriimesi

e Toplumun ahlakini bozan ve etige uymayan, mafya sdyleminin sergilendigi kamu
iffetine aykiri filmlerin gosterilmesi

o Irk ve dini farkliliklar tesvik eden filmlerin gésteriimesi (Mehrabi, 1992, s. 524-525).

Yabanci filmler konusunda, sansir bazen siki olabiliyordu. Ctinku bu filmlerde asiri siddet ve
acik sahneler oldugu igin iran izleyicisi icin daha erken oldugu diisiiniiliiyordu. Bu nedenle
ornegin bir film 1968’'de ekran izni alamadiysa, bes yil sonra ithalat¢inin talebi tGzerine tekrar
denetlenmekteydi. Blyuk ihtimalle de ekran izni veriliyordu. Buna 6rnek olarak Fereshteghan
Vahshi (Vahsi Melekler) filmi verilebilir. Amerikan International yapimi olan bu film 1968’'de
fazla siddet ve acgik sahneler icerdigi igin ekran izni alamamisg; ancak bes yil sonra bu izni
almistir (Mehrabi, 1992, s. 532). Dabasi, o donemi degerlendirirken su tespitlerde bulunur:
“Sah, 1979 Kasim ayinda (ilkeyi terk eder ve Humeyni zaferle (ilkeye déner. Humeyni'nin iran’a
déniisiinden sonra islam Cumbhuriyeti kurulur. 1980’de iran-Irak Savasi baslar ve en yikici
savaglardan biri olarak yerini alir. Savas yillarinda Universiteler kapatilir ve dustnceleri dini
yonetimle ayni olmayan 6grenciler ve profesorler Universitelerden uzaklastiriimigtir.” Ancak en
agir baskilar kadinlara karsi1 uygulanmistir. Nitekim bu dénemde bazi insanlar sessiz kalmaya
zorlanirken bazilari hapse atiimis, bazilari da ulkeyi terk etmek zorunda kalmistir (Dabasi,
2013, s. 24).

1980’lerin ikinci yarisina gelindiginde ise filmlerde dikkat edilmesi gereken kurallar arasinda
yasaklanmis maddeler sunlardir:

e Islam, Kur'an-1 Kerim ve iran islam Cumbhuriyeti’nin Anayasa’sinda bilinen diger dinlerin
karalanmasi

e Herhangi bir irk, dil, renk veya diger etnik kokenlere sahip insanlarla dalga gegilmesi
ve Iran’da yasayan herhangi bir etnik kdkenin digerlerinden Gstlin gériimesi; ya da irk
ve etnik farkliliklarin kigkirtiimasi veya alay edilmesi

e insanin yiiksek degerinin ihmali veya yanlis beyani
e Tecavlz, yolsuzluk ve fuhusun yayilmasi

e Zararh ve tehlikeli bagimliliklarin ve yasa digi para kazanma yollarinin tesvik edilmesi
veya egitiminin verilmesi

e Cinayet, iskence, sug ve taciz detaylarini gésteren sahnelerin gdsterilmesi
e Tarihi ve cografi gergeklerin degistirilerek ifade edilmesi
¢ Anormal goruntulerin ve seslerin gosterilmesi

e Teknik ve sanatsal agidan dusuk seviyeli filmlerin gdsterilmesi, sinema izleyicisinin
sanat zevki ve anlayisinin istikametten saptiriimasi (Honerkar, 2006).

Bircok film, ciplaklik veya iffetsizlik unsurlari igerdigi gerekgesiyle sahneler sansurlenerek
yayina uygun hale getirilmistir. Makaslama yapildiginda anlatiy1 anlasilmaz hale getiriyorsa,
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uygunsuz vucut bélimleri her kareye uygulanan kalin kalemlerle karalanarak sansdrlenmistir.
O doénemde cekilen yeni filmlerin senaryolari da ayni titizlikte ele alinmistir. Komedyenler,
oyuncular ve sinemacilar yasal suglamalar, hapsedilme, mallarina el konulmasi, ylz, ses ve
vicutlarinin perdede gérinmemesi dahil olmak tzere ¢esitli sekillerde sansire tabi tutulmustur
(Tapper, 2007).

1980’lerin basinda ise kultir devriminin etkisi kendini géstermeye baslamistir. Ulkenin
Universiteleri kapatilmig, tim medya kuruluglari, haber kuruluglari ve yayinevleri devletin
denetimi altina girmigtir. Kdltdr Devrimi Planr’nin lideri agik¢ga sunlari belirtmistir: “Tam
yayinlari, radyo ve televizyonu ve sinemalari yolsuzluktan arindiracagiz. Her sey islam’a
hizmet etmelidir.” Kisa siire iginde islam devletinin sinemayi tamamen kontrol altina alma
niyetinde oldugu ve muhalif sinemacilarin gelecekte sinemada olmayacag! belli olmustur.
Butun sanatlarda “tasfiye” dalgasi baglamistir. Pek ¢ok sanatgi Sah rejimi ile is birligi yapmakla
suclanmistir. Sinemada ¢ok sayida insan “yozlagsmig Bati degerlerini yayimlama” veya
“‘yolsuzluk ve fuhgu yayma” suclamasiyla sinemadan menedilmistir (Amini, 2009).

Devrimin ilk yillarinda, eski ydnetmenlerden Behram Beyzayi, Mesut Kimyayi ve Emir Nadiri
disinda kimse film yapmaya cesaret edememistir. O dénemlerde yénetmenler, kadin karakteri
olmadan film yapmaya 6zen gostermistir. Kimyayi'nin Hatt-e Qermez (Kirmizi Cizgi, 1983),
Beyzayi'nin Margh-e Yezdgerd (Yezdgerd’in Olimi, 1983) ve birkag filmde gériilen hicap
kurallarina ve islam’a uymayan sorunlu kadin gésterimi makaslanarak filmler yeniden
diizenlenmigstir. Aktas, Sarkin Siiri [ran Sinemasi isimli kitabinda bu filmlerin sinemanin heniiz
degisen kosullarina uyum gdstermediginin érnekleri oldugunu belirtmistir. 1980’lerin ortalarina
kadar sinemada bir belirsizlik dénemi yasanmistir. Devrimin ilk yillarinda gekilen filmlerde
kadin oyuncunun olmamasi bu teredditlii dénemin gdstergelerinden biridir (Aktas, 2005, s. 37;
Kanat, 2007, s. 34).

1984’e kadar devlet yetkilileri neyin yasak neyin ise serbest oldugunu belirlemedikleri igin
sanstr surekli olmustur. 1984 dncesinde ydnetmenler, sansiir bakimindan islami kurallari géz
o6nlnde bulundurduklarinin farkindadirlar. Bu kurallar kadin-erkek iligkileri, tutumlari ve kadin
imgesi olarak siralanmaktadir; ancak yine de belirsizlik ortadan kalkmamistir. Bunun ardindan,
1984-1997 arasinda neredeyse her yil film yapimi, gésterimi ve dagitimina iliskin diizenlemeler
iceren bir brosur yayimlanmistir. Boylelikle 1996’ya kadar neyin yasak olmasina dair ¢ok siki
kurallar onaylanmigtir. Bunlardan en 6nemlileri ise, kadinlarin yakin ¢ekimde gosterilimesi,
makyaj yapmasi, dar ve renkli elbise giymeleri, erkeklerin de kotu karakterler haricinde kravat
veya kisa kollu gémlek giymeleri yasaklanmistir (Devictor, 2007, s. 87-88).

Ali Riza Hagigi'nin de belirttigi gibi devrimden sonra dini elit, sinemay! yok saymis ve hatta
sinemaya gitmeyi ahlaksizlik olarak gormustir. Ancak dini elit devrimin zafere ulasmasindan
sonra sinemanin faydalari ve islami sinemanin olabilecedi konusunda yeni kurulan islami
Propaganda Teskilati Sanat Merkezi'nde (Hovzeyi Hiineri) bir araya gelerek islami sinemadan
ideolojik olarak ne anladiklarini tartigmig; ancak goruslerini uygulamaya dokmekte basarih
olamamistir. Ayetullah Humeyni ve diger dini liderler, toplumun saglikh ve ahlaki gelisimine
hitap edebilecek egitsel bir sinemadan yana olduklarina vurgu yapmistir. Devrime ve ilahi
misyonuna hizmet edecek bir sinema makul gértlmastir. 1980’de Tahran’da Ayetullah Halhali
adli din adami, Keyzar meshur (Mesud Kimyayi, 1969) adli filmi yasaklamistir. Ayni yil tim
sinema salonlari yedi gunligine kapatilmistir. Bu olaylardan sonra sinema salonlarindan
sorumlu bir konsey kurulmustur (Hagigi, 2007, s. 139-140).

1987’in basinda hikimet, sinema hedefleri ve degerleri dogrultusunda sinema yapimciligini
gelistirmek ve sinema endustrisini canlandirmak icin ayrintili bir programi onaylayarak
uygulamistir. Sinema sttdyolarindaki teknik imkanlarin ele gecirilmesinin bir pargasi olan
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bircok devlet kurumu filmler Gretmistir. Bir grup geng ve devrim taraftari, devlete ait tesislerle
film gekimlerini yapmustir. Kiiltiir ve irgsad Bakanligi da toplumun manevi yagamini kontrol etme
sorumlulugunu Ustlenmistir. Bu kurum, sinema filmlerinin yapimi, dagitimi ve sergilenmesinin
izni ile olacagini duyurmustur (Amini, 2009). Devrimden yaklasik dért yil sonra (1983), islam
Cumhuriyeti’nin sinema alanindaki etkileri son derece kritiktir. Film yapimi azalmaya baslamig
ve sinema salonlari artik bosalmistir. Sert ve kati gézetim, profesyonel film yapimcilari igin
ortami oldukga germistir.

Dogrudan veya dolayli olarak peygamberlerin, imamlarin, velayet-i fakihin, islami Sura
Meclisinin ya da migctehitlerin asagilanmasi; islamiyet ya da diger dinlerce kutsal sayilan
degerlere kufur edilmesi, ahlaksizligin ve fuhgun tesvik edilmesi, kotu aliskanliklarin ve yasa
digi yollardan para kazanmanin 6gretilmesi ya da tesvik edilmesi, renk, irk, dil, etnik koken ve
inang bakimlarindan bitin insanlar arasinda var olan esitligin inkari, ayrintil siddet ve iskence
sahneleriyle izleyicinin rahatsiz edilmesi, tarihi ve cografi gerceklerin ¢arpitiimasi, ekonomik,
siyasal ve sosyal acilardan bagimsizlik ve kendine yeterlilikle ilgili degerlerin inkar edilmesi,
ticari amagclar gudilerek ucuza getirilen kalitesiz ve sanatsal degeri olmayan filmler
izletiimesiyle izleyicinin begenisinin olumsuz etkilenmesi yasak kapsamina alinmigtir. Tevhit,
Vahiy ahiret inanci, yaratilista ve yénetimde Allah’in adaleti, imamet ilkesi ve islam nizami gibi
konularin inkarn veya carpitilarak sunumu da bir filmin yasaklanmasina gerekge teskil
edebilmistir. (Aktas, 2005, s. 53).

Mesut Kimyayi’'nin 1983 yapimi filmi Kirmizi Cizgi, oyuncu Ferimah Ferjami'nin islami kurallara
gobre ortlinmedigi gerekgesiyle gosterim izni alamamistir. Film Kimyayi'nin bazi sahneleri
yeniden gekmesinden sonra gésterime girebilmistir (Nazokkar, 2011, s. 410). Ote yandan
gecmiste oldugu gibi devrim ¢agdinin kadini da toplumsal miicadelelerin ve politik tartismalarin
merkezinde yer almistir. “Tesettlr” sorunu Riza $Sah doneminde ortaya ¢ikmigtir. Devrim ile
iran’da kadin bir kez daha yeni bir kiiltiirel yaklagimi, medeni ve dini uygulama araglarini temsil
etmigtir. Bu yluzden devrimin ilk iki yilindan sonra bitin kadinlar “tesettir” giymek zorunda
olmustur. Sinema filmlerinde oyunculuk yapan kadinlar ise agirbasliliklarini koruyacak belirli
rollerle sinirlandiriimistir. Erkekler ve kadinlarin fiziksel temasta bulunmalari ve ekranda
birbirlerine arzuyla bakmalari yasaklanmistir (Nazokkar, 2011, s. 401).

1979 Devrimi 6zgurlik ve adalet sloganlariyla éne ¢ikmistir. Toplumun aydin ve disdnceli
kadinlari esitsizliklere ve ayrimciliga son verme umuduyla devrime katilmistir. Ancak devrimle
getirilen seriat, toplumdaki ataerkil gértisu guclendirmistir (Amini, 2009). Nitekim bu ataerkillik
ve baski iran sinemasina da yansimistir. Birbirlerine yabanci olan erkek ve kadinin bir arada
bulunmasi, birbirlerine dokunmalari, kadinin sesini duyurmasi veya sarki sdylemesi, gulmesi,
elbisesi, kosmasi, dans etmesi veya jimnastik yapmasi, duygularini ifade etme bigimi, takilari,
makyaiji, erkege benzetiimesi, esi roliini namahrem bir erkegin oynamasi, Musliman olan
tesettiirsiiz bir kadinin fiimde yer almasi islam’a aykiridir. Bu nedenle filmlerde aile icinde dahi
kadin tesettlrlidir ve karsi cinsten oyuncular —rollerindeki iliski ne olursa olsun— birbirlerine
karsi mesafeli olmaldir (Aktas, 2005, s. 196).

iran sinemasi, devrim éncesinde klise filmler yaparken, cogunda kadinlar sadece balerin veya
fahise olarak yer almis ve erkek kahramanlar da genellikle ev kadini ile kahve kadini arasinda
tercih yapmistir. Ancak islam Cumhuriyetinin kurulusundan sonra kadinin sinemadaki
g6rinimine ve sorunlarinin sunumuna karsi duyarlilik gosterilmistir. 1981-1983 arasinda
yapilan filmlerde kadinlardan neredeyse hi¢ bahsedilmemistir. iran filmlerinde kadin figirleri
peceli ve kapalidir, nadiren hareket eder ve genellikle ciddi bakiglar sergiler. Kadinlar, her
zaman tesettlrli olmalidir, film sahnelerinde yalniz olsalar hatta yatakta bulunsalar bile
ortinmek zorundadirlar (Amini, 2009).
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Arastirmacilar, sinemada kadinlarin varligini dlgitlere ve davranig gercevesine gore Ug
asamaya ayiriyor: “yokluk”, “az gérinme”, “gucli varlik” (Nazokkar, 2011, s. 404). 1979
Devrimi’nden hemen sonra baslayan ve 1980’lerin baslarina kadar stiren ilk evrede “basortili
olmayan kadinlarin imaji” hem iran filmlerinden hem de yabanci filmlerden kaldirilmistir. Bu
imgelerin kaldiriimasinin hikéye ve anlatinin surecine zarar verdigi durumlarda ise goruntuler
siyah bir kadrajla kapatiimistir. Yerli tretim endustrisinde film yapimcilari ya kendiliginden

sansiur yapmis ya da kadin rolinden tamamen imtina etmistir (Nazokkar, 2011, s. 404).

1980’lerin basinda, iran sinemasinda kadinlarin rolii zayiftir. Oyle ki erkeklerin variginin
gOlgesinde kadinlarin roli temelde kaybedilmistir. 1980’lerin sinemasinda, kadin karakterinin
erkek rolinidn tamamlayicisi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu tamamlayicilik ise basit ve kigik roller
baglaminda filmlerde yer almalari seklinde gergeklesmistir. Ancak bu dénemde bazi istisnalar
da yasanmistir. Ornegin Paizan (Sonbahar) ve Golhaye Davudi (Davudi Cigekler) gibi filmlerde
kadinin varligi yogun ve etkilidir. Ayrica Mesut Kimyayi ve Behram Beyzayi gibi ydnetmenlerin
filmlerinde, kadinlar farkli rolleriyle dikkat cekmistir. Bu baglamda iki 5nemli kadin merkezIi film
olan Bashu Gheribeye Kuchek (Basu Kiguk Yabanci) ve Shayed Vagti Digar (Belki Baska
Zamanin) isimli filmlerin belirtiimesi gerekir, ¢inkl bu filmlere ekran yasagi getirilmistir. Ekran
yasaginin sebeplerinden birisi ise Iran sinemasinin kadin yildizlarindan Susan Teslimi'nin
surekli sinema filmlerinde rol almasidir (Khalilifard, 2017).

Genel olarak 1980’lerde sinemanin kadinlara kargi tutumu ise efsanevi bir bakis agisidir.
Kadin; kutsal anne, basarili ve erkegini dinleyen es olarak gortlmustir. Ancak bu efsanevi
gorunuge sahip kadin, 1960’larin ve 1970’lerin kadini gibi degildir. Zira kadin 1980’den 6nce
glgsuzdur ve sadece erkegin cinsel gereksinimini yerine getirmektedir (Soltanigardfaramerzi,
2004). iran’in 6nde gelen kadin oyuncularindan ve devrimden sonra Isvigre’ye siginan oyuncu
Susan Teslimi kadinlarin iran sinemasindaki roliinii sdyle agiklamistir: “Popiiler iran
sinemasindaki kadinin rolleri gcogu zaman anne, eslerin kurbani ve magdurudur ve kadinlarin
kimligi bir erkek tarafindan tanimlanmaktadir. Ancak bu roller bir kadin imgesidir ve iranl
kadinin gergekligine uymamaktadir’ (555 0 ) Ol Sk 5 Ol sl b 55 S, 2013).
Lahiji’ye goére ise, devrimden sonra iran sinemasinda kadinlarin rolii séniktir. Kadinlarin
genellikle ev hizmetlerinde bulunmak, semaverin 6niinde oturmak ve ¢cay dokmek, tepsiyle
servis yapmak ve erkeklere kosulsuz itaat etmek gibi rolleri bulunmaktadir. Bu durum 10-12
yaslarindaki kiz cocuklari igin de gegerlidir (Lahiji, 2010).

IRAN _FiLIV_I_LE__RiNDE KADIN TEMSILi VE KADIN TEMSILINE YONELIK SANSURE
ILISKIN COZUMLEME

Yoéntem: iran sinemasindan secilen érneklerde arastirma sorularinin cevaplarini bulmak ve
titiz bicimde tanimlamak amaciyla betimsel analiz yontemi kullaniimistir. Elde edilen veriler
arastirma sorulari gercevesinde indirgenerek yorumlandidi i¢in betimsel analize
bagvurulmustur. Betimsel analizdeki temel amag ise, elde edilen bulgularin okuyucuya
Ozetlenmis ve yorumlanmis bir bicimde sunulmasidir (Yildirim ve Simsek, 2013). Bu ¢alismada
once filmler izlenerek kadinin temsiline érnek olabilecek sahneler saptanmistir. Bu sahneler
ayri ayri incelenmis ve degerlendirilmistir. Boylece kadinin erkek karsisindaki konumuna iligkin
metaforlar, davranislar ve sézler tespit edilmistir.

Calismanin Amaci: Bu galismanin amacini, iran sinemasinda “kadinin nasil temsil edildigi
ve bu temsilde uygulanan sansurin ortaya gikarilmasi” olusturmaktadir. S6z konusu temsil ve
sansiir, iran Islam Cumhuriyeti’nin kurulusundan bu yana gekilen iki film tizerinde dénemsel
olarak incelenmistir. Bu amaca bagli olarak, makalede su sorulara yanitlar aranmistir:

Calismada ele alinan filmlerde kadin nasil temsil edilmistir?
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Filmlerde kadin temsilinde uygulanan sansurin gérinimleri nelerdir?
ZAYANDEH-ROOD GECELERI FiLMi

Shabhaye Zayandeh-Rood (Zayandeh-Rood Geceleri) filminin ydénetmeni ve senaristi,
Mohsen Makhmalbaf'tir. 1990°da iran’da gekilen film, 75 dakika sirmektedir. Zayandeh-Rood
Geceleri Makhmalbaf'in yasaklanan filmlerinden biridir. Film denetleme kurumu, filmi devrimin
amagclarina aykiri bulmus ve filmin 37 dakikasini kesmistir. Bu kesmelerden sonra bile,
hikimet filme kargi gikmaya devam etmis ve filmin materyalini ele gegirmistir. Film, birkag
sebepten dolayl sansurlenmistir. Sansur nedenlerinden birincisi, kadinlar ve erkekler
arasindaki acik iligkilerdir. ki cocugundan birini savasta digerini de islam Cumhuriyetine karsi
silahli micadelede kaybeden bir kadinin varligi diger bir nedendir. Bir baska gerekge de
filmdeki intiharlarin nedenleridir. Film, gosterime girememis ancak video versiyonlari elden ele
dolasmistir (isna, 2023).

Filmin Konusu: Film, yillar boyu uygulanan sanslrden ve arsivden g¢alinmasindan sonra,
2016’da Venedik Film Festivali’'nin agilis téreninde gdsterilmigtir. 100 dakika siren Zayandeh-
Rood Geceleri sanslrden sonra 37 dakikaya dusurllmustiar. Bu yetmemis, geriye kalan 63
dakika “devrim karsiti” oldugu gerekgesiyle ortadan kaldiriimistir. Ama filmin 63 dakikalik
bolumu onarilarak Venedik Film Festivalinde gosterilmistir. Film ilk olarak 1979 Devrimi
dncesindeki iran’i géstermektedir. Ancak kadinlarin kiyafetleri ve basértiileri incelendiginde
filmin iran islam Cumhuriyetinde yapildigi anlasiimaktadir. Yénetmen Mohsen Makhmalbaf,
bir kadinin beyaz ayakkabili, siyah gorapl ve kalin bir etek giymis halini bir araya getirerek bir
cagdan digerine gegisi gostermektedir. Zayandeh-Rood Geceleri filmi, aydin dusunceli bir
ailenin basindan gecgenlere ve degisimlere odaklaniyor. Evin babasi Gniversitede antropoloji
hocasi ve kizi ise psikoloji 6grencisidir. Kiz 6grenci ayni zamanda piyano ¢almaktadir. Filmde,
profesorin antropolojik argimanlarinin ve elestirel disiunceyi uyandirma girisiminin nasil
rahatsiz edici oldugu gorulmektedir. Profesorin egsi ise kasith gorilen bir araba kazasinda
hayatini kaybetmistir.

Temsil Agisindan Coéziimleme: Film, bir geng kadinin piyano g¢almasiyla baglar. Geng
kadin evin kizidir. Bu sahnede anne ve 6zellikle babanin kizlariyla konusmalari sansurll ve
kesintili olarak gegcmektedir. Sahnenin basinda kapi ¢alar. Anne mutfaktan gelir ve esine séyle
der: “Kapidaki Mehrdad’dir (Bu kisi, kizin erkek arkadasidir). Eger kizinin onunla gitmesini
istemiyorsan ona sen sdyle, ben sdyleyemem.” Bunun Uzerine baba, kizina dogru yurdr,
oldugu yere ulasir, onun caldigi piyanonun Uzerine elini koyar, kizinin piyano c¢almasini
engeller ve sdyle der: “Sen psikoloji okudun ama maalesef etrafindaki insanlari daha yeterince
taniyamiyorsun. Senin bu erkek arkadasinda bir seyler var ve beni korkutuyor. Onun hakkinda
kisisel siphem var.”

Dikkat edilirse, konusmada anne ve baba kizlarinin erkek arkadas secimine karismaktadirlar.
Erkek arkadasi gergekten kotu biri de olabilir. Ama bu, kizin kendi segimidir. Onunla
gbrismesini istememektedirler. Bu, temsil agisindan kadina midahaledir ve onu ikincil
konumda birakmakta ve sabitlemektedir. Nitekim anne de geleneksel ve kilturel agidan kendi
konumunu ikincil konumda tutmakta ve erkegin (babanin) egemenligini kabul etmektedir. O,
bir kadindir ve s6z hakki bulunmamaktadir. Oysaki kizlari psikoloji okumus bir Universite
mezunudur. Egitimlidir. Dramatik olan da budur. Halad kadin, geleneksel rolleri iginde
konumlandiriimaktadir. Daha da ilging olan bu sahnenin Sah Pehlevi dénemindeki iran’'da
yasanmasidir.

Bagska bir sahnede ise kadinin var oldugunu duyumsamak mimkindir. Profesorin kizi erkek
arkadasiyla konusurken, onunla tartisma sirasinda “Durdur arabayl! Sana dedim arabayi
durdur!”” der. O anda erkek arkadasi arabayi durdurmak zorunda kalir. Bunun Uzerine kiz
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arabadan iner ve gider. Bu, kadin agisindan bakildiginda erkege karsi bir bagkaldiri olarak da
degerlendirilebilir. Bu sahneden sonraki sahnelerin bazilarinda Sah dénemi iran’inda daha gok
erkeklerin, sonraki dénemde ise kadinlarin intihar ettigini anlamak muimkinddr. Nitekim
hastaneye kaldirilan bir adam intihar tesebblsinde bulunmustur. Adam bir an, batin
kadinlardan nefret ettigini sdyler. iigingtir hastanede hemsire olarak galigan profesériin kizi da
“Ben de bitln erkeklerden nefret ediyorum” der.

Filmde bir sahnede 1979 islam Devrimi sirasinda kamera bir kizi gdstermektedir. Kiz,
devrimden 6nce ¢orap giymez ve ciplak ayakla dolasirken, devrim sirasinda gorap giydigi
gorulmektedir. Bunun yani sira, devrimden once beyaz ayakkabi giyerken, devrimden sonra
ise siyah ayakkabi giymektedir. Bunun ise kadinlarin islam Devrimi'ne paralel
konumlandirilacaklarinin igareti olarak sunuldugu sdylenebilir. Elbette bazi sahneler de iran’da
gogu grubun ve Uyelerinin Sah karsiti olduklarini isaret etmektedir. Filmde islam Devrimi
sonrasi déneme de yer verilmistir. Bu donemde kadin siyah kiyafetleri igerisine hapsedilmigtir.
iran’da devrimden sonra kadina baski uygulandidi, kadinin bagimli bir yasam siirdiirdiigi ve
bu nedenle ikincil konumda oldugu goésterilmistir. Filmdeki bir sahne devrim dénemini net
olarak resmetmistir. Bazi sesler filmde kesilmistir ve duyulmaz. Siniflarda kara garsafli kadinlar
ile erkekler ayni siralarda oturmazlar. Buatun bunlar kadinin nasil temsil edildigini
go6stermektedir: Kadin ikincil konumdadir.

Bir sahnede kizin profesor babasi intihar tesebblsinde bulunur. Ancak kizi tarafindan
kurtarilir. Kiz, babasina “Ben de intihar edecedim” der. Bunun Gzerine baba yagamak istedigini
aciklar. Kizini intihardan vazgegirmek igin babanin da olduk¢a fazla enerji harcamasi
gerekmigtir. Kiz intihar etmek isterken muzik dinlemeye baslar, kendini ormanlik bir alanda
ciplak ayakla hayal eder. Bu sahnede kadinin ayaklarinin ¢iplakligi nedeniyle film sansir
edilmistir. Clinkii iran devleti bu konuda oldukca hassastir.

Yine bir sahnede profesorin kizi Sayeh’yi eski erkek arkadasi arar. Bir restoranda aksam
yemegdi vyerler. Erkek arkadasinin aramasinin nedeni evlenmesi ve sonradan egini
bosamasidir. Konusmanin bir aninda Sayeh ona, “Su ana kadar hi¢ disindin mi kadin
olmay1?” diye sorar. Erkek arkadasi Mehrdad “Neden?” diye sorar. Bunun Uzerine Sayeh su
aciklamayi yapar: “Ama ben bazen isterdim erkek olmayi, biliyor musun, erkekler cok 6zgtirler.
Asik olduklari kizi istemeye gidebiliyorlar. Esleri onlara sikici gelince rahatca degistirebiliyorlar.
Esleri olsa bile baska kadinlarla da takilabiliyorlar, kimse erkeklere fahise de demiyor, degil
mi? Kadinlar tam tersi birine asik olsalar ve bilseler ki o erkek tam onun istedigi erkektir, onunla
guzel hayatlari olacaktir, higbir zaman gidemiyorlar onu istemeye. Oturup beklemek
zorundadirlar. Eger evlenmek istemeseler omurlerinin sonuna kadar bir evin kdgesinde
oturmalilar.” Bu konusma aslinda yoruma gerek birakmayacak kadar agik bir sekilde iran’da
kadin-erkek iliskisini ve kadinin erkek karsisinda aldigi ve belki de alamadidi konumu ifade
etmektedir.

Filmde Sah Pehlevi ddneminde muhalif erkeklerin intihar etmesi de konu alinmaktadir. Onlara
baski yapilmaktadir. Muhalif erkekler buna dayanamamakta ve intihar ederek yasamlarina son
vermektedir. Ya da Sayeh’nin profesér babasi 6rneginde oldugu gibi intihar eyleminde
bulunmaktadir. Filmde “insanlara baski uygulanirsa sonunda onlar intihar tesebbiisiinde
bulunacak kadar sert kararlar alabilirler” mesajini yakalamak mimkindur. Buna karsilik filmde
ayni mesajl baska gelismeler lizerinden yakalamak da olasidir. islam Devrimi’'nden sonra bu
defa baski yapilanlar ve kiskaca alinanlar kadinlar olmustur. Kadinlarin ézgurltkleri ellerinden
alinmis ve deyim yerindeyse “pasif 6zne” konumuna getirilmislerdir. Bu da kadinlari erkek
karsisinda bagimh ve ikincil bir konuma itmigtir. Dolayisiyla baski karsisinda kadinlar
dayanamayarak intihar etmekte ve yasamlarina son vermektedir. Ya da Sayeh 6rneginde
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oldugu gibi intihar tesebblstinde bulunmaktadir. Sonugta onlari bu hale getiren baskinin bizzat
kendisidir.

3 YUZ FiLMi

Cafer Penahi 3 Rokh (3 Yuz, 2018) filmiyle Cannes’da en iyi senaryo 6dulinid kazanmistir.
Yénetmen Penahi’'nin 6dilini almak icin Cannes’a gitmesine ise iran hikimeti izin
vermemistir. Cektigi filmlerde kadinlari én plana cikartan Penahi, bu filminde Gg¢ kadinin
hikayesi ile iran’in gegmisini, buglniini ve yarinini sembolize ederek mizah ile drami ustalikla
harmanlamistir. Penahi bu filminde ayni zamanda bir oyuncu olarak pasif ve gdzlemci roltyle
yerini almistir. Filmin basrol oyunculari ise Behnaz Caferi ve Marziyeh Rezaei'dir.

Filmin Konusu: Filmde Marziyeh isimli geng kiz tinl{ bir oyuncu olmak istemektedir. Ancak
hem ailesi hem de nisanlisinin ailesi buna siddetle karsi ¢ikmaktadir. Erkek kardesi basta
olmak ona siddet bile uygulanmaktadir. Marziyeh, Tahran’daki Giizel Sanatlar Universitesi'ni
birincilikle kazanir, ama ailesi gitmesine engel olur. Bunun Uzerine Marziyeh, bir video ¢eker
ve bir arkadasindan rica ederek Unli oyuncu Behnaz Caferi’'ye bu videoyu ulagtirmasini ister.
Video kendisine ulastiginda Behnaz Caferi ve (flmde kendisini oynayan) yénetmeni Cafer
Penahi ile geng kizi bulmaya kdyine giderler. Marziyeh’nin konservatuar sinavini kazanip, bu
ugurda mucadele etmesi koylller tarafindan digslanmasina neden olmaktadir. Marziyeh
geleneksel kadin rollne isyan eden bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film icinde bir
intihar hikayesi oldugu ve iran sinemasinda da intihar sahneleri sansiire tabi oldugu igin intihar
tesebblsl sonugsuz kalmistir.

Unli oyuncu Behnaz Caferi, geng bir kizin videosunu izlemis ve yardim ¢agrisina kulak
vermistir. Kizin ailesi, Tahran Giizel Sanatlar Universitesi'ndeki egitimini birakmasi igin geng
kiza baskl yapmaktadir. Kiz ise Behnaz'in ¢ok sevilen bir dizi oyuncusu olmasi nedeniyle
kdyune geldigi takdirde ailesini ikna edecegini dusunur. Behnaz, film ¢ekimlerinin yapildigi
yerden ayrilir ve kizin sorununu ¢ézme adina ona rehberlik etmesi icin yapimci Cafer
Penahi'ye gider. Penahi ve Behnaz arabayla Ulkenin kuzeybatisinda kizin yasadigi kdye
giderler ve orada o daglik kdyun sakinlerinin misafirperverligini goérirler. Fakat koylinun
elektrigi, suyu ve dogal gazi sorun olarak algiladigi halde Marziyeh’nin kaybolmasini sorun
olarak gérmemeleri insan hayatina ve 6zellikle de kadin hayatina verilen deger konusundaki
temsil problemini ortaya koymaktadir. Kirsal insaninin ¢ok iyi ve misafirperver olmasina karsin
Marziyeh’yi kusatan baskinin kaynadi olmasi fiimde ustaca anlatilmistir. Koylilerin
Marziyeh’nin oyuncu olmamasini isterken sevdikleri kadin dizi oyuncusuna duyduklari saygiya
karsin eski sinema sanatgisi kadinlar gibi hafifmesrep olmamasi gerektigini iddia etmeleri
riyakar bir tavri g6z énune sermektedir.

Filmin adinin Ug¢ yiz olmasinin nedeni ise oldukga ilging ve anlamlidir. Filmde konu ¢ kadin
etrafinda doner. Bunlardan biri, uzak bir kdyde yasayan Marziyeh’dir. Onun en buyuk hayali
oyuncu olmak icin Tahran’daki Giizel Sanatlar Universitesi'ne gitmektir. Diger kadin Behnaz
Caferi ise filmde Unll bir aktristir. Onlarin disinda filmde hi¢bir zaman yizi gosterilmeyen bir
kadin daha bulunmaktadir. Devrim o6ncesinde film oyuncusu bir kadin olan Shahrzad,
Marziyeh’nin kdyline yerlesmis ve orada kendi yalnizliginda resim yapmaktadir. Shahrzad kéy
halki tarafindan diglanmaktadir. Filmde kadinin varhidi belirsiz ve gizemlidir. Dolayisiyla filmde
U¢ kadin ve birisi gizli olmak tzere farkh G¢ yiz vardir.

Bu film, kadinin hem yasadigi toplum tarafindan hem de politik nedenlerle nasil bir kiskacin
icinde oldugunu goézler dnine sermektedir. Toplumdaki kadin sorunlarina ustalikla 1sik tutan
Penahi, bu sorunlarin ¢6zimu adina éncelikle sorunlarla yizlesmemizi saglamaktadir. Ayrica
filmde yGzunG hi¢ géstermedigi eski bir kadin sinema sanatgisina yer vermesi bir zamanlar
sinemaya emegi ge¢cmis tim kadin sanatgilara yénelik bir vefa 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
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Marziyeh’nin final sahnesinde beyazlar iginde kanatlanigi andiran kosusu ise harika bir
sembollestirme olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Temsil Agisindan Coéziimleme: Filmin baglangicinda Marziyeh adinda geng bir kadin
goruriz. Marziyeh, karanlik bir magarada cep telefonuyla kendi videosunu gekmektedir. Bu
esnada geng kadin, bir arkadasina hitaben konusmaya baslar ve intihar etmek istedigini soyler.
Marziyeh, magaranin duvarina asili duran bir ip ve halati gbsterir videoda. Oraya yaklasir ve
ipi kendi bogazina gegirir. Sonra da aglayarak konusmaya devam eder: “Beni dinlediginiz igin
tesekklr ederim. Sonra elinden telefon duser ve video biter...”

Bizim ¢6zimlememiz acgisindan kritik ama 6énemli asama, su satirlarda yatmaktadir: “Kendi
ailem de nisanlimin ailesi de beni hayal kirikligina ugratti. Annem bana, eger evlenirsem her
istedigimi yapabilecegimi sdylemisti. Bunun Uzerine ben de evlenmeyi kabul ettim. Ama bana
ihanet ettiler. Hepsi bana ihanet etti.” Burada aile, evlenme karsiliginda kizlarina okuyabilme
vaadinde bulunmus ama soézlerinde durmamistir. Burada kadinin séz hakkinin olmamasi,
evlenmeye zorlanmasi, okuma hayallerini yitirmesi ve sonug olarak kadin temsilinin ikincil
konumu yansitilmistir. Ayrica Marziyeh dylesine g¢aresiz bir durumdadir ki normal bir yardim
¢agrisinin karsilik bulamayacagi endisesiyle bir intihar hikayesi uydurarak sesini duyurmaya
calismistir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Behnaz ve ydnetmeni Penahi, kendilerine ulasmaya calisan
Marziyeh’yi bulmak igin kdy kdy gezmeye baslarlar. Gittikleri kdylerde dncelikle mezarlar
dolasirlar. Marziyeh’nin intihar tesebbilsiinden sonra 6Imis olabilecegini disindrler. Ancak
Marziyeh, gercekten intihar etmemis ve kdyde yasamak zorunda kalan eski bir aktristin yanina
siginmistir. Filmin 28. dakikasinda bir mezarin i¢inde dua eden bir kadin gértilmektedir. Penabhi
bu yasl kadina neden mezarda yattigini sordugunda “Burasi benim ahiret evimdir” cevabini
alir. Kabirde bir kandil vardir. Filmin bu sahnesinde kadinlarin canli canli gémualdigu sembolik
olarak anlatmistir. Bu sahnede ayrica kadinin bu dinya i¢in degil ahiret icin yasadig: da
vurgulanmistir.

Behnaz kdye giris yaptiginda basta ¢ocuklar olmak Uizere tiim kdy halki sevingle onu karsilar,
hatta cocuklara alkiglattirllir. Behnaz aragtan indiginde erkeklere selam verir ama onlara
yaklasmaz. Kadinlara dogru yurUytp onlarla kucaklasir. Kendisinden imza almaya gelen tim
cocuklar da kiz gocuklaridir. Bu ¢ocuklarin arasinda higbir erkek ¢ocugu yoktur. Kéylt kadin
Behnaz'i televizyonda gérdiuguni soyler. Behnaz, Marziyeh'yi kdylilere sordugunda ise
atmosfer birden degisir. Marziyeh’'nin sorulmasi Uzerine yasli bir adam “Biz de bizim
sorunlarimizi ¢ézmeniz i¢in geldiginizi sandik. Sen ise bir tane kiz igin gelmigsin” diye Behnaz’'a
cikisir. Sonucta kadinlarin sorunlarinin olmasi kdyliler tarafindan da kabul edilmemektir.

Marziyeh’nin kiz kardesi kdye gelen misafirleri evlerine goétirir. Ama orada onlari olumsuz bir
durum beklemektedir. Marziyeh’nin erkek kardesi sinirlenir ve onlari eve almak istemez.
Marziyeh adina da karar verir. “Onu konservatuarda okutamazsiniz” der. Ve onlari evden
cikarmak ister ancak evin annesi erkek kardesi uzaklastirir. Bu sahnede ise kdyde erkeklerin
kadinlar hakkinda karar alabilecekleri anlagiimaktadir. Elbette bu da kadinin erkek karsisinda
ikincil konumda temsil edilmesine neden olmaktadir. Ayrica erkek kardesin anne ile
diyalogundan anneye karsi tahakkim dili ile konusabilmenin dogal oldugu gdésteriimektedir.
Elbette daha dnemlisi Marziyeh hakkinda konusurken onu distirdigi durum, net olarak kadina
uygulanan baski olarak degerlendirilebilir. Erkek kardes kendisinden oldukga fazla emindir ve
Marziyeh’nin okumamasi gerektigine inanmaktadir. Elbette onu bu gekilde konumlandiran
iran’in yerel kiltiridir. Bu kiltir igerisinde yetisen erkek kardes de oradaki hemen hemen
tum erkekler gibi erkek egemen bir yapinin surdp gitmesinde iglevseldir. Dikkat edilirse buraya
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kadar olayin kahramani Marziyeh’nin konusmasina hentiz sahit olunmamigtir. Clinkt o kendi
konumu igerisine hapsolmustur.

Marziyeh’nin annesi misafirlerine kizinin kendilerini tim kdye rezil ettigini sdyler. Anne, kizinin
Tahran’a okumak icin kagmig olabilecegini ve babasinin da onu aramak icin baskente gittigini
sdyler. Tam bu sirada erkek kardes, “Ne Universitesi, okumayacak” der. Anne de “Nisanlisinin
ailesinin haberi yok daha. Umarim bir an énce dbner. Yoksa Mehdi ortali§i ayaga kaldirir.
Nisanlisinin ailesi bu durumu 6grenirse... Bu Marziyeh’nin sonu olur” diye yakinir. Bu
konusmalar yoruma gerek birakmayacak derecede koydeki erkeklerin kadinlarin egitim
almasina tahammiilii olmadigini géstermektedir. Bir bagka deyisle kadinlar iran’da ikincil
konumdadir. Anne, koylulerin, Marziyeh ile kizlarinin gérismesine izin vermedigini soyler.
Kizini bos kafal biri olarak goérduklerini belirtir. Bu kdyde bir kadinin eglendirici olmasinin
istenilmedigini ifade eder. Kizinin tek kusurunun ¢enesini tutamamasi ve distindigu her seyi
sdylemesi oldugunu sdyler. Clnki kadinin o toplumda bdyle bir hakki yoktur.

Behnaz ve Penahi, Marziyeh'yi kdyde bulamazlar. Bunun uzerine Marziyeh’nin video
goruntulerini ¢ektigi magarayi bulmak icin daga giderler. Uzun ugraglardan sonra magarayi
bulurlar. Hatta Marziyeh’nin izine bile rastlarlar. Ama etrafta ceset, kiyafet vs. yoktur. Ailesinin,
aile serefini korumak icin cesedi gizlice gdmmdus olabilecegini tahmin ederler. Behnaz ve
Penahi sonraki sahnelerin birinde koylllerle bir cay ocadinda oturup konusurlar. Burada
Penahi, yash bir kdyluye, “Peki biri oyuncu olmak istiyorsa, ne yapmasi gerekir?” diye sorar.
Yasli adam da “Olmamasi lazim. Bizim kéyde bir s6z vardir: ‘Oliyd bile kendi haline birakirsan,
kefenine pisler” diye cevap verir. Burada yash adamin kiltlirel ve sosyal yapi icerisinde
kultdrlendigini ve kadina bakisinda da bu kultirlenmenin etkisinin oldugunu gérmekteyiz. Yasli
adam bir kadina aktris olmay! yakistiramamakta ve kizlarin kontrol edilmesini gerektigini
vurgulamaktadir.

Bu arada kdyun diginda bir yerde Maedeh (Marziyeh’nin teyzesinin kizi), Behnaz ve Penahi,
Marziyeh'’yi bulurlar. Bu sirada izleyici, Behnaz'in bagirarak konugsmasini duyar. Bu sahnede
Behnaz ve Marziyeh arasinda tartisma oldugunu goéririz. Diyaloglardan anlasildigi kadariyla
Behnaz, Marziyeh’'nin saklanmasina ve intihar sisli vererek kendisini aldatmasina c¢ok
kizmistir. Hatta Marziyeh’'ye vurarak ve cekistirerek siddet de uygular. Marziyeh’nin 6zlr
dilemesi yarar saglamaz. Behnaz sakinlesmez ve oradan ayrilir. Bunun Uzerine Marziyeh su
aciklamayi yapar:

“Ne olur gitmeyin! Eger yardim etmezseniz, t¢ gun ortadan kayboldugum icin, kardesim beni
oldurdr. Shahzad’in evini de atege verir. Onun evinde kaldigimi 6grenirse, onu da mahveder.
Yalvariyorum size.”

Burada yine kadinin istedidi gibi hareket edemedidi, kararlarini uygulayamadidi ve egitim
hakkinin olmadigi gibi unsurlar dikkat cekmektedir. Bu da kadinin toplumsal statlisinin erkek
karsisinda neredeyse olmadigi sonucuna gétiirmektedir. Kadin ikincil konumda temsil edilirken
ayni zamanda susturulmaktadir.

Behnaz ve Penahi geri donerken yolda bir 6klz yaralanip yolu kapatmistir. Ara¢ yoldan
gegemez. Okiiziin kenara gekilmesine de koyli razi olmaz. “Okiizii hareket ettirirsek 6lir” diye
cevap verir. Penahi okuzu kesmesi gerektigini sdylediginde koylu kuguk bir bigaginin
oldugunu, bu bicakla hayvana eziyet edemeyecegini séyler. Hayvan konusunda bu kadar
merhametli olan bir anlayisin kadin konusundaki anlayissizlidi ise ibret verici bir sahnedir. “Bu
hayvanin hayalarini seksen yasinda bir adama yedirsen yirmi yasinda bir gence dénusur”
seklinde bir yorumda bulunur. Erkeklik hayvanda bile tstlnlik ve gli¢ simgesidir. Kdyllye gore
hayvanlarin erkeklik organlarinin bile mucizevi etkileri s6z konusudur. Filmin bir sahnesinde
kéydeki bir diigiin konvoyu gériiniir. insanlar konvoyda ¢ok sevinglidir. Kadin adina sevinmek
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ancak onun gelin olmasiyla mesrudur. Kadin igin sevinilecek tek sey adeta evliliktir. Tahsil
gbrmesi, sosyal hayatin i¢ine bir aktor olarak katiimasi sevinilecek degil aksine utanilacak bir
durumdur.

Filmde kéylilerden yash bir adam kigtk erkek ¢cocuklarin stinnet digininden kalan artik deriyi
bir kiicik bir paket icinde Behnaz'a getirir. Behnaz'dan bu artik deriyi Tahran’a gotirup,
Vossoughi isimli bir aktére ulastirmasini rica eder. Diyaloglarda yasli adam Vossoughi isimli
aktérden bahsederken ¢ok cesur, mert, serefli ve adam gibi adam seklinde degerlendirmelerde
bulunur. Yash adamin Behnaz’a “O zaman bunu Penahi ulastirsin” demesinde ise ince bir
istihza hissedilmektedir. Bu sahneler kadin ve erkek sanatgilari degerlendirmedeki cifte
standardi gézler dnine sermektedir. Ayrica filmde bir tarafta oglunun sinema sanatgisi gibi
olmasini isteyen yash koyll, diger tarafta da kizlarinin kéyde yasayan eski kadin sanatgi gibi
hafifmesrep olmasini istemeyen diger koyluler vardir. Filmde bu muazzam c¢eliski ustaca
ortaya koyulmustur.

Filmde bir sahnede Penahi; Behnaz ve diger kadinlarin kaldidi evi uzaktan izlerken kadinlarin
gece muzik egliginde dans ettiklerini ve eglendiklerini pencereye yansiyan golgeler ve sesler
sayesinde anlar. Kadinin filmlerde dans etmesi sansurlenmesi gereken sahneler arasindadir.
Filmin ydnetmeni de sansirden kurtulmak icin perdeye yansiyan godlgeleri kullanmigtir.
Bdylece gercek hayatin akisini her tarli sansire ragmen sembolik bir anlatimla sunmayi
basarmistir.

Filmin son sahnesinde Penahi, kdylllerin kendi aralarinda korna ile iletisim dili kurduklarini
go6rintilemektedir. Yolun tepe Uzerinde inceldigi béliminde birbirine yaklasan arabalar tepeye
varmadan bekler ve kornaya basar, diger taraftan daha gugli bir korna sesi duyarsa diger
arabanin gelip gegmesini bekler. Behnaz protest bir tavirla karsidan gelen arabayi beklemek
istemedigini ve yuruyecegini ifade eder. Bu sahnede yanik bir ney sesi ile Sari Gelin turkisu
calar. Behnaz kararh bicimde yurimeye devam eder. Yolun sonuna yaklastiginda ise ardindan
bir ses duyar. DénUp baktiginda Marziyeh’nin ona dogru kostugunu gérur. Durup onun yanina
gelmesini bekler. Marziyeh final sahnesinde siyah carsaf icinde degildir artik. Beyaz bir
carsafla adeta beyaz ve temiz bir gelecedi temsil eden bir bayrak gibi dalgalanarak Behnaz'a
yetisir. iki kadin birlikte yiirliytslerine devam ederken karsidan gelen kamyonetlerin arkasinda
damizlik ineklerle ciftlestiriimek Uzere getirilen bogalar goruntulenir. Filmin sonunda metaforik
bir anlatimla kadinlarin yasaklara ragmen yurlyuslerine devam edecekleri, sadece ciftlesilecek
bir canli gibi tasinmayi kabul etmeyecekleri mesaji verilmektedir.

SONUG

Bu calismada temel olarak, iran sinemasinda “kadin temsili ve bu temsilde gerceklesen
sansir” Gzerinde durulmustur. Bu nedenle iran’da iki farkli dénemden segilen iki ayri filmin
¢ozimlemesi yapiimistir. Cézimleme yapilirken 6zellikle kadin temsili ve sansir noktalarina
bakilarak bunlarin dénemsel olarak farklilik tasiyip tasimadigi saptanmistir. Filmlerden ilki olan
Shabhaye Zayandeh-Rood (Zayandeh-Rood Geceleri) 1990, ikinci film 3 Rokh (Ug Yiiz) ise
2018 yapimidir. Bu durum bize 1990’lardan 2010’larin sonuna kadar olan dénemde iran
filmlerinde kadin temsilinin niteligini anlama imkani saglamaktadir. Tabii bu filmlerin analizine
gecmeden énce 1979'da gerceklesen iran islam Devrimi’'nin sinemaya etkisine de deginilmig
ve incelenen filmlerdeki temsilin yapisi hakkinda bir 6n bilgilendirme saglanmistir.

iran sinemasinda devrimden sonra uygulanan sansiir nedeniyle kadin oyuncularin rol aldiklari
filmlerde saclarn ve vicut hatlarinin carsaf giyerek kapatmalari gerekmektedir. Kadinlarin
filmlerde mahrem alanlarinda bile asiri 6értinmeleri gerekirken rol icabi erkek oyuncular
(babalari olsa bile) ile hicbir sekilde bedensel dokunusta bulunmamalari gerekmektedir.
Sansiiriin iran sinemasinin kendini asmasinda bir meydan okuma motivasyonu olusturdugu
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da sdylenebilir. Yonetmenlerin sansirid agmak i¢in mizansen dizenledikleri ve sahnelemeleri
ustaca degistirdikleri gdézlenmektedir. Hikayeleri anlatim bicimleri bile sansir endisesiyle
farklilasarak senaryolar etkilemistir. Sansiiriin varligi elbette iran sinemasi igin bir handikaptir;
ancak sansirii asma cabalarinin iranli yénetmenlerin yaraticihgini gelistirdigi tespitini de
yapmak gerekir. iran sinemasinda sansiriin var olmasi yénetmenlerin ¢cok katmanli bir dil
gelistirmesine neden olmustur. iran sinemasinin sahip oldugu siirsel dil, baski ve kisitlamalar
sonucunda ulasabilecegi en Ust dizeye ulagsmistir. Distncelerin sanslre ugrama endisesiyle
film icerisinde ustalikla sembolik ve metaforik anlatimla ele alindigi gériimektedir.

Kadin temsili iki filmde de erkekle karsilastirmali olarak ele alinabilmektedir. Egemen olan
erkek tarafidir. Ornegin filmlerin birinde erkek kardes, kiz kardesinin konservatuar egitimi
almasini engelleme hakkini kendinde gorebilmektedir. Bu, temsil bakimindan da kadinin
toplumsal yapidaki ikincil konumunu pekistirmektedir.

Mohsen Makhmalbafin 1990 yapimi Shabhaye Zayandeh-Rood (Zayandeh-Rood Geceleri)
filminde bir sahnede 1979 islam Devrimi esnasinda kamera bir kizi gdsterdiginde, devrimden
once corap giymeyen ve giplak ayakla dolasan kizin, devrim sirasinda c¢orap giydigi
gorilmektedir. Yine bu kiz devrimden 6nce beyaz ayakkabi giyerken, devrim sonrasinda ise
siyah ayakkabi giymektedir. Ayni filmin diger bir sahnesinde siniflarda kara ¢arsafli kadinlar ile
erkekler ayni siralarda oturmazlar. Batin bunlar kadinin nasil temsil edildigini gostermektedir:
Kadin ikincil konumdadir.

Cafer Penahi’nin 2018 yapimi filmi olan 3 Rokh (3 Yuz) ise kiz cocuklarinin istedigi gibi egitim
almasina karsi ¢ikan gugcli bir aile baskisini konu edinmistir. Aslinda bu baskinin sadece aile
ile smirh kalmayip tim koéydn de iginde oldugu bir mahalle baskisina doénustagu
g6zlemlenmektedir. Kiz ¢ocuklarinin liseye ya da universiteye egitim icin devam etmeleri
yerine rizalari diginda evlendirilmelerinin daha dogru bir davranis oldugu inanci bu filmde
islenmigtir. iran’da kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri, filmlerdeki kadin temsili ile
ortismektedir. Kadin ve erkek arasindaki ayrimcilik filmlerin senaryolari ve sahnelerinde de
fark edilmektedir. iran’daki giiglii ataerkil toplum yapisinin sinema ve sanata yansimasi
sonucunda hem kadinin ikinci plana atilmasi hem de sanslre maruz kalmasi s6z konusu
olmaktadir.

incelenen bu iki fimde de ortak noktalardan bir tanesi kadinlarin hep kamusal alanda
gorunmesidir. Bu sansur tehlikesini agmak icin senaristlerin ve yénetmenlerin kullandigi bir
kagis planidir. Kadinlarin 6zel alana ydnelik giyim, davranis ve sozlerinin filmlere
yansitiimadigi gézlenmektedir. Filmlerde 6zel alanlarinda herhangi bir tesettlr zorunlulugu ya
da davranis olarak herhangi bir kisitlama olmayan kadin temsili gériilmemektedir. iran’da bu
tur filmlerin vizyona girmesi ile kadin mahremiyetinin zedelendigi anlayisi hakimdir. Namahrem
olarak algilanan izleyicinin karsisina kadinlar, tesettlire uygun olarak ¢ikarilmaktadir. Sinema
—tiyatro gibi— gergek ve canli suretleri barindirmadigindan bu tip bir tasvirin mubahhgi Gzerine
bazi gérisler olsa da iran’da halihazirdaki hakim dini anlayisa gére bu durum haramdir. Dini
referanslardan kaynakl normlardan dolayi daha senaryo asamasinda bile bir otosanslr
uygulamasi s6z konusudur. Dolayisiyla sahnelerin evin iginde dahi olsa salon ya da avlu iginde
olusturulmus kamusal alanlarda gekilmesi zorunlulugu, kadin oyuncular i¢in 6énemli bir
kisitlamadir. Ozel alanlarda kadinlarin temsil edilmemesi kendini oldugu gibi ifade edemeyen
bir kadin temsilini 6n plana c¢ikartmaktadir. Kadin kamusal alanda her zaman gbézlem
altindadir. Ornek davraniglar sergilemek zorunlulugu vardir. iran sinemasindaki sahnelerde
kadin temsili hep kamusal alandaki sinirlamalarla karsi karsiya birakiimaktadir. Bu sadece
kadin bedeninin tesettliri seklinde gerceklesmez ayni zamanda kendini oldugu gibi ifade
edememenin kaygisini da beraberinde gelmektedir. Kadin tipki sosyal hayatta oldugu gibi
gbrindsl ve davraniglariyla gdzetim altinda tutulan bir varliktir.
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iran sinemasinda kadin temsili imam Humeyni'nin fetvasina bakilarak degerlendirildiginde,
kadinin sinemadaki ve gercek hayattaki géruntileri arasinda bir farklihk séz konusu
olmaktadir. Bir kadinin tesettire riayet edip etmediginden ziyade o kadina nasil bakildigi yani
sehvetle bakilip bakilmadigi 6énem arz etmektedir. Tesettlirsliz kadina sehvetle bakiimiyorsa
ona bakmak duvara bakmaya benzer. Bir flmde veya resimde tesettlrsiiz gérintilenen bir
kadina bakanlar sehvet gézliyle bakmadiklarinda giinaha girmezler. Misliman kadin igin bu
hikim gecerlidir ancak Masliman olmayan kadina nasil bakilip bakilmadigi ise s6z konusu
bile degildir.

Bati sinemasinda kadinin cinsel bir obje seklinde sinemada kullanimina bakarak film
yapiminda kadinlara asiri derecede kisitlamalar getirmek ve sansir uygulamak iran
sinemasini ileriye tagimayacaktir. islami feministler de kadinin sosyal hayat ve sanat hayati
icerisinde daha fazla aktif rol almasini savunmaktadir. Sinema sanatinin gelisimini engelleyici
kisitlamalar, film izlemenin bir ihtiyag haline geldigi giinUmuz toplumunda talebi dis yapimlara
dogru kaydiracaktir. Bu ise klltlirel anlamda yabancilagsmayi beraberinde getirecektir.
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