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2. Sayimiz Cikarken: Golgenin SineFilozofisi

Platon’'un meshur magara alegorisinde ihmal edilen en 6nemli unsurlardan birisi,
“golge”nin bir insanlik durumu olarak her daim gtincelligini korumasidir. Bu golge, bazen
golge tiyatrosu orneginde oldugu gibi Karagoz olarak kendisini gosterir, bazen “demon”
orneginde oldugu gibi insanin igindeki karanlik yonlere, ser 6gelere gonderme yapan
unsurlara dikkat ceker. Keza, Freud ve Jung da degisik baglamlarla da olsa golge durumlariyla
ugrasti. Freud, benligi {ice boldtiglinde en alta, aslinda bilingalt1 denilen “golge”yi, karanlik
tarafi koymustu. Jung ise her insanin sevmedigi ve gizleme yoluna girdikleri yollar1 golge
olarak niteledi. Insan eylemlerindeki celiskiler ayn1 zamanda insamin gizlemek, &rtmek,
maskelemek zorunda kaldig1 bu golge yon ile asikar gortinen eylemleri ve dusiinceleri
arasindaki celiskiden kaynaklanir. Gelgelelim Jung, insanin bu golgeyi bastirmak, yok saymak
yerine onunla el sikismasmin gerekli oldugunu savundu. Ciinkii golge, tipki persona yani
maske yanimiz gibi kisiligi olusturan bir unsurdur.

Degisik tilkelerde de oOrnekleri olan Karagéz oyununda, mum 1si§mimn perdeye
yansimasiyla tretilen imajlar, hayali olarak adlandirilan oynaticinin hareketlendirdigi
kuklalarin gortintiileridir. Platon’un magara alegorisinde esirlerin arkasina konulmus atese
yansiyan imajlar, duvarlara yansitilan kuklalarin goriintiileriydi. Karagdz oyunundaki
golgeler ile magara yansiyan golgeler arasindaki fark var miydi? Kuskusuz ikisi arasinda
belirgin bir fark bulunmaktayd:: Karagoz'de, oyunu izleyenler izlediklerinin bir oyun
oldugunu bilmekteydiler. Disaridaki diinya ile Karagdz oyunundaki golgeler arasinda fark
oldugunun farkindaydilar. Ancak bilerek ve isteyerek, goniillii olarak golgelerin igerisine
girebilmekte, golge karakter olan “Karagoz”iin, yani kii¢tik adamin, yani bir tiir Sarlo’nun,
Kemal Sunal'm, kii¢lik adamin yaramazliklarma, taktiklerine, alaylarina giilmekteydiler.
Aslinda bu, belki de izleyenlerin kendi golgeleriyle karsilasmasinin bir yoluydu ve “haz” da
muhtemelen “golge” ile karsilasmaktan dogmaktaydi.

“Golge”nin bir insanlik durumu olmasi, “demon” {izerine yapilan sonu bitmez
tartismalarda da gozlenebilir. Bunlara bakildiginda bariz goriinen en 6nemli unsur “heyecan”
ile kurulan iliskidir. = Romantiklerin kurdugu bu iliskide gerceklik, kisinin yaratict
faaliyetlerinin sonucu olarak goriiliir ve boylece insanin igindeki “go6lge” yon olan “demon”
yiiceltilen bir unsur haline gelir. Mademki demon yaraticiligin kaynagidir o halde bastirmak
yerine onunla yiizlesmek ve hatta onu yticeltmek gerekir. Serif Mardin gibi bir sosyologumuz
ise bizim gibi kiltiirlerde elestirel soylem kiiltiirlintin gelismemesinde, demonik tarafin
gizlenmesine, maskelenmesine vurgu yaptiklarinda benzer temaya temas ederler: Demon,
insan kisiliginin tiimiinti bir dalga gibi kaplama potansiyeli tasiyan bir egilim olarak,
yaraticiligin temel patlama noktasidir.

Bu insanlik durumunun bir baska 6rnegi, Apollon ve Dionsos karsitliginda da goriiliir.
Nietzsche, Tragedya'nmin Dogusu’nda Dionsus’u bir golge gibi, insanin doga yoniine gonderme
yaparak aciklar. Iste o golge ile ona bigim vermeye calisan Apollon arasindaki gerilim ve
celiski yeni yaratict olusumlara yol acacak potansiyele sahiptir.
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Platon’'un magara alegorisinin sinema ve 6zelde SineFilozofi ile ne gibi bir iliskisi
olabilir? Oncelikle felsefenin, paradokslardan iiretildigini hatirlamak gerekiyor. Daha bagka
deyisle, felsefe, birbiriyle iliskisiz gibi gortinen unsurlar arasindaki iliski {izerine diistinmeye
basladiginda diistince tiretir. Sinema ve magara arasindaki iliski meselesine boyle
baktigimizda oncelikle farkliliklar: tespit etmek gerekir. Sinema salonuna giden, ya da
herhangi bir baska mekanda sinema izleyen bir insan istedigi an izlemeyi birakabilir, sinema
salonundan ayrilabilir ve Platon"un alegorisinin tersine, istedigi an disardaki “1s1k” ile temas
edebilir. Her seyden once disardaki 1sik ile icerideki golge arasindaki farkin farkindadir
izleyici. Sinema izlemeye baslayan izleyiciler, izlemeye baslamadan 6nce fiziksel diinyadaki
hafizalarmi da yanlarmma getirirler. Bu hafiza, onlarin daha o©nceden gordiikleri,
deneyimledikleri, okuduklari, izledikleri bir diinyadir. Oysa magaradaki esirler, magaradaki
golgelerin disinda baska bir deneyimle karsilasmamuslardir. Onlarin hafizalari, sadece
golgelerden ve golgeler tizerine yanlarindaki esirlerle yaptiklar: konusmalardan olusmustur.
Sinema izleyicileri ise, sadece izledikleri golgeler tizerine degil, golge diinya tizerine
yapacaklar1 konusmalara kendi bagka deneyimlerini katma potansiyellerine sahiptirler.

Bu farkliliklara karsin, magara alegorisi, yukarida belirtildigi {izere bir insanlik durumu
olarak ontimtizde her daim durmustur, halen durmaya devam etmektedir ve muhtemelen
gelecekte de durmaya devam edecektir. Golge tiyatrodan, demondan, psikanalize ve
sinemaya kadar yapilan tartisma ve deneyimler bunun semptomlar: arasinda yer alir.
Gelgelelim konunun bir baska yonii bulunmaktadir: Bu alegori, aym1 zamanda, bizim
disimizdaki diinyays, iliskileri, varliklar: ve hatta kendimizi gormemizi engelleyen zincirleri
gormemiz agisindan da dnemlidir. Bela Balazs'in dedigi gibi, matbaa, insan ile varlik arasina
sembolleri ve yaziy1 koyarak, her seyi soyutlastirmaya baslamis ve insan, varlik ve gerceklik
tizerine soyutlamalardan gecerek diistinmeye baslamistir. Siegfried Kracaeur ise tipki
Heidegger gibi, bilim ve teknolojinin soyutlama ve genellestirme mekanizmalarinin varlik ile
aramiza girdigini vurgulamisti. Keza Bergson da yanilsama mekanizmalar1 arasina
aliskanliklar1, sembolleri saymuist1.

Bu cerceveden bakildiginda, Platon’un magarasindaki alegori, giinliik yasamin nasil
isledigini ve bizi esir alan yapilar1 anlamak acisindan bizlere halen 1sik tutmaya devam
etmektedir. Bakistmizi bozan unsurlar nelerdir? Kor edici mekanizmalar diisiincenin
tiretimine nasil engeller olusturabilmektedir? Bu asli sorular, golge alegorisiyle her daim
ontimiizde durmaktadir. Platon'un magara alegorisi, oncelikle kisisel algilamayla ilgili
degildir, cevremizdedir. Magarada bizler yalmiz degilizdir, bagkalariyla birlikte yer aliriz.
Bizler giinliik yasamda aslinda golgelerle karsilasan ancak onlarin golge oldugunun farkinda
olmayan varliklariz. Adetlerin ve sosyal baskmin zincirleri insanlar1 belli bir bakis agisina
yerlestirdiginde gercekligi sadece ve sadece yerlestigimiz bakis agilariyla gormeye baslariz.
Bilim ve teknolojinin zekay: talep eden bakisi ise kaosu sadece sabitlemekle is gortir. Oysa
kaosla birlikte yolculuk ve bazen kaosu sonlu icinde gorebilmek ayr1 bir bakis gerektirir.

Sinema iste bu noktada devreye girer. Paradoksal bir sekilde karanlik sinema salonunda
izlenilen golgeler, Platon’un diisinduglintin tersine artik bizi esir eden imajlar degil, tam
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tersine Kracaeur'tin soyledigi “gercekligin kurtulusu” ve dolayisiyla da bizim kurtulusumuz
haline gelir. Platon, imajlarin bir yanilsama oldugunu diistinmiistii; ancak sinemadaki imajlar
bir yanilsama olmak yerine, tam tersine yanilsama mekanizmalarii ortaya c¢ikaran ve
gercekligin kopyasi yerine kendi i¢inde gerceklik haline gelen imajlar olurlar. Sinemadaki
imajlar, bize uzak olan diinyayr yanimiza getirirken, yanibasimizda olan ancak fark
etmedigimiz diinyanin farkina varmamizi saglarlar. Boylece hayata, mekanik bir bakis yerine,

sematik bir bakis yerine, daha sanatsal ve estetik bir bakis sergileme sansina ulasabiliriz.

SineFilozofi, ikinci sayisiyla bu bakisa katki saglama derdinde yolculuguna devam
ediyor. Bununla yetinmeyen dergimiz, Youtube’da actigi kanaliyla, video makaleleri,
etkinlikleri, yonetmenlerle yapilan goriismeleri imajlar halinde sizlere sunuyor. Birlikte yeni
SineFilozofik yolculuklara...
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