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0z

Modern kentlerin olusum siireci beraberinde bircok yeni
durumu, olguyu ve kavrami beraberinde getirmistir. Sanatcilar,
arastirmacilar bunlar tizerine diisiintip kendi bakis acilarindan
aciklama c¢abasinda olmuslardir. Flanér kavrami da kent ile
birlikte sekillenmis ve iizerine diistiniilen bir mesele olarak
gliniimiize kadar gelmistir. Kavramin anlam kazanmasinda iki
6nemli isim éne ¢ikmistir. Charles Baudelaire ve Walter
Benjamin flanor tipinin her yénden ele alip literatiire
kazandirmiglardir. Bu noktada Benjamin’in Pasajlar kitabi
6nemli bir kaynaktir. Burada Baudelaire’nin hem kisiliginden
hem de eserlerinden yola c¢ikarak flanér tipini okuyucu ile
bulusturmaktadir.

Flanér, baska edebiyatlarda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da
cesitli eserlerde karsilasilan bir tiptir. Ozellikle Modern Tiirk
edebiyati  iirtinlerinde  okuyucu bu tiple daha sik
karsilasmaktadir. Bu nedenle de arastirmalara konu oldugu
gbzlenmektedir. Bu incelemede Oktay Akbaln Insan Bir
Ormandir romaninda flandr tipinin nasil yer aldigi iizerinde
durulacaktir. Esiyle yaptigi kavga sonrasinda kendini kentin
caddelerinde hem simdide hem de ge¢mis zamanda kalabaliklar
ile birlikte dolasan anlatict kahramanin, flanér halleri
okuyucuya aktarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Flanor, kent, cadde, kalabalik, yiiriimek,
gébzlem, Charles Baudelaire, Walter Benjamin, Oktay Akbal.

ABSTRACT

The formation process of modern cities has brought with it many
new situations, phenomena and concepts. Artists and researchers
have tried to reflect on them and explain them from their own
perspectives. The concept of flaneur has also been shaped with the
city and has survived to the present day as a matter of thought. Two
important names have come to the fore in the meaning of the
concept. Charles Baudelaire and Walter Benjamin handled all
aspects of the flannel type and introduced it into the literature. At
this point, Benjamin's Passages is an important source. Based on
Baudelaire's personality and works, he introduces the flanker type to
the reader.

Flaneur is a type encountered in various works in Turkish literature
as in other literatures. Especially in modern Turkish literature, the
reader encounters this type more frequently. For this reason, it is
observed that this concept has been a research topic. In this study, it
will be focused on in which ways and manners flaneur type takes
place in Oktay Akbal's novel entitled Insan Bir Ormandir. After the
fight with his wife, the narrator, who wanders in the streets of the
city among the crowds -both in the present and in the past- will be
conveyed to the reader.

Keywords: Flaneur, city, crowd, walking, observation, Charles
Baudelaire, Walter Benjamin, Oktay Akbal.



. ALI AKGUN - OKTAY AKBAL'IN INSAN BIR ORMANDIR ROMANINDA FLANOR TiPi 322

Giris

Oktay Akbal, edebiyat tarihinde ilk gergeke¢i romanci diye gecen Ebubekir
Hazim Tepeyran’in torunudur. 1923 yilinda Istanbul’da dogan Akbal,
ortadgrenimini Istiklal Lisesi’nde bitirip, iiniversitede bir siire Istanbul Hukuk ve
Edebiyat Fakiiltelerine devam etse de tamamlamayip, yazi hayatina atilmistir.
Servet-i Fiinun-Uyanis basta olmak {izere Yeni Sabah, Vakit, Biiyiilk Dogu, Vatan,
Milliyet, Cumhuriyet gibi dergi ve gazetelerde edebiyatin cesitli tiirlerinde yazilari
yayimlanmigtir (Oktay, 1993: 261). Oktay Akbal, edebiyat diinyasinda daha ¢ok
yazdig1 hikayeler ile taninmis bir yazardir. Yazmaya basladigi donemi su sekilde
anlatmaktadir: ““ ‘Diyojen Kendini Ariyor’ 1941-42’lerde yazdigim, yarim kalan ilk
romanim. Servetifiinun dergisinde yedi sekiz parcasi ¢ikti. Daha ilkokul, daha sonra
ortaokul siralarinda da yazdigim uzun 6ykiiler var. Bir tanesi Karayiirek Cetesi. Bir
seriiven romani. Ik yazilarim 1937-38 yillarinda Ates, Cocuk Duygusu gibi
dergilerde yayimladim. 1939- 40’larda ise Ikdam ve Yeni Sabah gazetelerinde
bircok dykiim ve cevirim ¢ikt1.” (Andag, 1997: 123-24). Ilk hikayesi lise yillarinda
Ikdam dergisinde yayimlanan Akbal, asil dikkati 1946’daki Once Ekmekler
Bozuldu ile ¢ekmistir. Necip Tosun bu kitabin tiim dykiilerinin temelini olusturan
yalmizlik, ask, hayaller ve insan sevgisi temalar etrafinda sekillendigini belirtir
(Tosun, 2013: 152). Kisacast tiim yazin hayatinin temel taslarimin bu hikaye
kitabinda atildig1 soylenebilir.

1940’larda yazmaya baglayan ve Sait Faik Abasiyanik’tan etkilenen
Akbal’in hikayelerinde ve romanlarinda &ne ¢ikan bazi unsurlar vardir. Oncelikle
aralarindaki etkilesim icin Sait Faik Abasiyanik ile olan bir anisina bakmak
yeterlidir. Bogazici’'nde bir kahvehanede otururken Akbal’a bulunduklari mekéani
anlatmaya nereden baslayacagini sormaktadir. Verdigi cevaptan hoslanmayinca
Abastyanik ile aralarinda sdyle bir konusma gecer: “-Hikaye duvarda degil, orada
oturan ihtiyar adamda, dedi. Gergekten de masalarda bir iki sessiz yagh oturmus,
hi¢ konusmadan ¢ay ic¢iyorlardi. Sonra, hikaye nerdedir, nasil baslanir, nasil bitirilir
diye konusmayi siirdiirmiistiik.” (Kudret, 2009: 86). Konusmada, ustanin (Sait Faik
Abasiyanik), c¢iragima (Oktay Akbal) hikdye yazmanin inceliklerini 6grettigi bir
sahnenin yer aldigi soylenebilir. Belki de bu nedenle Akbal’in hikdyelerinde ve
romanlarinda anlatilan kisiler ustas1 gibi “kent insanmi” ve “kii¢lik insanlar”
olmustur. Bezirci ile yaptig1 sdyleside bu konuya dikkat ¢ekmektedir. O, biiyiik
sehri tiim yonleriyle, atmosferiyle anlatmak istedigini belirtmektedir. Ayrica kentin
bir pargast olan kendisine yakin buldugu insanlarin yasadiklari sevinci, hiiznii,
kederi kisacasi i¢ diinyalarindaki her seyi anlatmayi tercih ettigini ifade etmektedir
(Bezirci, 1991: 48). Kenti ve insanlarini anlatirken kullandig1 yontemlerin basinda
gecmise donmek, anilardan yararlanmak gelmektedir. Aslinda bu o6zellik hem
hikayeleri hem de romanlari i¢in de kullandigi bir unsurdur. Kisiler, simdiki zaman
icinde yagamlarini siirdiiriirken ansizin, bir tanidik ya da bulundugu mekan ya da
esyanin ¢agrisimi ile gegmisteki anilara gitmektedir. Bu anilarin pesinde giden kisi
de hemen hemen tiim eserlerde okuyucuya “ben anlatici” ve “kahraman bakis
acist” ile sunulmaktadir. Bu durum bir yandan samimi bir iislup olustururken diger
yandan anlatilanlar1 gerceklige yaklagtirmaktadir. Amilarin ve anlatilanlarin
hangisinin ger¢ek hangisinin kurmaca oldugu okuyucunun kafasinda bir soru
isareti olarak kalmaktadir. Akbal’in kendi hayatindan izler tasiyan unsurlari
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metinde sunmasi da onun bir 6zelligidir. Yine Dizdaroglu konuyla ilgili su tespiti
yapmaktadir: “Akbal’in hikayelerinde kendisi vardir; o degisik kisilerde kendisi
yasar, onlarin yasantilar1 ger¢ekte kendi yasantilaridir” (Bezirci, 1991: 53). Buna
en giizel ornek Insan Bir Ormandir eserindedir. Roman kisisinin dedesinin,
Akbal’in kendi dedesi Ebubekir Hizim Tepeyran gibi vali, siyasetci olarak eserde
yer aldig1 goriilmektedir.

Hikaye ve romanlarindan benzer konulari benzer yontemlerle anlatmay1
tercih etmistir Oktay Akbal. Bu konular1 ve yontemleri kapsayan eserlerinden biri
olan Insan Bir Ormandir romaninda kenti kendine mekan tutmus bir kahramanin
flandrliigii iizerinde durulacaktir. Oncesin de ise flandr kavrami ve 6zellikleri konu
edilecektir.

Flanor Kavrami

Flano6riin, Walter Benjamin ve Charles Baudelaire ile 6zdeslesmis bir
kavram oldugu soOylenebilir. Walter Benjamin Pasajlar kitabinda yer yer bu
kavrami kullansa da asil “Charles Baudelaire: Kapitalizmin Yiikselis Caginda Bir
Lirik Sair” boliimiiniin ikinci kisminda alt baglik olarak “Flaneur”u kullanmaktadir
ve konuyla ilgili agiklamalarda bulunmaktadir. Burada Benjamin’e gegcmeden once
kavramin anlamsal boyutu degerlendirmek gerekmektedir. Ahmet Sar1 “Flanoriin
Edebi Etiyolojisi Diinya Edebiyatinda Flanorliik” adli makalesinde hem Fransizca
hem de Almanca’da hangi anlamda oldugunu bize vermektedir:

Flanorlik (...) Fransizca “flaner” fiilinden gelmektedir. "Flaner"”
sOzciigiinin Almancada ‘“bummeln” seklinde karsilandigi diisiiniilecek
olursa, kavramin birinci anlaminin “yavasca yliriiylls yapmak”™; ikinci
anlamimin ise “hi¢cbir sey yapmamak” anlamlarini igerdigi sdylenebilir.
“Bummeln” sézciigiiniin de Asagi (Kuzey) Almanca baumeln sozciigiinden
tiiredigi ve bu kelimeden kokenlendigini diisiinecek olursak, kavramin “hin
und her schwanken” (saga sola yalpalamak) anlamina geldigi hemen
goriilecektir.  Bummeln  kullanimindan  —Almanca’da  “flandrlerin
gezmelerini” fiil haline soktuklar1 “flanieren” sdzciigiinde de oldugu gibi-
“yavasca, amacsiz geziler” anlami da ¢ikmaktadir. Almanca’da “flanieren”
kelimesinin 19. yiizyillda yiriirlige girdigi, bu ¢agda daha ¢ok
kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. (Kose, 2012:289)

Burada daha ¢ok kavramin Almanca’da kazandigi anlam s6z konusudur.
Fransizca’da kazandig1 anlami ise Tahsin Sara¢’in Fransizca-Tiirkge sozliigiinde
bulmak miimkiindiir: “Flaner: 1. Aylak aylak dolasmak, gezip tozmak. 2.
Oyalanmak, dalga gecmek” ve “flanerie: Aylaklik, gezip tozma, bos gezme,
oyalanma” gibi anlamlara gelmektedir (Aktaran Kurt, 2021: 54). Her iki
aciklamaya bakildiginda vurgulanan nokta “amagsiz gezme”, “aylaklik”, “bos
gezme” gibi unsurlaridir. Bu noktada flanoriin, Tiirkgedeki “aylak”lik ile olan
iliskisine deginmek gerekmektedir. Genel kam1 “aylak™m, flandriin Tiirk¢edeki
karsilig1 oldugu yoniindedir ve bu bakis agisiyla diisiinceler ortaya konmaktadir.
Ornegin Nurdan Giirbilek, kavramimn anlam kazanmasinda énemli bir yere sahip
olan Walter Benjamin’in Son Bakista AsK kitabinin “Sunus / Walter Benjamin™ adli
bolimde aylak ile flanorii ayn1 anlamda kullanmaktadir (Giirbilek, 1995: 37). Yine
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bu alanda 6nemli bir ¢alisma olan Flanor Diisiince Arkaik Dénemde ve Dijital
Medya Caginda Aylaklik kitabinin girisinde de Hiiseyin Kdse aynit mantikla hareket
etmektedir (Kose, : 14). Abdullah Kocal, “Ahmet Mithat’tan Leyla Erbil’e Tiirk
Edebiyatinda ‘Aylak Tipi’nin Kiiltiirel ve Diigiinsel Gelisimi” adli ¢aligmasinda bu
disiincededir (Kogal, 2010: 210). Yasemin Ceker “Modern Tiirk Edebiyatinda
Flanér Diisiince: Sait Faik Ornegi” isimli doktora tezinde yine flandrii aylagin
Bati’daki karsilig1 olarak ele almaktadir (Ceker, 2018: 5). Necla Dag da “Araftaki
Flan6r” makalesinde flandriin aylakla karsilansa da bazi yonlerden farkli oldugunu
belirtmektedir (Dag, 2022: 401). Bu noktada Ramazan Melih Kurt’un diisiincesini
de goz oniinde bulundurmak onemlidir. Kurt, sehrin icinde dolasan aylaklar
belirtmek i¢in ya flandrii tercih etmek ya da “aylak™ sozciigiinii hangi manada
kullanildigin1 belirtmek gerektigini soylemektedir (Kurt, 2021: 59). Bunu da
hatirlatarak Walter Benjamin’in flandr kavramini nasil ele alindigina gegcilebilir.

Flanor, Walter Benjamin’in Pasajlar kitabinda Baudelaire igin kullandigi
kavram ve onun diisiincesinin temel Ozelliklerinden biri niteligindedir. Flandr,
yakindan taniyabilmek i¢in onun etrafinda sekillenen bazi temel unsurlar1 ortaya
koymak gerekmektedir. Bu unsurlarin ona bir¢ok katki sunan ve yasam alani
olusturan, var olugsunu tamamlayan temel mekan “kent”tir. Kent i¢inde barindirdigi
kozmopolit unsurlarla onun hizmetindedir. Kimi zaman bir kagis yeri, siginak kimi
zaman yasadigi tiim duygularin sebebi kimi zaman da sadece aylak aylak
arsinladigi bir yerdir. Flandr icin bu 6zel mekanmin sekillendigi donem ise 19.
yiizyildir. Bu yiizyilda “Sanayi Devrimi” ile birlikte kentler biiyiikk bir degisimin
icine girmektedir.. Nilnur Tandaggiines siireci su sekilde izah etmektedir: “Flanor
tipolojisinin olustugu ve beslendigi kosullar1 anlamak icin, kentlesmenin ilk
zamanlarina bakmak gerekir. Bunun igin, 19. yiizyll toplumsal ve siyasal
gelismeleri 1s181nda bakildiginda, burjuvazi ile birlikte gelisen Paris, Londra, Berlin
gibi Avrupa kentleri 6n plana ¢ikmaktadir” (Kose, 2012: 98). Kavramin
sekillendiricisi Benjamin kitabin hemen hemen her yerinde konu iizerinde ayrintili
bigimde durmaktadir. Burada Benjamin 6nce Hausmann’in Paris’te yaptigi biiyiik
degisimden bahseder. Kenti i¢ savasa karsi giivence altina alma amaciyla kentte
yeni uygulamalara baglamistir. Onun idealinin birbirini izleyen uzun ve genis
caddeler oldugunu agiklamaktadir (Benjamin, 2002: 101-102). Sonra da bu genis
caddelere sahip kentin flanér ile olan iliskisini vermektedir. Kitabin “Ilk Taslaklar”
boliimiinde o, kentin flanor i¢in ne ifade ettigini detayl bicimde aktarmaktadir:

Paris, yaya yiiriiyen igin ger¢ekten de bir peyzajdir. Ya da daha
kesin bir anlatimla, kent, yayanin karsisinda belirgin bir bigimde diyalektik
kutuplarma ayrilir: Onun karsisinda bir peyzaj gibi agildiktan sonra, onu
sicak bir oda gibi sarar. -Hem bir sey daha; Flaneur kenti dolasirken onu
saran, bir hastalik oncesini ¢agrigtiran esriklik, besin kaynagimi yalnizca
Flaneur'iin gordiiklerinde degil, ama salt bilgide ve Olii verilerde de
bulabilir ve bunlar birer deneyim ya da yasant: niteligiyle kendisine mal
edebilir. (Benjamin, 2002: 264)

Caddeleriyle, cesit ¢esit insanlariyla, sundugu her tiirlii manzarayla kent bir
peyzaj olarak yaya yiirliyen flanoriin hizmetindedir. Esriklik haliyle flanér,
mekandakileri tecriibe ederek deneyim kazanmaktadir. Benjamin’e goére flandr
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tipini yaratan Avrupa’nin bagka sehirleri degil Paris’tir. Bunun nedenini agiklarken
Paris’i Roma ile karsilagtirarak okuyucuya sunmaktadir. Ona gére Roma’da riiyalar
diiz yola sahiptir ve her yeri ulusal degerler ile doludur (Benjamin, 2002: 264).
Paris’i daha 6zgiir ve bireye hitap eden bir mekan olarak diisiindiigli sdylenebilir.
Bu nedenle kitabin basliklarindan birinde Paris’i 19.ylizyilin bagkenti ilan etmesi
dikkat cekicidir. Kentin bagkent olmasinda flandr i¢in de Onemli bir yeri olan
pasajlarin ayricalikli bir konumu vardir. Benjamin “XIX. Yiizy1l’in Baskenti Paris”
boliimiinde 1822 yilindan itibaren on bes yil i¢inde yapilan pasajlarin nasil ve
hangi amaca hizmet ettiklerini ayrmtilaniyla vermekte ve “Resimli Paris
Rehberi”’nden su alintiy1 yapmaktadir:

Endiistriyel liiksiin yeni bir bulusu olan bu pasajlar, bina
kitlelerinin arasindan uzanan, iistleri cam kapli, mermer duvarl gegitlerdir;
sahipleri bu tiirden spekiilasyonlar i¢in bir araya gelmislerdir. Isig1
yukardan alan bu gegitlerin iki yaninda en sik diikkanlar uzanir; bu nedenle
bbyle bir pasaj, kiiciik bir kent, dahasi kiigiik bir diinyadir. (Benjamin,
2002: 88).

Bu kiiciik diinyalar ve kentler flanére de bir oda, bir ev, bir i¢ mekan
olmaktadir. Yine “Ilk Taslaklar” boliimiinde “Pasajlar” ile “Paris Pasajlar1 II” adl
kisimlarda uzun uzun bu yasam alanlarinin betimlemesini yapmaktadir. Bu
betimlemelerin ulastig1 son noktalardan biri de sudur: “Eger pasajlar yapilmasaydi,
Flanuer gibi dolasmanin 6nem kazanmasi herhalde ¢ok gii¢ olurdu” (Benjamin,
2002: 131). Kentin ve pasajlarin tamamlayici unsurlarindan bir de “cadde”dir.
Benjamin bu mekanin da bir flandr i¢in ne kadar 6nemli oldugu iizerinde durmadan
edemez. Yine burada da digerleri i¢in kullandig1r “ev” metaforunu yinelemeye
devam etmektedir. Flandr i¢in kent, pasajlar nasil bir ev konforu, sicakligi hatta
belki kimi zaman huzuru kimi zamanda huzursuzlugu sunuyorsa cadde de aynisini
sunmaktadir:

Cadde, Flaneur i¢in konuta doniisiir; sokaktaki adam, kendi dort
duvarmin arasinda nasil evinde oldugunu duyumsarsa, Flaneur de bina
cepheleri arasinda kendini evindeymis gibi duyumsar. Onun goziinde
emaye kapl parlak firma tabelalari, asag1 yukar1 bir burjuva salonundaki
yagliboya tablo gibi bir duvar siisiidiir; duvarlar, not defterini dayadig1 yazi
masasidir; gazete kuliibeleri kitapliklaridir; cafe’lerin balkonlar1 da, isini
bitirdikten sonra egilip sokaga baktig1 cumbalardir. (Benjamin, 2002: 131).

Kentte caddelerin ve pasajlarin arasinda dolasirken flanor, sadece
mekanlarin ona sundugu cazibe ile ilgilenmemektedir. Bu cazibe ayn1 zaman da
onu baska bir yolculuga g¢ikarmaktadir. Caddelerde dolasirken bir de zamanda
yolculuk yapmaktadir flanor. Bu, gelecekten ¢ok mekanin da etkisi ile ge¢mise
yolculuktur. Adim adim simdide baslayan vyiirliyis gegmise, gegmisteki
yasanmigliklara yonelmektedir. “Dolasmaya ¢ikani, artik yitip gitmis bir zamandan
gecirir. Flaneur, cadde boyunca yiirlir; onun i¢in her yol, yokus asagi iner.
Annelere dogru olmasa bile, bir gegmise dogru iner (...)” (Benjamin, 2002: 262).
Diger yandan o, ayn1 zamanda buralarda kendisine eslik eden “kalabalik” ve “kitle”
ile de yakin temastadir. Benjamin “Charles Baudelaire: Kapitalizmin Yiikselis
Caginda Bir Lirik Sair” ile “Baudelaire’de Bazi Motifler Uzerine” béliimiinde
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kalabaliklari, O6zellikle Edgar Allen Poe, E. T. A. Hoffmann ve Charles
Baudelaire’in  eserleri {izerinden anlatmaktadir. Bu {iglinlin yazdiklarinda
kalabaliklar1 nasil anlattiklarini karsilagtirmalar yaparak okuyucuya aktarmaktadir.
Uzerinde durdugu eserler Baudelaire’in ¢evirdigi Poe’nun “Kalabaligin Adami1” ve
E. T. A. Hoffmann’in “Kuzenin Kdse Penceresi”dir. Ancak asil bir flanor diye
nitelendirdigi Baudelaire’in siirinde bu kalabaligi vermeyi amaglamaktadir.
Benjamin’e gore kalabaliklar onun siirinin asil unsurudur: “Bu kalabaliga bir ruh
kazandirmak, Flaneur’e en 6zgii nitelik tagiyan amagtir. Bu kalabalikla gerceklesen
karsilagmalar, Flaneur'iin anlatmaya doyamadigi yasantidir. Baudelaire’in eserini,
bu yanilsamanin belli yansimalari olmadan diisiinebilmek olanaksizdir” (Benjamin,
2002: 246). Flandr; caddelerde, pasajlarda gaz lambasinin kullanimindan dolayi
gece giindiiz fark etmeden kalabaligin iginde “esriklik” halinde dolagsmakta ve
onlara, kente kimi zaman da kendine dair bir biiyiili kesfe c¢ikmaktadir. Ali
Altur’un belirttigi tizere: “Kalabaliklarda barmir, kalabaliklarla nefes alip verir,
kalabaliklarla mest olur. Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu fark etmez; o ise herkesi
fark eder. Insan sarrafidir. Modern hayatin kahramanlarim o seger. Kahramanlari,
ayni zamanda yoldaslar1 olur” (Baudelaire, 2002: 33). Cadde ve pasajlar boyunca
kalabaliklar arasinda “yiirlimek”, “dolagmak” onun belki en belirgin niteligidir.
David Le Breton yiiriimenin insan1 diinyaya acan bir eylem oldugunu belirtir. Insan
yiiriiyerek diistinmeye baslar ve mutluga kap1 agar. Ayrica zamanin keyfini
cikarmanin da adidir yilirimek (Breton, 2008: 11). Aslinda bu biraz da flandriin
yolculugunu okuyucuya anlatmaktadir. Flanor yiirliylisii esnasinda 0zellikle
pasajlarin ve kalabaligin sundugu renkli diinyaya acilmakta ve bu arada diisiinceler
de onu izlemektedir. Kent bu yiiriiyiislerde onun igin tipki dogada gezinen bir kisi
gibi sahane bir manzaraya doniismektedir. Manzaray1 sindire bilmek igin de
flandrde olmas1 gereken birtakim 6zellikler olmalidir. Bu yiiriiyiisii anlamli kilan
ozelliklerden biri ise “yavashgi”dir. Flanoriin bir ise ya da yere gitmek gibi bir
acelesi yoktur. O sadece giiniin ¢ogu zamanini evi bildigi caddeler, pasajlarda,
kentin bu 6zel mekanlarinda gegirmektedir. Benjamin onun bu o6zelligini iki
bicimde ifade etmektedir. Birincisi “yavaglik’tir. 1940’larda Paris’te kaplumbaga
gezdirmenin moda oldugundan bahsetmekte ve flanoriin yavagligini bu duruma
benzetmektedir. “1840’larda pasajlarda kaplumbaga gezdirmek, bir siire igin
kibarligin gereklerinden sayilmisti. Flaneur, kendini kaplumbagalarin temposuna
uydurmaktan hoslanirdi” (Benjamin, 2002: 148). Ikincisi de modern diinyanin is
boliimiine kars1 aldigr tavirdir. 19. yiizyilda hizla gelisen sanayi ile birlikte ortaya
¢ikan kalabaliklar daha ¢ok fabrikalarda calismaya giden isgiler, ticaret ugrasip
olup alim-satim yapanlar vb. mesguliyeti olan, kisacasi ¢alisma hayati i¢inde yer
alan insanlardir. O ise ¢alismak yerine tembelligi, ise gitmek yerine caddelerde
dolagsmay1 tercih etmektedir. “Flaneur, isi giicli olmayan birinin kisiligine
biirlinerek gezinir; boylece insanlar1 birer uzman yapan isboliimiinii de protesto
etmis olur” (Benjamin, 2002: 148). Yiiriirken yaptig1 diger onemli bir is de etrafi
her yoniiyle “gérmek” ve “gdzlem”lemektir. Flandr bir yandan kalabaliklar
arasinda is bolimiine karsi ¢ikmus halde tembel adimlarla ilerlerken bir yanda da
etrafindaki her seyi gorme ve goOzlemleme ugrasisiyla mesgul olmaktadir.
“Flaneur'de baskin 6ge, bakinmanin verdigi zevktir. Bu bakinma, bir gdézlem
diizeyinde yogunlastiginda, ortaya amator dedektif ¢ikar; ayni bakinma bir sey

hI®»dAMd - bukmer - =&

HIKMET - AKADEMiK EDEBIYAT DERGiSi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

YIL 9, SAYI 18, BAHAR 2023
ISSN: 2458 - 8636



. ALI AKGUN - OKTAY AKBAL'IN INSAN BIR ORMANDIR ROMANINDA FLANOR TiPi 327

anlamadan bakmayla sinirli kaldiginda Flaneur, bir badaud'ya (bos gozlerle bir yere
toplanip olan bitene bakan) doniligmiis olur” (Benjamin, 2002: 163). Kalabaliklarin
icerisinde gozleri siirekli izlemekte ve etrafinda hareket halindeki her seyi kamera
gibi kaydetmektedir. Bir yandan zihni diisiincelerle dolup tasarken diger yandan
gozleri etrafi dikkatlice izlemektedir. Bu bakinmalar ve gozlemler flanorligiin
dedektiflik ile iliskilendirilmesinin sebeptir. Etrafin1 gozlemleyen flandr aym
zamanda onun ic¢in ¢oziilmesi gereken gizemli bir sir olan kalabaliga ya da
pasajlardaki nesnelere dair ¢esitli bilgileri kayit etmektedir. Onda bulunan
“dedektif sezgisi’dir ve bir dedektifte bulunan &zelliktir. Benjamin bu bagi su
sekilde izah etmektedir: “Boylece, istemeden dedektif olan Flaneur’in bu konumu,
toplumsal bakimdan kendisi agisindan ¢ok elverislidir. Avareligini hakli kilar.
Flaneur’iin tembelligi, salt goriiniistedir. Bu tembelligin ardinda, sugluyu gézden
kagirmayan bir gozlemcinin uyanikligi gizlidir” (Benjamin, 2002: 135). Bu nedenle
onun bu ozelligi ona ayn1 zamanda entelektiiel bir nitelik kazandirmaktadir. Bir
yandan dolagmakta bir yandan da gevresini gézlemleyip onlar iizerine diisiinceler
iretmektedir. Benjamin pasajlarin, orada dolasanlarin bir “vakaniivis” ve “filozof”
olan flanére kavustuklarim dile getirmektedir (Benjamin, 2002: 131). Unsal Oskay
da onu “diistiniir-gezer” olarak nitelemektedir (Aktaran Oktay, 1993: 122). Benzer
sekilde Hiiseyin Kose de su ifadeler ile onun entelektiielligine dikkat ¢ekmektedir:
“Flandr, her seyden Once, ‘yiiriiyen diisiince’dir, diislincenin genis yollar, kanallar,
diizliikler agan yiriiylisiiniin insanin aklindaki izdiistimleridir” (Kose, 2012: 9).
Kisacasi sadece onu bos gezen biri olarak nitelemek eksik bir bakis agisi
olmaktadir. O, tembel tembel yiiriiyen, ama ayn1 zamanda diisiinen, gozlemleyen,
gordiiklerinin kaydimi tutan, kisacasi yiiriirken diisiinen bir tip olarak varligimi
stirdiiriir.

Sonug olarak, Benjamin Pasajlar kitabinda Baudelaire tizerinden flanoriin
kimligini okuyucuya aktarmaktadir. 19. yiizyilda modern kentlerde ortaya ¢iktigini
vurguladigi bu tipin asli mekani da oralardir. O dénemde kenti olusturan caddeler
ve pasajlar, her anlamda flanériin var olusunu yasadigi ve tamamladigi yerlerdir.
Oralar1 evi gibi bilmekte ve gece giindliz demeden zamanmi buralarda
gecirmektedir. Bu mekanlarda dolagsmak onun igin keyif verici bir istir. Bir yandan
mekanlarin cazibesi, bir yandan kalabaliklar ve bir yandan da simdiden yitip gegen
zamana yolculuk onun belirleyici unsurlaridir. Buralarda “yiiriiyen diisiince” olarak
bir dedektif gibi gdzlemler yapmakta ve cesitli izlenimler edinmektedir.

Insan Bir Ormandir Romaninda Flanér Tipi

Oktay Akbal’in Insan Bir Ormandir (1975) romam ii¢ ana bdliimden
olugmaktadir. Boliimlerin adlar1 “Aksam”, “Gece”, “Sabah”tir. Bu boliimlerde
olaylar, kahraman-anlaticinin agzindan aktarilmaktadir. Kahraman-anlatici; evli ve
bir kiz, bir erkek olmak iizere iki ¢ocuga sahiptir. Kirk sekiz yasinda olan anlatici
mutsuz bir evlilige sahiptir. Evliliginde iki biiytik tartisma ve kriz yagamistir. Olay
zamaninda da ikinci ve biiylik tartigmanin ardindan sokaklara diismiis basta evlilik
kurumu olmak {izere yasami, zamani, insani, anilari, an’1 vb. sorgulamaktadir.
Roman boyunca kahraman, bu sorgulamalari, diisiinceleri ise bir flanor gibi kentin
mekanlarinda, kalabaliklarim arasinda yasamaktadir. Daha once belirtildigi tizere
Oktay Akbal sadece bu romanda degil hemen hemen tiim eserlerinde
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kahramanlarimi benzer bir sekilde ¢izmektedir. Necip Tosun onun hikayeleri i¢in
onemli bir tespitte bulunmaktadir: “Okuyan/yazan anlatici, Istanbul’u bir ugtan bir
uca kat ederek, parkta, kahvede, sahilde, meydanda, sehrin asksiz, arzusuz
insanlarim1 gozler. Bu mekanlarda avare, aylak dolasan kahraman; diisler,
goriintiiler ve sesler etrafinda bir diinya kurar” (Tosun, 2013: 151). Aslinda bu
climleler Oktay Akbal’in ¢izdigi kahramanlarin birer flanér oldugu diislincesini
vermektedir. Romanda bunun izleri aranacaktir.

Flan6ér kavram agiklanirken onun mekaninin bir “kent” oldugu ifade
edilmisti. O, kentin caddelerini kendi evi belleyip oralarda zaman ge¢irmeyi ve
cesitli diistinceler esliginde orada olmayi tercih etmektedir. Oktay Akbal’in
romaninda Istanbul kentinin caddelerini kendine mesken tutmus bir anlatici-
kahraman s6z konusudur. Daha romanin baslangici kente dair diisiincelerin
paylasimi ile agilmaktadir: “Ustiime iistiime geldi tasitlar. Hepsi ¢ignemek mi
istiyor beni? Kagmali bir yana (...) Durdum, akip giden arabalari, otobiisleri
seyrettim. Bu kent hi¢ uyumaz m? Bir kanepe koymaliydilar buraya, bir saat, iki
saat otururdum. Ayakiistii zor hep ayni yerde durabilmek.” (Akbal, 2019: 11). Bir
yandan tagitlardan dolayr icinde bulundugu durumdan rahatsiz olurken diger
yandan etrafi doyasiya seyretmek arzusu iginde olan kahraman ile okuyucu bu
satirlar ile tamismaktadir. Daha sonra bu mekanin Taksim Meydan1 oldugu
anlasilmaktadir. Romanda  kahramanin  Taksim’den Hali¢’e, Hali¢’ten
Eminonii’'ndeki bir yokusta bulunan is yerine, oradan tekrar Hali¢’teki Ada
Iskelesine kenti adim adim dolasmas: anlatilmaktadir. Ancak bu dolasma sadece
simdiki zamana ait degildir. Kahraman ¢ocuklugundan beri bu kenti ve caddeleri
adim adim dolagmis ve orada kendine hem bir kimlik olusturmus hem de anilar
biriktirmistir. Ilkokul yillarindan beri bu caddeler onun icin yasam alamdir.
Cocukluk arkadasi Mustafa ile yasadiklarimi anlatirken yine onunla beraber gezdigi
yerler anilarin1 dolduran mekanlardir. Léleli Camii avlusu, liniversitenin kapisi
Cakmakeilar Yokusu, koprii vb. onunla vakit gegirdigi kente ait olan yerlerdir
(Akbal, 2019: 46). Yolculugu ile ilgili su ciimleleri dile getirmektedir: “Ne an1
kaldi, ne diisler! lyi de oldu. Yagmurun serinligini duydum. Karakdy’e dogru
yuriidiim. Ne Lale, ne karim, ne babam, ne Mustafa, ne annem, ne i¢inde kendimi
buldugum yerler, caddeler ne anilar, aniciklar, ne de o balta girmemis insan
ormani” (Akbal, 2019: 46). Alintidan da anlasilacag: lizere simdi ve gegmis yant
basinda kentteki hem dis hem i¢ yolculugu eserin bagindan sonuna devam
etmektedir. Fakat onun yaptigim1 sadece oradan oraya basibos bir yolculuk olarak
degerlendirmek yanlis olur. Bu noktada flanor’in bir diger Ozelligi olan
“entelektliel kimligi” yani “yiiriiyen diigsiince” olmasini goz ardi etmemek
gerekmektedir. /nsan Bir Ormandir’in kahramam da buna uygun bir tiptir.
Oncelikle mesleginin gazetecilik oldugunu belirtmek gerekir. Bunun yani sira o,
roman ve siir okuyup yazmaya calisan, ceviriler yapan, sinemaya gitmekten
hoslanan “entelektiiel” bir kisidir. Kendi i¢inde bulundugu durumlar da ifade
etmek icin sanatin imkanlarindan Yyararlanmaktadir. Ornegin igindeki ¢esitli
kisilikleri anlattig1 bir yerde Asaf Halet Celebi’nin “Adimlar” siirindeki bir dizeden
s0z agmaktadir. “Bir dizeyi hatirladim: ‘Bir siirii ben’ler koyuyorum bosluga.” Her
kisinin benleri kaliyor ardi sira. Su caddede ne ¢ok eski benler var! Ilkokul
yillarindan bu yana, bir 1934 giiziiniin 6gle paydosundan...” (Akbal, 2019: 41).
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Romanda kendi yazdigi siirlere de rastlamak miimkiindiir:
“Uyuyordun/Bakiyordum sana/Cocuk gibi dalmistin/Masallar i¢inde/Cirkin, giizel,
korkung, mutlu,/Gegmisten gelen etkiler/Anilarin en yapiskanlari...”(Akbal, 2019:
102). Bu dizeler ve devami asik oldugu Zehra igin yazdig1 dizelerdir. Sadece siir
degildir ugrasisi. “Yazmak” diisiincesi her zaman aklinin bir kosesinde
bulunmaktadir. Hatta dedesi de 6liim dosegindeyken ona yazmay1 ogiitlemektedir
(Akbal, 2019: 53). Biitiin bunlar kahramanin entelektiiel kimligine dair okuyucuya
sunulan ipuglaridir. Bunun yan1 sira yiiriiyen diislincenin caddelerde yaptig1 gezinti
sirasinda bazi durumlar, kavramlar {izerine yaptig1 “entelektiiel” sorgulamalar s6z
konusudur. Bu sorgulamalarin ilki, belki de digerlerini de tetikleyen, “evlilik”
tizerinedir. Esiyle yaptig1 ikinci biiyiik kavga sonucunda kendini sokaklarda bulan
kahraman yol boyunca evliligin kendisinde yaptig1 olumsuz etkiyi disiiniip
durmaktadir. “Eski bir kagis, bir kopus daha (...) deniz kiyisindaki ¢at1 katindan
bahgeli eve dek, daha baska katlar, evler. Hep bdyle kagislar, kopuslar, yarim
yamalak birlesmelerle gecti yasamin bir bolimii. Hep bir saat, iki saat kavgali
tartigma! Her doniste boyle.” (Akbal, 2019: 29) Evliligi belki basta bir siire iyi
gitse de hep sorunludur. Ne esinden ne ayni evde yasadiklari esinin annesinden ne
de oglundan bir sevgi ya da anlayis gérmiistiir. Sadece kizi ona yakin durmaktadir.
Esiyle arasindaki gatigmay1 su climleler ile 6zetlemektedir:

Bu, benim. Simdiki ben. Sabah evinden ¢ikip evine gitmemis aile
babas. Iki ¢ocugu ilkokulun bir ve besinci smiflarinda okuyan. Karis1 bir
dairede sabah dokuzdan aksam bese kadar g¢alisan. Yorgun argin, sinirli.
Sugu, bana baglanmak. Bir zamanlar. Eski bir zamanlar. Eski bir
zamanlarda islenmis bir su¢. Yasam bezgini. iki cocuk dogurmak. Kendine
gore anlamak yasam denen seriiveni. Baska tiirlii anlam1 olamayacagina
inanmak. Beni de zaman zaman buna inandirmak. Ben derken, herhangi bir
“ben”i anlamali. Nice benler var. Gegmiste kalanlar baska biri gibi.
Yabanct bana. Bagka biri gibi hatirhyorum onlari. Aptalligiyla,
giilingliigiiyle. Oysa karim hep bir tek “ben” var sanir. Hep o beni alir
karsisina, koynuna. Ne iyi onun sandig1 gibi olsa! Rahat, huzurlu olurdu o
tek ben. Bilirdi hangi yolu tutacagini. Cogul kisiliginden kurtulurdu. Yok
oyle sey. (Akbal, 2019: 34-35)

Farkl1 diinyalarin insani oldugunu vurgulayan kahramanin bir meselesi de
gecmisten simdiye kadar yasadigi degisimler ve bu degisimler sonucunda ortaya
cikan “ben” diye ifade ettigi kisilik halleridir. Bu kisiliklerden ilki simdiye ait olan
ve kavga sonucu kendini kentin caddelerinde bulan “ben”dir. Bu “ben” bir flanor
olarak bir yandan kente karismanin hazzini yasarken diger yandan ondan ve
insanlardan uzakta olma istegindedir. Kimsenin onu tanimamasi arzusu ile
yolculuguna devam etmektedir. Sanki kent bir yanda o bir yandadir. “Ankara
Caddesi’nden agir agir indim. Kafam durmus. Hicbir sey hatirlamak istemiyorum.
Diinya bir yanda ben bir yanda...” (Akbal, 2019: 76). Bu ruh haliyle iligkili olarak
da etrafindakilerin sadece distan tamidigi ama ig¢indekini bilmedikleri bir “ben”
vardir. Bir de anilarla birlikte ortaya c¢ikan ve gecmise ait olan “ben’ler
bulunmaktadir. Kisacasi kahraman hep ben diye ifade ettigi kisilikleri iizerinde
durmaktadir. “Kiside ne ¢ok benler var. Bir y18in ben’ler birakiyorum bosluga. Bir
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adim attik¢a bir ben kaliyor geride. Yiiksekkaldirim’in her adiminda bagka baska
ben’ler var” (Akbal, 2019: 47). Insanda bu kisiliklerin ¢ok oldugunu ifade etmek ve
insanin igini anlatmak igin kullandig1 diger bir imge de “orman”dir. Kahraman eser
boyunca insanin i¢inin bir orman gibi bir¢cok durumdan, anidan, duygudan
olustugunu sdyleyip durmaktadir. “Icimiz bdyle bir ormandir iste. Yasamamiz
stiresince tasiriz onu. Biitliin agirligiyla, biitiin karmakarisikligiyla. Ancak 6liince
bizimle birlikte kiil olur o orman” (Akbal, 2019: 112). Flanor-kisi bir yandan
caddelerdeki “kalabaliklar” arasinda ilerlerken diger yandan igindeki “kalabalik,
karmasik orman” ile de yolculuk etmekte, onu olusturan unsurlarla
hesaplagsmaktadir. Bu “orman”1 olusturan énemli bir unsur da “anilar’dir. Metinde,
bir¢ok yerde olay zamani sik sik gegmisteki bir an1 ile kopmaktadir. Bu kopus ¢ogu
zaman kahramanim bulundugu mekan ile ilgilidir. Ornegin o, Ada Iskelesi’nde ise
orada yasadigi bir anmiy1 okuyucu ile paylagsmaktadir. Bu anilar kimi zaman da
kisiler ile iliskidir. Yiiriiylisii esnasinda karsilasilan bir kisi ile gecmiste yasanilan
bir an1 hatirlanmaktadir. Daha 6nce belirtildigi {izere bu da aslinda flanoriin asil
islerinden biridir. Benjamin’in belirttigi {izere cadde, dolasmaya ¢ikani yani flanorii
“yitip gitmis bir zamandan” gegirir ve flanor “bir gecmise dogru” iner. Insan bir
Ormandir’m kahramani da bir yandan simdiki zamanda istanbul’un caddelerinde
dolasirken diger yandan her an kendi ge¢misine, gegmisteki benlere dogru
yolculuga da cikmaktadir. Yaptigi bu yolculuklar sirasinda “an1” kavramini ve
“zaman” kavramini sorgulamaktadir. Daha ilk basta ani ile ilgili su diisiinceleri dile
getirmektedir: “Anilar ¢oziiliir, dokiiliir 6niine. Toplamak zor olur sonra. Nasil
kopar bir kolyeden tanecikler, dagilir giderse, dyle. Tek tek gelmeli anilar. Hepsi
birden yaganmaz. Cekilmez olur agirliklari. Yiiz, bes yiiz, bin, on bin an1 var
baktigim her yerde. Her ani bir insan1 verir. insansiz an1 olmaz ki” (Akbal, 2019:
11). Romanin da bu kurguda ilerledigi belirtilmisti. Sanki anlatict burada yontemini
de okuyucuya aktarmaktadir. Diger yandan gecen zaman her anmiyla mesele
edilmektedir. Bu siiregte yine geg¢ip giderken insanda biraktigi an1 ve insan
parcalart énemlidir. Zaman bir degisimin ve birikimin adidir. Diger yandan biz
farkinda olsak da olmasak da akip gitmektedir. “Nedir zaman? Bizim disimizda bir
sey. Alip bir seylerimizi bizden gotiiren. Su anla, yillar 6nceyi baglayan incecik bir
ip var. Yok bagka bir sey arada. Diistiniiyorum diigiiniiyorum” (Akbal, 2019: 57).
Tiim bunlar, caddeler buyunca yolculuk esnasinda flanér-kahramanin okuyucu ile
paylastig1 sorgulamalardir.

Romanda flanor kahraman, diisiinme eylemini ¢ogu zaman yiiriiyerek
gergeklestirmektedir. Romanda olay zamaninda bir-iki defa gemi kullanmanin
disinda bir flanor gibi hep yuriimektedir. Bu arada okuyucuya aktardigi anilarinda
da cogu zaman yliriirken goriilmektedir. “Gezi’ye dogru ylriimek”, “Taksim’e
dogru yiirimeye baglamak”, “Sonra yiirimeli. Eminonii, Cagaloglu...”,
“Emindnii’ne dogru yiiriidiim”, “Hep yiirtimeli Fatih’e dek”, “Yiirlimeli kopriiniin
sag yanindan”, “Kiyida yiiridiim” vb. siirekli bu sekilde hareket halindedir. Flanor
kahraman bu yiirliylisii esnasinda siirekli kalabaliklarin i¢indedir. Bu sirada kimi
zaman kalabaliklar ile bilingli bir sekilde iletisime ge¢mekte kimi zaman da
onlardan uzak durmaya ¢alismaktadir. Bu kalabaliklar bazen hi¢ tanimadigi bazen
de tanidig1 kimselerdir. Ornegin kahraman anlatici, Gezi Parki’nda karsilastig
yasl adam ile ozellikle iletisim kurmak ister. Once onunla ilgili kendince bazi
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tespitlerde bulunur. Onun gecim sartlari, evliligi, cocuklar1 ve oturdugu yere dairdir
bu tespitler. Onunla iletisim kurma istegini bir an 6nce yalnizliktan kurtulma ve
kalabahiga karigma ihtiyag gibi aktarmaktadir: “ille de bir baskasi gerek bana.
Kendi disimdan biri...” (Akbal, 2019: 17). Ancak bu istegi yash adam tarafindan
reddedilir. Yash adam ortamdan uzaklagsmayi tercih eder. Diger yandan ise tanidigt
birisi onunla iletisim kurmak istediginde ise kahraman anlatici da onunla iletisim
kurmak istemez (Akbal, 2019: 38). Ancak ne tiirlii olursa olsun kalabaliklarin
arasinda olmak onun igin degerlidir ve siirekli o insan seli ile birlikte yliriimeye
devam etmek arzusundadir:

Cadde 151l 1sildi. (...) Kalabalik yerli yerinde iste. O yol agzi,
gazete saticilari, bir akintrya kendini birakmig insan seli. Hep yillar 6nceki
gibi. (...) Kapildim Beyoglu'nun akisina, Tiinel'e dogru. Kalabalik iginde
iylyim. Iten, kakan, seslenen. Yasamak bu, anilar1 kagirtan, kovalayan bu
herciimerg, bu kargasa. Sanki ben olmayip da bir baskas1 olsam daha m
iyi! Iste yiizlerce, binlerce kisi, hepsi “baskalari”. Nice romanlar sakli
onlarda. Yazilmayacak tiirden. Higbiri diisiinmeyecek bir romani adim
adim yasadiklarini. Sonra giderler ucuz romanlar okurlar. Aglarlar filmleri
seyredip. Yasami kendi dislarinda ararlar. Sevinirler, ac1 duyarlar. Hep
bagkalarinda kendi hayallerini arayarak. Oysa acilar da, mutluluklar da
kendilerindedir. (Akbal, 2019: 40)

Onlarin arasina kapilip onlarin yagsamini bir romanci gibi gézlemlemek
onun igin ayr1 bir eglencedir. Ayni zamanda flandrlerin asli mekanlar olarak
diisiiniilebilecek parklar, sinemalar, meyhaneler, kahvehaneler onun bir yandan
kendini, anilarini yasadig1 diger yandan da kalabaliklarin i¢inde bagkalarini izledigi
yerlerdir. Yine bir kahvehanede su climlelerde “goz”leri ile etrafi nasil izledigi
tizerinde durmaktadir:

Yalniz goz. Yalmz gozlerim var, bu sabah. Koskoca bir goz
varligim. Disa ¢evrik bir bakis, bir de kulak. Doga uyaniyor. Dalgalari,
kuslari, tagitlari, insanlariyla. Hele 6gle olsun, saat ikiye iige gelsin tiklim
tiklim dolacak bu kahve. Kiigiik arabalar, dolmuslar, minibiisler, otobiisler,
vapurlar kenti buraya tasiyacak. O zaman i¢ime ddnecegim, distan
kagacagim. Oyle olur hep. En kalabalik yerlerde duyarim yalmzhigi. Tek
bagimayken disa, kalabalikta iken ige doniik bir kisilik iste!.. (Akbal,
2019:84)

Gittigi her mekdnda hemen hemen aymi durumu goérmek miimkiindiir.
Romanda kalabaliklar arasina karistigi dnemli bir mekan da sinemadir. Cocuklukta
babasi ile gitmeye basladig1 sinemalar onun yagaminda daima yer almaktadir.
Kentteki ylirliyiisii sirasinda ugramadan edemez sinemaya. Sinema onun i¢in kendi
gergekliginden, yalnizligindan kagistir. Orada kendini filmdeki kahramanlarin
yerine koymadan edemez. Sinemalarda da isi kalabaligi gozlemektir: “Higbir
sinemaya girmeden aylak aylak dolaganlar. Gegip donen avareler. Arkadas
arayanlar. Sirttmi verdim cama. Oniimden akip giden kalabaliga daldim. Bunlar
geceye hazirlananlar, ya da evlerine ge¢ kalanlar. Kosanlar. Bir de hedefsizler.
Kararlilar da var” (Akbal, 2019: 28). Yiiriimek, yiiriirken kalabaliga dahil olmak ve
onlar1 izlemek flanér kahraman igin vazgecilmez unsurlardir. Bu sekilde kimi
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zaman onlarin arasinda bir yabanci gibi dolagsmakta kimi zaman yalmzligim
unutmaya caligmakta kimi zaman da tam tersi yalmiz kalmaktadir. Ama yasadig
durum duygu ne olursa olsun sinemada oldugu gibi kalabaliklar1 seyretmekte ve
onlara dair diisiinceler ona eslik etmektedir. “Beyoglu’nda 1siklar yanmis. Saat
sekiz. Kalabalik. Yabanci. Bildik bir yiiz yok gorlniirlerde. Giilenler yapma
giiliislii. Yabanci olduklar: bir rolii oynar gibi. Insanlar carpiyor gegerken. Bir
vitrinin Oniinde durdum. Gegenleri seyrettim camda.” (Akbal, 2019: 20). Tiirk
edebiyatinda flanoriin en 6nemli mekanlarindan birinde, Beyoglu'nda vitrinleri ve
yoldan gegenleri “seyreden” kahraman anlatici gozlemlerini okuyucu ile
paylagmaktadir. Dedektif gibi onlara dair izlenimler edinmekte ve okuyucu ile
paylagmaktadir.

Sonug¢

Oktay Akbal’m Insan Bir Ormand:r eserinin anlatici-kahramani bir flanor
tipine Ornek teskil edecek nitelikleri ile okuyucuya sunulmaktadir. Kahraman esiyle
yasadig1 tartisma sonunda kendini Istanbul caddelerinde bulup Taksim’den
Cagaloglu’na yiirimektedir. Bu sirada gectigi, durup insanlar izledigi, avarelik
yaptig1 parklar, sinemalar, meyhaneler, kahvehaneler onun roman boyunca
mekanlar1 olmaktadir. Kenti bu sekilde yiirliyerek yaptigi yolculuk ayni zamanda
flanoriin kendine seyahatedir. Kahraman igin kent ve caddeler kendini buldugu,
evlilik basta olmak tizere birgok durumu ya da kavrami sorguladigi mekanlardir.
Bu sorgulamalarda flanor kahramanin entelektiiel kimligi de etkilidir. Bir yandan
da flanér, kentte zamanda yolculugu da yasamaktadir. Bulundugu her mekanda ya
da tanmidigr kisiler ile gecmise, anilara doniip durmaktadir. Ancak ne tiirlii olursa
olsun kendini kalabaliklarin arasinda bulmakta ve kimi zaman onlardan kagmak
kimi zaman da onlar ile iletisim halinde olmak arzusu igindedir. Onlari
gbzlemlemek ve dedektifmisgesine onlara dair edindigi izlenimler de onun
yurtylislerine eslik etmektedir. Tiim bu nedenlerden dolay1 anlatici-kahraman,
kentte yiiriiyiip gézlem yapan bir flandr olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.
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