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12 Eyliil Sinemas1 ve Parcalanmis Kisilikler: Sen Tiirkiilerini Soyle
Filminin Travma Teorisi Cercevesinde Analizi

Gokhan Ugur”

Ozet

Bu makale 12 Eyliil asker darbesinin sonrasini konu edinen Sen Tiirkiilerini Soyle adli filmin analizini
icermektedir. Bunu yaparken travma teorisi kullamlacaktir. Calisma kapsamindaki temel hipotez su
sekildedir: 12 Eyliil askeri darbesinin dncesinde ve sonrasinda yasanan olaylar bu donemi yasayanlarda
parcalanmus kisilikler yaratnug ve insanlar bu yasanan acilardan dolay: devleti sorumlu tutmuslardir.
Insanlarin bilingaltinda “Baba” konumundaki devlet “pek cok parcalanmis hayat yaratmis ve nefret
edilen bir nesneye” dontismiistiir. Bu dénemde cocuklarin goziinde babalari-anneleri ortadan birdenbire
kaybolmug ve zamanla ¢ocuklar bu kaybolmanin ebeveynlerinin kendi rizalariyla degil de karsi
konulmaz ve keyfi devlet giiciinden diger bir ifade ile kadiri mutlak devletten kaynaklandigim
anlanuglardir.

Anahtar Sozciikler: 12 Eyliil Askeri Darbesi, Travma Teorisi, 12 Eyliil Sinemast

September 12 Films and Shuttered Personalities: An Analysis of the Movie
Sen Tiirkiilerini Soyle within the Frame of Trauma Theory

Abstract

This article focuses on Sen Tiirkiilerini Soyle that deals with consequences of September 12 military
coup in Turkey. Trauma theory is used to carry out an analysis of 12 September films that has never
been made before in Turkish academic field. The hypothesis is that the events before and after September
12 military coup caused people in Turkey to have shuttered personality, and afterwards they held the
state responsible for such a pain/a trauma. State, as a superior FATHER in Turkish people’s
subconscious, (Devlet Baba/Father State is the term to define state in Turkey) caused many ruined lives
and the state became a hated figure for them. In the eyes of the children, their fathers disappeared
arbitrarily, which created fury and distrust; however, it takes time to realize that their fathers
disappeared not because of their own will but because of the unchallengeable arbitrary state power; put
it in other words, by Omnipotent Father.
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Giris

Askeri darbe soz konusu oldugunda, 12 Eylil sinemasi igin travma teorisi akademik
alanda akla ilk gelen konu olmayabilir. Darbenin tizerinden bunca yil gegmesine ragmen 12
Eyliil sinemasi ile ilgili yapilan ¢alismalarda donemi travma teorisinin bakis agisiyla ele alan
bir calismaya rastlanmamaktadir. 12 Eyliil ile ilgili yapilan calismalar da cogunlukla askeri
darbenin hangi politik sartlarda ve hangi gizli s6zlesmelerle yapildigini belgelere dayali
olarak yansitilmasimi icermektedir. 12 Eyliil askeri darbesi pek ¢ok farkli sosyal smiftan ve
kusaktan insan i¢in travmatik bir durum olmustur. 1980’den 6nce de 1960 ve 1971 yillarinda
da benzer bir durum yasanmustir. Askeri darbelerle bu derece yogun bir tilkede ise travma
teorisini merkeze alarak yapilan galismalar acisindan bir azlik s6z konusudur.

Bu makalede Sen Tiirkiilerini Soyle (Serif Goren, 1986) isimli filmi travma teorisi
cercevesinde incelenecektir. Boylelikle, bu film cercevesinde travmali bireylerin nasil
yansitildig1 ve travmanin iktidar-devlet ve ideolojiyle nasil i¢ ice gectigi gosterilecektir.

12 Eylul darbesiyle yaratilan travmayi anlayabilmek igin 12 Eyliil atmosferini kisaca
anlayabilmek gereklidir. Boylelikle 1980 darbesini daha genis bir politik zemine oturtmak
kolaylasacaktir. Bu yapildiktan sonra travma teorisi aciklanacak ve Sen Tiirkiilerini Sdyle filmi
travma teorisi merkeze aliarak, filmin sekillendigi toplumsal ortam da gtz ard1 edilmeksizin,
incelenecektir.

I. Travma Kavram ve 12 Eyliil Darbesi'nin Oncesi ve Sonrasinda Tiirkiye'nin
Sosyo-Ekonomik Durumu

1970’lerin sonundaki ekonomik kriz, dénemin siyasal partileri icin en 6nemli gtindem
maddesini olusturmaktadir. Bu donem 6demeler dengesindeki sikintilar ytiziinden ekonomik
gidisatin zorlandig1 bir donemdir. 1973’teki petrol krizi, tilkedeki petroltin fiyatin1 dort kat
arttirmistir. Bu durum ise tilkenin enerji faturasinin 6denmesinin her zamankinden daha zor
oldugu anlamma gelmektedir. Yiikselen enerji fiyatlar1 ve hiikiimetlerin kotti ekonomi
politikalar1 yiiksek enflasyona sebep olmaktadir; 1979 yilinda enflasyon %90’lar seviyesine
citkmistir. Hiiktimet ne kadar ugrassa da pek c¢ok {irtinti karaborsaya diistirmekten
kurtaramamustir (Ztircher, 2004: 267).

Ekim 1979 yilinda Stileyman Demirel IMF tarafindan da desteklenen ekonomik
programini  agiklamigtir. Dénemin bagbakan yardimcist Turgut Ozal bu programin
uygulanmasmdan sorumludur ve pek ¢ok sendika s6z konusu programdan memnun
olmadig icin de uygulamada pek ¢ok sikint1 yasanmastir.

Turkiye siyasal tarihindeki tiglincti askeri darbenin sebepleri arasinda artan gtivenlik
problemlerinden “yozlasmis” siyasal yasama kadar pek cok sebep bulunmaktadir. Biitiin
bunlara ek olarak da Islami koktencilik ve ayrilik¢i Kiirt hareketi terorii, politik alandaki terorii
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arttirmaktadir. Bu ve benzeri pek ¢ok sebepten dolayr Genelkurmay Baskani Kenan Evren
politikacilardan yonetimi almis ve askeri darbeyi gerceklestirmistir (Ztircher, 2004: 268).

12 Eyliil 1980’de sabaha kars1 04.30’da Ttirk Ordusu devleti kurumlarmin artik islemez
hale geldigini ve parlamenter yapinin yiirtimedigini belirterek yonetimi ele gecirdigini
duyurmustur. Bu duyurudan hemen sonra tiim siyasal partilere ek olarak sendikalardan Disk
ve Misk kapatilmistir. Darbeyi gerceklestiren generaller kendilerinin en 6ncelikli gorevlerinin
demokrasiyi politikacilardan korumak ve siyasal yasami temizlemek oldugunu
belirtmislerdir. Boylelikle parlamento ve siyasal partiler kapatilmakla kalmamus ttim belediye
baskanlar: ve belediye meclisleri de lagvedilmistir. Ttiim gii¢, Milli Glivenlik Kurumu'nun da
baskan1 olan, Kenan Evren’de toplanmistir. Ayrica Milli Giivenlik Konseyi'ni yoneten
komutanlar egitim sistemini, basim, ticaret odasi ve sendikalar1 da kontrol etmektedir. Bu
durumun sonucunda ise basin-yaymin merkezi olan Istanbul’da pek cok gazetecinin
tutuklanmasiyla sonuclanmistir. Hatta Atatlirk’tin kurdugu Cumhuriyet Gazetesi bile bir
keresinde kapanmuist1 (Ziircher, 2004: 279). 1981 yilina gelindiginde ise siyasal problemlerin
kamusal alanda tartisilmasi yasaklanmus, siyasal partilerin varliklarna el konulmustur.
Bunlara ek olarak, generaller gecmisi silmek istemislerdir: Cumhuriyet Halk Partisi'nin 30
yillik arsivi de dahil olmak tizere partilerin arsivleri yok edilmistir (Ziircher, 2004: 279).

Bu stire¢ boyunca tutuklamalar tiim tilke genelinde stirmiistiir. Darbeden alt1 hafta
sonra tutuklananlarimn sayis1 11.500 civarindadir; 1980'nin sonuna gelindiginde bu say1 30.000'i
bulmustur. Darbeden bir yil sonra ise say1 122.600’e ulasmistir. Bu uygulamalar tilkede iki
onemli sonu¢ dogurmaktadir. Birincisi, siyasal partilerin faaliyetleri durduruldugu icin
tilkedeki kaotik durum ortadan kalkmustir. Ikincisi ise insanlarinin yasadig1 olaylar travmatik
sonuclar dogurmustur. Tutuklananlar sadece terdristleri degil, akademisyenleri, gazetecileri,
saygin sendika liderlerini ve hatta siradan vatandaslari bile kapsamaktadir. Universiteler ise
1982’de kurulan YOK tarafindan denetlenmeye baslamis ve o sene 300 akademisyenin isine
son verilmistir (Zurcher, 2004: 280).

Bu donemde iskence, hem sorusturma stirecinde hem de hapiste ¢ok sik basvurulan
bir yontemdir. Bu nedenle, 6zellikle 1983 yilindan sonra kurulan siyasal partiler, uluslararasi
baski ile tilkedeki yiiksek iskence oranlarmi distirmek igin ugrasmislardir (Ziircher, 2004:
280). Kimi asker ve polisler hakkinda dava agilmis olsa da sivil otoritenin askerler tizerindeki
denetimi oldukca zayiflamistir. Otoritenin zayif olmasi ise iskencenin yayginlasma sebebi
olarak goriilebilir. Pek c¢ok dava sikiyonetim kanunlarinca askeri mahkemelerde
gortilmektedir. Darbenin tizerinden iki y1l gectikten sonra mahkemelerce 3600 idam talebinde
bulunulmustur. Bunlardan 20’si uygulanmuistir.

Siyasal yasamin yeniden tesis edilmesi icin yeni bir anayasa yazilmasma karar
verilmistir. Anayasanin ilk taslaklarinda insan haklarmna iliskin bir takim problemler
mevcuttur. Ornegin Milli Giivenlik Kurulu ve cumhurbaskaninin yetkileri genisletilirken,
basin 6zgtrliigu ve sendikalarin faaliyet alanlar1 kisitlanmaktadir. Temel hak ve 6zguirlikler
teminat altina alinmakla birlikte herhangi bir sekilde ulusal ¢ikarlar ve giivenlik, kamu
diizeninin tehlikeye girmesiyle birlikte 6zgtirliiklerin de kisitlanabilecegi belirtilmektedir.
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Yeni anayasa, halk oylamasina 7 Kasim 1982 tarihinde sunulmustur. Her ne kadar pek
cok sikintiya sebep olduysa da Kenan Evren halkin genis kesimlerince tilkedeki kaosu bitiren
kisi olarak gortildtigu icin anayasanin ¢ok ytiksek bir oyla kabul edilecegine kesin goziiyle
bakilmistir (Ziircher, 2004: 281). Sonug olarak yeni anayasa %91.4 gibi bir oyla halk tarafinca
onaylanmustir.

Darbeden sonraki ilk secim 6 Kasim 1983 yilinda gerceklesmistir. Yeni anayasanin
yirirltige girmesinden sonra on bes parti kurulmus olsa da bunlarin on ikisi asker tarafindan
kapatilmistir. Acik kalan {i¢ partinin ikisi askerlerce desteklenmektedir: Turgut Sunalp
liderligindeki Milliyetci Demokrasi Partisi ve Necdet Calp liderligindeki Halkei Parti. Ugtincii
Parti ise Turgut Ozal'in partisi olan Anavatan Partisi’dir. Kisa zaman igerisinde Anavatan
Partisi diger iki partinin ontine gecmis ve sandiktan %45’lik bir oyla birinci parti olarak
cikmustir.

Katlanilmas: zor, sikintilarla ve iskencelerle gecirilmis bu yillar, insanlarin ruhlarinda
derin yaralar agmustir. Ortaya c¢ikan rakamlar 12 Eylil darbesinin ¢irkin yuziini
gostermektedir: Buiyiik Millet Meclisi'nce 2012 yilinda yaymnlanan bir raporda toplamda
650.000 kisinin tutuklanmis, 14.000 kisinin vatandashktan cikarilmis, 30.000 kisi siyasi
siginmaci olarak yurtdisina kagmus, 300 kisinin faili mechul cinayetlere kurban gitmis, 171 kisi
iskence sirasinda 6lmdis, 299 kisi hapishanede yasamini yitirmis, 14 kisi aglik grevinde ¢lmiis,
43 kisi intihar etmis, 937 film yasaklanmustir.

12 Eylul Darbesi'ndeki kisisel tecriibeleri yansitan amilar ve tanikliklarin sayisinda
1990'l1 yillarda ¢ok buyiik bir artis olmustur. S6z konusu eserler hem akademik hem de
akademi dis1 alanlarda gerceklesmis olup 12 Eyliil Darbesi'nin sinemadaki yansimalarina
neredeyse hi¢ deginmemistir. 12 Eylul sinemasina deginmeyen, onu konu edinmeyen
herhangi bir calismanin olmadigini soylemek haksizlik olacaktir. Ancak soz konusu
calismalar, filmlerin entelektiiel boyutuna deginmemekte ve ytizeysel degerlendirmeler
yapmaktadir. Ne var ki, sinema toplumun psikolojik taraflarini da yansitan ve tartisan, kimi
zaman bu durumun net bir resmini ¢ceken ve kimi zaman ise bir takim 6nerilerde bulunan bir
sanattir. Sinema kiilttirel hafiza hakkinda pek cok bilgi verebilir, gegmisi belli bir bigimde
oykiiler hatta bazen de bu ge¢misi soylemde yeniden insa eder. Bunlardan dolay1 sinema
gecmisin gercek degil kurmaca bir yansimasidir. Sinemasal anlatida kahramanin travma
hikayesi kiiltiirel bellegi yeniden sekillendirildigi bir alegori olarak islev goriir (King, 2012: 4).
Sanatsal {iretim, bireylerin kisisel tarihine 1s1k tuttugu ve yasanan travmatik bir olay sirasinda
bellegin kendisini kapatarak aslinda neleri kagirdigimi diisinmeye zorladig: icin, yaralarin
tedavisinde kullanilmaktadir. Yasanan sok edici olay karsisinda bellegin kendisini
kapatmasiyla olusan bu gecikme (latency) ise travmatik bellegin yasadig: geriye dontislerin
(flashback) temel sebebidir; bellek neyi kacirdigini tekrar ve tekrar sorgular, kayip anlari
bulmaya calisir ve boslugu doldurmaya cabalar. Bu sebeple bellekteki gecikme geriye
dontislerin oldugu gibi ayrica kabuslarin, yineleme saplantilarinin (repetition of compulsion),
kisacas1 “travma sonrasi stres bozukluklarimin” (PTSD) sebebidir. Travma sonrasi stres
bozuklugu bu durumda su kisa tanimla 6zetlenebilir: [Travma sonrasi stres bozuklugu] Ani
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ve felaketle sonuclanan bir olayimn yogun tecriibesidir ve bu olay karsisinda birey denetim dis1
tekrarlanan haliisinasyonlar ve geriye doniisler, yeniden yasamalar (reenactment) gibi pek cok
davranis bozukluklar1 sergilemektedir (Caruth, 1996: 57). Travma sonrasi stres
bozuklugundan mustarip parcalanmus kisilik, dis diinyada gerceklesen siddet ytiiklu bir olay
tarafindan etkilendigi icin, travmatik kisilik dis diinya ile i¢ diinya arasmndaki en belirgin bag:
tasimaktadir.

Joyce Carol Oates’in de dedigi gibi “ge¢mis gelecegi hicbir zaman birakmaz, hatta belki
onu yonlendirir, belirler ve ge¢mis gelecegin icinde muhafaza edilir” (Oates, 1994: 17). Peki ya
bir kisinin hafizasinda bir kara delik, gecmiste yasanan olaylar1 barindiran ve ona anlam
kazandiran anlarin yok oldugu gizemli bir bosluk varsa? Bir diger ifade ile silahla yaralanma,
bicaklanma, araba kazasi gibi bir kisinin belleginde olagandis: bir reaksiyona sebep olan bir
olay yasandiginda neler olmaktadir? Bu gibi durumlarda, bireyin beyni degisik ¢alismaya
baslamakta ve kendisini korumak i¢in bellek kendini belli bir stireligine kapatmaktadir. Ancak
bu kez de gecmiste bir bosluk olusmakta ve bu bosluk kisinin kendi ge¢cmisini kavramasinda
pek cok sorunu dogurmaktadir: Ge¢misteki kimi anilar, kisinin bellegindeki anlamin yitirdigi
icin kisi bu anlar1 kavrayabilmek igin tekrar yasamak isteyecek ve hep geriye donmeyi
arzulayacaktir. S6z konusu kayip parca ise kisiyi bir yikima stirtikleyecektir. Sok edici olay
kisiligi parcalar ve eger bu olay net bir sekilde anlasilamazsa, ifade edilmezse ve kabul
edilmezse ruhu yaralar. Kisi bu durumda yasanan sok edici olay1 kendi yasaminin bir parcasi
olarak gormeli ve boyle ifade edebilmelidir; travmanin zedeledigi bellegi iyilestirebilmek icin,
yasanan bu olayin kisisel tarihinin bir parcasi oldugunu kabul etmek zorundadir. Kisi kendi
igsel yolculugunda, yasadigr olay:r dile getirebilecek duruma geldiginde iyilesme basliyor
demektir; parcalanmis kisilik artik yeni bir kisilik olarak kabul edilmeye baslanmistir. Bu
durum ise kurtulusa giden uzun ve sikintili bir stire¢ demektir. Bu nedenle, bireyin
yasadiklarini dykiilemesi ge¢mise bir anlam katar ve gercekten ne oldugunu anlamasimi
saglar. Film veya edebiyat gibi pek ¢ok sanat formu travma gegirmis bir bireyin zihninde neler
oldugunun anlasilmasi igin ¢ok zengin olanaklar sunmaktadir.

II. Sen Tiirkiilerini Soyle Filminin Analizi

12 Eylul askeri darbesinin onceki darbelerden farki, darbe sonrasinda sekillenen
ekonomik yapinin, herhangi bir gizlilik endisesi tasimadan, dogrudan sermaye kesiminin
cikarlarina uygun sekilde toplumu sekillendirmesidir. Bu darbe bilinen manadaki darbelerin
otesinde, bir ekonomik modelin dayatilmas1 anlamina gelmektedir. Asil amag, Tiirkiye'nin
kiiresel kapitalist mekanizmanin isleyen parcas: olma niteliginin pekistirilmesi ve onceki iki
darbeden ayr1 olarak bir paradigma degisikligi getirmesidir (Bagskaya, 2011: 17). Bu bakis agis1
ile birlikte, 12 Eyliil darbesi ve sonrasindaki donemde rol oynayan ana aktorlerin, sermaye
cevreleri ile olan iligkileri ve ideolojik duruslarim 6nem kazandig: sdylenebilir. Bu anlamda
Turgut Ozal'in sahip oldugu biiyiik rol 6zellikle nem kazanmaktadir (Boratav, 2005: 75) .
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Ozal, is cevreleriyle olan iligkilerinin temellerini, 1967-1971 yillar1 arasinda Devlet
Planlama Tegkilati miistesarligi yaptigi zamanlar atmistir. 1970 yilinda Ozal, Sabanci
Holding’te genel koordinatér, MESS baskani ve TUSIAD iiyesidir. 1979 yilinda ise Ozal,
donemin basbakani Stileyman Demirel’in ekonomiden sorumlu basbakanlik miistesar:
olmustur (Ziircher, 2004: 283). Bu gegmis, Ozal'1 Tiirkiye'nin biiyiik sermayedarlar1 igin
vazgecilmez kilmigtir. En net ifadesiyle Ozal, biirokrasiye savas acmis bir burjuvazinin
btirokratidir; burjuvazinin kendi siufsal bilincinin farkina varmasi, gticlenmesi,
bagimsizlasmasi, devletten bir kopus yasamaya baslamasi, kendine 6zgti bir kiiltiir anlayisin
devreye sokmasi bu yillara denk diiser (Kahraman, 2005: 55). Bu dontistimler uygulanirken
de, Ozal hep 6n planda olmustur. Bu anlamda Ozal borsa ve rant déneminin temsilcisi olmus,
hem muhafazakar ¢evrenin, hem finans cevresinin hem de ticaret kesiminin destegini almistir.
Bunlara ek olarak, Ozal yine de igbirligi yaptig1 baz1 elit kesimin aksine kentsoylu degildir; o
“saflikla alakasi olmayan bir Anadolu ¢ocugudur” (Kozanoglu, 2004: 23). 12 Eyliil ile birlikte
ekonominin basina gegirilen Ozal, 1983 yilinin Kasim ayinda ise hiikiimetin basina gegerek
atanmusg biirokratliktan secilmis sivil bir lidere déntigmiistiir. Boratav, Ozal'in 12 Eyliil darbesi
sonrasinda oynayacag1 onemli roliin daha 12 Eylul'tin gerceklestirildigi giin bilindigini
vurgulayarak soyle demektedir (2005: 76):

Kisacasi, 12 Eyliil sabali bir dizi i¢ ve dig etkenin, “Turqut Ozalin askeri rejim
bakimindan vazgecilmez kisi oldugu” kamsini Konsey'de yerlestirmis oldugu ve bu
durumun farkinda olan Ozal'm pazarlik giictinii 12 Eyliil rejimi hiikiimetinin bilesimini
etkilemede iyi kullandig1 anlasiliyor. Bu baglamda Vehbi Ko¢'un darbeden ii¢ hafta sonra
Evren’e yazdigi ve “Turgut Ozal.... Bu nazik donemde mevcudun icinde meselelerimizi
en iyi bilen insandir (ve) dedikodulara bakmadan kendisini tutmakta fayda vardir”
telkinini iceren mektubu da tipiktir.

12 Eylul darbesi sonrasinda yeniden sekillenen Turkiye icin soylenebilecek ilk sey
yasanan ekonomik dontisimiin toplumu derinden etkiledigidir. Paranin gticii her donem
onemli olmakla birlikte, ANAP yonetimi, bu gtice ayr1 bir 6nem vermis ve devletin kritik
noktalarma da ayni giice hiirmet edenleri yerlestirmistir (Kozanoglu, 2004: 96). Ozal da bu
egilimini hi¢ saklamamakta ve “Ben zenginleri severim” agiklamasiyla durusunu
sergilemektedir. Tiirkiye'nin kendini kaptirdig: hizli neo-liberal dostim, toplumsal degerlerin
altiist olmasma sebep olmustur. Ozal bu ortamda ici bosaltilmis degerler diikkaninin en
yetenekli tezgahtaridir. S6z konusu deger kaymasi ise o donemdeki kusak catismalarmi
arttirmis ve yeni toplumsal tiplerinin olusmasini saglamistir. Olusan bu yeni toplumsal tipler
bir 6nceki kusakla taban tabana zit degerlerle donatilmakla kalmamus, egemen olan, toplumsal
gidisata yon veren kesimi de ifade eder olmustur. Marx'in actig1 pencereden bu donemi
anlamaya calistigimizda  altyapidaki  degisikliklerin  tistyapiyr  sekillendirdigini,
dontistiirdigiinii soyleyebiliriz. Ozal ile birlikte Tiirkiye, tiretim siireglerinde bir doniistim
yasamistir ve altyapidaki bu dontistim, toplumsal hayat1 ve bu hayatin ruhunu olusturan
degerleri cok hizli bir sekilde degistirmistir. Altyap: degisir ve sonra degismeyen higbir sey
kalmaz; altyapidaki degisiklik er ya da geg tistyapidaki her seyin déniismesine sebep olur ve
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maddi yasamin tretim sekli toplumsal yapi da dahil olmak {izere insan bilincini
dontistirmeye baslar (Marks: 1993).

Iste Sen Tiirkiilerini Séyle filmi daha iyi bir diinyada yasamak adina hapse girmis,
iskenceler gormiis bir adamin, uzunca bir stire hapis yattiktan sonra disarida karsilastig1 bu
yeni Tiirkiye’yi ve yeni tipleri yansitmaktadir.

Sen Tiirkiilerini Soyle, 12 Eylil sinemas:i icinde siklikla goriilen bir eve donts
hikayesidir. Hayri (Kadir Inanir) uzunca bir siire hapis yattiktan sonra yasadig1 mahalleye,
ailesinin yanmna geri gelir. O, 12 Eyliil darbesinden sonra devleti tamamen karsisinda
bulmaktan da 6te yaninda hic¢ kimseyi, hatta en yakin arkadaslarmi bile bulamamus birisidir.
Annesi onun gelisini coskuyla karsilamasina ragmen babasi Hayri'nin gelisini umursamaz ve
ona yonelik ofkesini gizlemez. Annesinin “Sana bir kotulik yaptilar m1 oglum?” sorusu
karsisinda babas1 “Hak etmistir” diye soylenir kendi kendine. Tam bunun tizerine filmde sik
sik gorecegimiz bir sahne karsimiza ¢ikar: Hayri birden bire iskence gordiigu hapishaneyi
hatirlar; iki adam gozleri bagh olan Hayri'nin koluna girmis bir yere gotiirmektedirler ve arka
fonda insanlarin ¢iglik sesleri duyulur. Hayri film boyunca bu imgeyi sik sik hatirlayacaktir.
Siyasi gerekgelerle gergeklestirilen iskencenin genel kabul gormiis tanimi 1975 yilinda 29.
World Medical Association’da yapilmistir ve bu tanima gore iskence herhangi bir itirafta
bulunulmasi, bilgi alabilmek ya da baska sebeplerle kisiye kasten, sistematik ve nedensiz bir
sekilde uygulanan, fiziksel veya zihinsel cezalandirmadir (Basoglu, 1992: 1). iskence insan
eliyle kasten ve sistematik olarak gerceklestirilen, kurbaninda psikolojik ve fiziksel sorunlara
sebep olan bir travma sebebidir. Psikolojik iskence, kisileraras: gerceklesen travmanin
karmasik bir tiirti olarak asagilama, tehdit ve korkuyu igerir. Fiziksel iskence ise fiziksel siddet
sonucunda katlanilmaz fiziksel acilara sebep olmaktadir (Kanninen&Punamaki ve Qouta,
2003: 98). iskencenin asil amaci kurbanlarindan bazi bilgileri ve ifadeleri alabilmek, muhalif
taraflarin1 yok etmek, karsi tarafin goziinii korkutmak ve zorbaligi kuvvetlendirmektir
(Gorman, 2001: 444). Bu anlamda siyasi iskence ile birlikte bireyin kisiliginin yok edilmesi
hedeflenir ve boylelikle rejime ve herhangi bir dirence yonelik biitiin toplumun korkutulmasi
saglanir. Iskence sonucunda kurbanin empoze edilenleri igsellestirmesi saglanir ve direncinin
kirilmast istenir. Iskence kurbanda kisisel glic ve kontrol hissini yok ettigi i¢cin onun etkisinden
¢ikmak icin oncelikle bu giicti ve kontrolii tekrardan kurbanda insa etmek gerekir. Ancak bu
durum belki de yillar siirecek bir tedavi siirecine isaret eder. Iskence sonrasinda ortaya ¢ikan
travma ise diger travma ttirlerinde bazi farkliliklar gosterir ¢tinkii bu travmay: doguran
sebepler ideolojik nedenlerden kaynaklanan planh bir saldiridir. Siyasi iskencenin asil gayesi
kurbaninin garesiz oldugunu hissetmesini saglamak, onu yildirmaktir. Bunu yapabilmek icin
de bir takim karmasik psikolojik teknikler kullamilmaktadir. Boylelikle kurbanin inanglari,
kisiligi, gercekle olan bag1 kirilmaya galisilir; iskencenin 6ziindeki insanlik dis1 hal, kurbanin
kisiligine ve toplumsal degerlerine bir saldiridir. Bu sebeple kurban kendini yalitilmis ve
tehlikelere acik hisseder. Bir diger ifade ile iskencenin 6ziinde bulunan bu insanlik dis1 hal,
Mark Twain’in The Mysterious Stranger hikayesindeki Seytan adli melegin insanlardan nefret
etmesinin sebebi olan bozulmusluktur; s6z konusu bozukluga Kant'mm metinlerinde de
rastlanir: “Insanin yaratildigi boylesine egri bir odundan dogru olan hicbir sey sekillenemez”
(Kant, 1983: 34) Iskencenin kurbanlari sosyal hayata geri dondiiklerinde ise -eger iskenceden
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sag cikip donebilirlerse- kendilerini toplum i¢inde tam bir kaosun icinde bulurlar ve bu da
yetmezmis gibi kimi yasal ve biirokratik engellerle karsilasirlar (Gorman, 2001: 446).
Gorman’in da belirttigi gibi (2001: 444) politik ve toplumsal bir kontrol araci olan iskence,
kurbanlarmi toplum icin kiictik dustirtilmiis bir ikaz haline getirir. Bu durumda, toplumu
iskence ile kontrol altinda tutmak, iktidar1 devam ettirmenin en gayr-i insani yontemi
olmaktadir. Ayrica baski ve iskenceyle olusan travmatik tecriibeler, sadece bu iskenceye
dogrudan maruz kalanlar1 degil ayn1 zamanda onlarin yakin cevresini ve ailelerini de etkisi
altina alarak travmatik acinin kapsamini genisletmektedir (Gorman, 2001: 444). Film boyunca,
Hayri'nin gordiigu iskencelere yonelik ¢ok smirli bir bilgi sahibi olunmaktadir. Bu iskence
sadece tek bir sahneyle yansitilmaktadir ve Hayri'nin gercek hikdyesi tam olarak asla
ogrenilememektedir. Bu durum da aslinda iskence sonrasi yasanan travmatik stres
bozuklugunun sonucudur. Iskence sonrasi yasanan travma, kurbanlarin bu olayla ilgili
yasadiklarini ifade etmesini neredeyse imkansiz kilmaktadir. iskence, eger kurban herhangi
bir sekilde tedavi gormezse, somatizasyon, inkar, ige atma (represyon), kopma (dissociation),
her daim yasanan sucluluk duygusu, garesizlik hissi, depresyon gibi sonuclar dogurmaktadir.
Ortaya ¢ikan biittin bu psikolojik rahatsizliklar kurbanin ¢ektigi acilar1 dile getirilmesine mani
olmaktadir. Iskencenin kurbanmi ruhen cok uzaklarda gibidir, kendisine ulasabilmek cok
zordur ve duygusal olarak bir ¢okiis yasamaktadir. Bu agidan bakildigindaysa, eger amag
kurbanin susmasi ve higbir sey anlatmamasi ise, iskencenin bu konuda ¢ok “basarili” oldugu
soylenebilir. Iskence sonrasi yasanan “travma sonrasi stress bozuklugu” ileri derecede
anksiyete, zayif hafiza, takinti, zayif konsantrasyon, uykusuzluk, kabus gorme, duygusal
karmasa, cinsel fonksiyon bozuklugu, mesleki ve sosyal yasama uyumsuzluk, fiziksel
semptomlar, 6grenme bozukluklari, duyarsizlasma (depersonalization), insanlarla iliski
kurmaktan korkma gibi sorunlar bas gostermektedir (Gorman, 2001: 444). Hayri'de bu
belirtilerin hepsi olmasa da gece uyuyamama ve kdbus gorme belirtilerinin oldugu
gortlmektedir. Hapishaneden ¢iktig1 ilk giinlerde, geceler boyu salonun ortasinda volta
atmakta ve bir turlti uyuyamamaktadir. Aslinda iskence sonrasi yasanan bu bozukluklar, bir
anlamda, kurbanin gelistirdigi bir savunma mekanizmasi olarak da goriilebilir. Ornegin,
duygusal uyusma veya asir1 ihtiyath olma (hypervigilance), esasinda olaganiistii sartlara
uyum saglayabilmek igin gelistirilmis tavirlardir. Iskence sonrasi travma yasayan bireylerin,
travmanin etkilerinden kurtulmasi icin 6ncelikle yasanan haksizliklar karsisinda ¢ok daha
glcli durmas: gerektigine, bu haksizliklar karsisinda yilmayip ayakta kalmanin
zorunluluguna kendisini inandirmalidir. Bu basarilirsa eger, iskencenin kurbani,
iskencecilerin ona yasattiklar1 degersizlik ve glicstizliik duygusunun iistesinden gelmeye
baslayacaktir. Bu da basarilinca kurban diger insanlarla daha saglikh iletisim kurmaya
baslay1ip gelecek adina dogru adimi atmay1 saglayabilir (Gorman, 2001: 445). Hayri'nin ise bu
anlamda dogru yolda oldugu soylenebilir. Cektigi onca sikintiya ragmen hayata kars1 durusu
onun daha saglikli bir gelecege adim atmasmi saglayacaktir. Hapisten ¢iktiktan sonra
kendisini dis diinyaya kapatmamus, ilk is olarak eski arkadaslariyla bulusmus, kendine is
bulmaya calismis ve kadinlarla birlikte olup icki i¢mek ve gece kuliiplerine gitmek gibi
hapisteyken yapamadiklarmi yapmistir. Biittin bu yapilanlar Hayri'nin travma sonrasi stres
bozuklugundan ¢ikisinin kolay olacagin bizlere gostermektedir. Filmin sonundaki umut dolu
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sahne de bunu dogrular niteliktedir. Biittin bunlara ek olarak, Hayri'nin durumuna, Baglanma
Teorisi (Attachment Theory) perspektifinden bakildiginda, onunla ilgili daha iyi bir resme
ulasmak miimkiindiir. Kanninen ve digerleri soyle demektedir (2003: 99):

Bowlby (1969, 1973, 1980) tarafindan gelistirilen Bagimhilik Teorisi, yakin duygusal
baglar olusturmak icin insanlhigin evrensel bir ihtiyact oldugunu farz eder. Anne-baba
iliskisinin erken doneminde, cocuk nasil yakinhk kuracagimi, baskalarina giivenip
glivenemeyecegini, birisine deger verip veremeyecegini ve ilgi cekmek, teselli bulmak,
glivenmek icin nasil davranmas: gerektigini 6grenir. Bu erken tecriibeler, yeni iligkiler igin
genellestirilen ve yakin iliskilerde, tehdit edici ve iiziicii olaylarda ve yardim isteyen
davramslarda ahsilnug tepkilerde goriinen, isleyen bir model olarak igsellestirilir.
Arastirmacilar, degisik tepki tiirlerine gore degisen,  ii¢ ana baglanma modeli
tanimlamaktadirlar: Giivenli baglanma, kagingan baglanma ve kaygili baglanma.

Giivenli baglanan kisiler cocukluklarindan itibaren baglandiklari kisilere duyarlidirlar.
Bu ttirden kisiler baghlik iliskilerine acik bir sekilde deger verirken tecriibelerini tutarl ve
mantikl bir sekilde agiklayabilmektedirler. Giivenli baglanan sinifinda olanlar, aileleri ideal
aile olmasa bile, cocukluklar1 hakkinda dengeli bir degerlendirme yapabilmektedirler. Bu
kisiler yakin iliskiler kurabilirler ve sikintili anlarinda gevresiyle iletisime gecip yardim ararlar.
Cogunlukla kendileri ve diinyaya iliskin dengeli bir degerlendirme yapabilmektedirler ve
cevresindeki insanlarin kendisine olan yaklasimlarmna yonelik olumlu fikirleri vardir
(Kanninen&Punamaki ve Qouta, 2003: 99). Farkl1 baglanma ttirleri bireyleri stresli durumlarda
nasil tepkiler verecegini belirlemektedir. Klinik gozlemleri iskence ve kétii muameleye maruz
kalmanin kurbanlardaki arkaik korkularin su yiiztine c¢ikmasina sebep oldugunu
gostermektedir (Kanninen&Punamaki ve Qouta, 2003: 102). Ornegin, Irak hava saldirisindan
sonra Israilli grencilerin gosterdigi tepkileri dlgen calismalarda giivenli-6zerk kisilerin en az
diizeyde semptomlar gosterdigi kaydedilmistir (Kanninen&Punamaki ve Qouta, 2003: 102).
Bununla birlikte kaygili baglanan bireyler en yiiksek diizeyde stres gosterirken, kagingan
baglanan bireyler somatizasyonda en yiiksek seviyeye ¢ikmislardir. Bu durumda hayati
tehlikenin var oldugu durumlarda baglilik kaliplarina gore gosterilen tepkiler de farkliliklar
icermektedir. Ancak Kanninen ve digerlerinin yaptiklar: ¢alismaya gore (2003) iskence
sonucunda ortaya ¢ikan travma ve kisilik iliskisi cok daha karmasik bir yap1 gostermektedir.
Onlarm &ne siirdiigii goriis soyle dzetlenebilir: Oncelikle, giivenli baglananlar giivensizlerle,
ozellikle de giivensiz-kaygililarla karsilastirildiginda, fiziksel iskence sonrasinda, daha az
semptom gostermektedirler. Ikinci olarak, fiziksel iskenceden sonra, kacingan durumundaki
olan kisiler somatik semptomlar ve ¢ekingen travma-sonras: belirtiler gosterirken, kaygil
sinifinda yer alan kisiler ise ytiksek diizeyde ihtiyath olma, tehlikelere karsi daima tetikte
kalma gibi davramslar sergilemektedir. Ugtincii olarak, fiziksel iskence sonrasi yasanilan
travma ise baglilik tecriibeleri harekete gecirince, giivenli baghlik kaliplar1 bireyleri travma
sonrasi stres bozuklugu ve somatik semptomlardan korumaktadir. Ancak burada bir farklilik
goze carpmaktadir: Kurbanlarin gordiikleri iskencenin tiirti verilen tepkileri de
degistirmektedir. Giivenli sinifinda yer alan iskence kurbanlari, psikolojik iskenceye maruz
kaldiktan sonra, travma sonrasi stres bozuklugu ve somatik semptomlara daha acik
olmaktadirlar. Bunun nedeni ise gtivenli baglanan bireylerin iskence sirasinda diger insanlarla
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kurdugu iligkiler, onlarin ge¢misteki tecriibeleriyle uyusmamakta ve insanlardan gérmeyi
bekledigi tavirlar1 goremedikleri icin insanlara karsi olan giivenleri yikilmaktadir. Kaygil
baglananlar smifinda yer alan iskence kurbanlari ise psikolojik iskence ile karsilastiklarinda
ise daha dncesinden insanlardan zaten kotii eylemler gelecegini bekledikleri igin karsilastiklar:
gaddarliga karsi daha hazirlikli olmakta ve bunun sonucunda daha diustik diizeyde
semptomlar gostermektedirler. Son olarak kagingan smifinda yer alan kisiler, psikolojik
iskence sonrasinda yine daha diisiik seviyede travma sonrasi stres bozuklugu ve somatik
semptomlar gostermektedirler, ¢tinkii onlar da daha onceki tecriibelerinden yola cikarak
duygularinda adeta bir uyusma yasamis ve bu duygular: minimize etmislerdir. Daha 6nceden
de belirtildigi gibi Sen Trirkiilerini Soyle filmi boyunca, Hayri'nin hapishanede cektigi
sikintilara yonelik ¢ok kisith bilgiler edinilmektedir. Bu durumda Hayri'nin iskence anlarini
oykiileyemedigi, dile getirmek istemedigi gortilmektedir. Ne var ki, Baglanma Teorisi
baglaminda Hayri, davranislari, gevresiyle kurdugu iliskiler, arkadaslari tarafindan sevilmesi,
yardima ihtiyaci oldugu zaman onlarla iletisime geg¢mesi, duygularmi ifade etmekten
cekinmemesi itibariyle (Hayri ayni zamanda bir sairdir) giivenli simifinda yer almaktadir.
Hapishane sonrasinda sergiledigi tavirlarda ise bu davranislarindan ¢ok da uzaklasmadigs,
hala hayata tutunmak icin cabaladig1 gortilmektedir. Bu durumda onun hapishanede
cogunlukla fiziksel iskenceye maruz kaldigmi soyleyebilmek miumkiindir. Film boyunca
hakkinda ¢ok kisith da olsa bilgi sahibi oldugumuz iskencenin (hep ayni gortintiiyle
tekrarlanan iskence sahnesi) sadece fiziksel iskenceye vurgu yapmast bu nedene
dayanmaktadir. Bu ¢ikarim, onun hicbir sekilde travma sonrasi stres bozuklugu yasamadigt
seklinde yorumlanmamalidir. Vurgulanmak istenen, Hayri'nin hapishaneden sonra tamamen
bir yikim yasamadig, psikolojik olarak ¢ok yipransa da buna direnmeye calistig1, bir enkaz
haline gelmedigidir. Hala ayakta kalabilmesi ise onun gelistirdigi giicli gtivenli baglanma
kaliplaryla iligkilidir.

Hayri'nin evdeki ilk gecesi, sivil yasama tekrardan adapte olmasinin hi¢ de kolay
olmayacagini gostermektedir. Hayri evin i¢inde sigara icerek volta atmaktadir, 6zgtirken bile
hapisteymiscesine ilk gecesini gecirir. Bununla birlikte babast her ne kadar ogluna kizgin
goziikse de esasinda ona igten ige sevgi de besler. Hayri'nin annesine, oglu icin para verir.
Ancak babasi1 bu sevgiyi disar1 yansitmamaktadir.

Sen Tiirkiilerini Soyle tam anlamiyla idealleri ugruna hapse girmeyi goze alan, yillarim
hapiste gegiren ancak hapisten ¢ikip 6zgiirliigiine kavusunca yasadig1 topluma yabancilasan
bir idealistin hayatin1 yansitmaktadir. Bu idealistin, yillar sonra sokakta gordiigii ise tilkeleri
icin fedakarlik yapmaktan ¢ok uzak, tamamen bireysel hirslarla dolup tasan genglerdir.
Ustelik sadece gencler degil Hayri'nin eski arkadaglar1 da Tiirkiye’de ‘80 sonrasinda yasanan
ekonomik dontistime kolay adapte olmuslardir. Hepsi serbest piyasanin gerekliliklerini yerine
getiren ve Hayri'nin anlamadig: bir dille konusmaya baslamis insanlar olmuslardir. Onlarm
dilindeki “ithalat, ihracat, borsa, faiz” kavramlar1 Hayri'nin kullanmaya aliskin oldugu
kavramlar degildir. 1980’li yillarin basi, yeni olusan sagm diinya genelinde en etkin oldugu
yillardir. Bu dénemde goriilen merkez tilkelerinin ekonomilerindeki kriz biiytidiikce, kiiresel
ekonominin isleyisinde sorun ¢ikarmayacak sadik pazarlara ihtiyag¢ artmustir. Boylelikle
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merkezin sorunlari, gevre tilkelere yayilarak hafifletilmeye calisilmistir. Bu nedenle merkezde
yasanan krizden cikis yolu, Tirkiye gibi ¢evre tilkelerin kiiresel ekonomiye entegrasyonunda
yatmaktadir (Onder, 2011: 32). Ingiltere’de Margaret Thatcher, ABD’de Ronald Reagan’m
iktidarlar1 yeni sag1 tiim diinyada is basmna getirmistir. Neredeyse her zaman merkez
ekonomilerin etkisi altinda kalarak onlarin ihtiyaglarma gore yonlendirilen Turkiye ise bu
riizgardan fazlasiyla etkilenmistir. Sonug itibariyle, yeni sagin yeni degerleri Tiirk toplumunca
hizla benimsenmistir. Tiirkiye'nin Tanzimat'tan beri cektigi sikinti olan “cagdaslasma
anakronizmas1” neticesinde Tiirkiye Bati'nin degerlerini es zamanl degil de gecikmeli olarak
uygulamistir (Kahraman, 2005: viii). Bati, Tiirkiye'ye cografi olarak cok yakin olsa da, bir
anlamiyla o kadar uzaktir; Bati'nin bizler icin kiymetli olan kimi kurum ve degerleri gecikmeli
olarak ulagmaktadir. Ustelik Osmanl’dan bu yana, Batr'ya oykiinerek olusturulan yeni
kurumlarin uygulamaya koydugu planlar neoliberal kiiresellesme ¢aginda Ugiincii Diinya
Ulkelerine dayatilan programlarin aynisidir (Baskaya, 2011: 25). Belki bu zincirin kirildig
donem 80’1 yillar olmustur, ¢linkii bu dénemde kapitalizmin isleyis ilkeleri bu kez gtinti
glintine Tiirkiye'ye tasinmis ve sonunda yeni bir insan tipi ve zihniyet ortaya g¢ikmistir
(Kahraman, 2005: viii). Can Kozanoglu bu konuda style demektedir (2004: 95):

ANAP 24 Ocak kararlarmin uzantisindaki diga agilma operasyonunu genisleterek
siirdiiriirken, disa agilan kapidan yeni degerler girdi iceri. Bunlardan biri, geleneksel
ticaret, sanayi gibi geleneksel kavramlarin iizerine ¢ikan genel bir “business” kavramydi,
bu kavranin gii¢ kazanma ivmesiydi. Ve Tiirkiye’'nin degisen degerleri iginde, business,
hayattaki en hakiki miirsit olma yolunda hizla ilerliyordu. Bati iilkeleri Ttirkiye nin birkag
yil dniinde yasarken, yenilenen ve yiikselen business kavram, klasik isletmecilik-yonetim
kurallarini da altiist etmisti.

Hapiste gecirdigi yillar Hayri'yi, goriintis olarak, o kadar degistirmistir ki, en yakin
arkadaslari bile onu ilk anda tanimakta zorluk cekmektedirler. Bu arkadaslardan biri Serif tir.
Hayri onu bir kahvehanede kagit oynarken bulur. Aralarinda gegen konusmadan Hayri'nin
ayn1 zamanda sair oldugu anlasilir ve siirlerinin ¢ogunu Neslihan igin yazmustir. Serif
“Istersen seni ona gotiirebilirim” der; ancak Hayri ilk basta bu fikre sicak bakmaz. Serif'in
yanindan ayrilir. Hapishanedeki arkadasinin yazdig: bir mektubu onun karisina iletmeye s6z
vermistir. Bu mektubu bahane ederek kahvehaneden ayrilir.

Ttiirkiye’de askeri darbeler tilkeyi komiinizm ve anarsiden kurtararak ¢zel tesebbiis ve
dis yatirim icin uygun hale getirmek adimna yapilmistir. Bu anlamda, yapilan her bir askeri
darbe sermaye adina devlet mekanizmalarinin denetlenmesini saglayan kanallarin yeniden
olusturulmasini hedeflemistir (Boratav, 2005: 22). 12 Eyliil askeri darbesinden sonra ise tilkede
biiytik capli ekonomik dontistim yasanmustir. Yasanan ekonomik degisiklik herkesin hayatin
derinden etkilemistir. Bu degisikligin izlerini Hayri de yavas yavas gormeye baslamistir.
Hayri mektubu iletmek tizere arkadasinin karisinin yasadigr eve gider. Mektubu kadma
ilettiginde kadin biiytik bir merakla mektubu okumaya baslar. Bu sirada Hayri etrafina
bakinmakta ve evin icinden detaylar bizlere gosterilmektedir: Masada duran biberon, vitrinde
duran eski bir fotograf ve yere daginik bir sekilde atilmis renkli ti¢lincii sayfa ve magazin
haberleriyle dolu bir gazete yansitilir. 80li yillarin ikinci yarisindan itibaren basin tizerindeki
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baski artmis ama ayn1 zamanda basinda biiytik boyutlarda sermaye birikimi olusmustur. Pek
cok farkli yeni gazete ¢ikmis ve haftalik dergiler yaymn hayatina girmistir. Basin tizerindeki
politik bask: ile basinin ekonomik olarak genislemesi bir geliski gibi gortinmekle birlikte
genisleyen pazar payi ile birlikte basin kendisine yeni haber mecralar1 yaratmistir (Giirbilek,
2011: 54). Bunlardan en 6nemlisi ise 6zel hayattir; gazeteler 6zel hayat1 kurcalar, bireylerin
fantezilerini sekillendirmeye calisir, mutlu olmanin yeni ilkelerini belirler ve mahrem olan:
kamusallastirir. Boylelikle 6zel alan ile kamusal alanin sinirlari i¢ ice girmeye baslar ve 6zel
hayatin tiim detaylar1 gazetelerde yansitilir. Basin 6zel hayatin igine sizinca da herkes estetize
edilmis 6zel hayatlar1 dikizleme firsati bulmustur; artik 6zel hayatin smirlar1 yabancilara
acgilmustir. Hayri disariya agilan bu 6zel hayati ilk defa gormektedir. Mektubu okuyan kadmn
aglamaya baslar. Kadin, Hayri'ye aglayarak “Bizim nasil gecindigimizi biliyor mu? Nasil
biiytidiiler biliyor mu? Neyle btiytidiiler” der. Kadin yedi senedir hapiste olan kocasinin
yoklugunda para kazanmak i¢in her seyi yapmistir; su anda ise fahiselik yaparak
gecinmektedir ve evde hentiz emeklemekte olan bir bebek vardir.

Hayri karsilastig1 bu durumun etkisi altinda evden cikar ve sokakta ytirtimeye baslar.
Yonetmen Hayri'nin sokaklardaki gezinmesiyle birlikte bizlere Tiirkiye'deki degisimleri de
gosterir. Bir anlamda Hayri'nin aracilig: ile ‘80°li yillarda degisen Tiirkiye'yi goriirtiz. ‘70'li
yillar boyunca Tiirkiye'de ithal sigara ve icki satis1 yasaktir. Ancak Hayri'nin tanimaya
basladig1 yeni Tiirkiye’de sokaklar billboardlarla, “Marlboro” ve “Indigo Jeans” reklamlari ile
doludur. 1983 genel secimlerinden sonra Ozal'mn liderligindeki Anavatan Partisi (ANAP)
%45.1 gibi cok yiiksek bir oy oramiyla secimden birinci parti olarak c¢ikmistir. ANAP
hiiktimetinin uyguladig1 neo-liberal politikalar sayesinde Ttirkiye yepyeni bir ekonomik yap1
ile karsilasmistir. Bu donem iginde Tiirkiye ekonomisinin disariya agilmasi, tilkede
yasananlarin da hizla tiiketim toplumu degerleriyle karsilasmasi sonucunu dogurmustur.
Ayrica bir onceki sahnede goriilen, 6zel hayatin, gazetelerin magazin sayfalariyla disariya-
yabancilara agilmasi ile ekonominin disartya agilmasi birbirine paralel olarak verilmistir.
Bunlara paralel olarak Tiirkiye’de 1950 yillardan itibaren yasanan i¢ goc olgusunun ANAP
hiikiimeti doneminde de hizla devam ettigi gortlmiistiir. Bunun sonucunda ise orantisiz ve
bilingsizce biiytiyen kentler pek cok carpikligi dogurmustur. Ekonominin disartya acilmasiyla
birlikte bu donemde diikkédnlarda her tiirlii yabanci markanin satilmaya, cafe’ler ve fast-food
zincirlerinin de artik biiylik kentlerin her yerinde goriilmeye baslanmasini beraberinde
getirmistir. Bu anlamuyla Istanbul bir yaniyla 1siltili bir yagsamin ve eglencenin, biiyiik aligveris
merkezlerinin, liiks yasamlarin merkezi olurken bir diger taraftan da gecekondularla dolu, sug
oranmnin her gecen giin arttig1 bir metropol olmustur. Bu donemde reklamcilik anlayisinda da
bir takim dontistimler yasanmaya baslamistir. Bir {irlinti tanitmak artik o tirtintin islevlerini
insanlara anlatmaktan ziyade onu tiiketirsek hangi imaja sahip olacagimizin aciklanmasi
anlamma gelmistir. Reklamciligin gelismesiyle birlikte seyirlik toplumun simirlar1 genislemis;
basin, televizyon ve billboardlariyla tiim toplum acik bir vitrine dontismiistiir (Guirbilek, 2011:
35). Ulkede gerceklesen hizli ekonomik déniisiim beraberinde hizla zenginlesen yeni bir
zengin ziimresini de yaratmustir. Boylelikle Tiirkiye’de ekonomik doéntistime ayak
uyduramayanlarin sayisi artarken, diger yandan da Ozal'm ekonomi-politikalarina ve yeni
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yasam tarzina hemen uyum saglayabilmis yeni-zengin azmhgm varlig: géze carpmaktadir.
Biitiin bunlar yasanirken tilkenin gencligi de 6nemli degisimler gecirir. Bu genclik 6zellikle
tilkenin aydin kesimi tarafindan darbe rejimi ortaminda yetismis, apolitik genclik olarak
tanimlanir (Ltikasld, 2013: 120); onceki donemlerin politik kamusu ¢okmiistiir. Bu genglik
politikadan uzak kalan, miimkiin oldugunca tiikettikleri {izerinden kendini tanimlayan,
yasam tarzi olarak Amerikan yasam tarzini benimseyen bir genclik olarak elestirilir. Bu
gencligin Sen Tiirkiilerini Soyle’de belirdigi ilk sahne ise Hayri'nin hapisten c¢ikip evine
giderken mahallesinde gordiigii genglerdir. Hayri'nin yanindan gegip giden bir grup gencin
kendi aralarinda konusurken soyle dedigi duyulur: “Ben bu hafta bir Adidas cekecegim!”.
Hayri'nin hapisten ¢iktig1 donem iginde tilke bir tiiketim cenneti haline gelmis ve 80 6ncesinde
satilmasi yasak olan her sey artik itibar saglayan meta olarak gortilmuistiir. Altsinifa ait gencler
arasinda da marka tutkusu hastalikli bir hal almaya baslamistir. En dustik seviyedeki geng
isciler bile maaslarmin buytik bir kismi ile pahali marka ayakkabilar almak istemektedir; bu
bir anlamda “telafi edici tiiketimdir”. S6z konusu yeni geng tipi hayatta kacirdig: seyleri,
yiyemedigi yemekleri, giyemedigi kiyafetleri, yasayamadig1 duygulari tek bir seyin en iyisini
tiketerek kapatmaya, telafi etmeye calismaktadir (Kozanoglu, 1993: 179). Deger
yargilarindaki bu dontistimii kendi kusag: ile 80’lerin yeni kusagi arasinda karsilastirma
yapan Erdal Atabek soyle 6zetlemektedir (2003: 17):

Deger yargilarimin carpict bir degisim drnegini ozel bir reklam slogani veriyor: OKULUN
EN GOZDE OGRENCISI OLMANIN ALTIN KURALI... Bu kural “nedir” diye merak
ediyorsunuz. Sahi “okulun en gozde dgrencisi olmamn altin kurali” ne olabilir, ne
olmalidir? Caliskanlik nu? Sporculuk mu? Sosyal aktivitelerde dnciiliik mii? Yakigiklilik
mu, sivinlik mi, popiilerlik mi sosyal geliskinlik mi? Hayir, bunlarin higbirisi degil. Reklam,
bu sorunun yanitini veriyor: “Bir Amerikan ayakkabisinin sahibi olmak”.

Akttiel dergisinin yaptig1 habere gore Tiirkiye 1980’den itibaren on yil iginde bir “Jean-
Land” haline gelmistir ve geng¢ niifus Jeans’e adeta tapmaktadir (Liikiislti, 2013: 120). Bu
anlamda Hayri'nin ytrtirken arkasmdaki billboardda goriinen Jeans reklami aslinda onun
kars1 ¢iktig1r biitin degerlerin ve yasam tarzinin toplumda egemen olmas: anlamina
gelmektedir. Bu yagsam tarzi “Ozal Gengligi” tarafindan coskuyla kargilanmistir. Bu genglik
konustuklar dil ile de farkliliklar tasimaktadir. Ciimlelerinin i¢inde ingilizce kelimelere ¢ok
fazla yer tutar, bilgisayara meraklidirlar, ekonomik terimleri ¢ok daha iyi bilirler ve
konformizmi her seyin {izerinde tutarlar. Yine Erdal Atabek’in de belirttigi gibi (2003: 11):

Sokaktaki adami da, basbakani da, sirketin genel miidiiriinii de isletmenin muhasebecisini
de, bir cocugu da, genci de “yasanun temel degerleri’ yonetir. Hepimiz sahip oldugumuz
degerlere bir nitelik buluruz, kimisi isteklerimizdir, kimisi ideallerimizdir, kimisi
gereksinimlerimizdir. Ama hangi degerlere sahipsek bizi yonetenin o oldugunu bilmemiz
gerek.

Hayri eve geldiginde ev ona gecmis olsun demeye gelmis akrabalar: ile doludur. Ancak
Hayri'nin gercekligi ile akrabalarin gercekligi uyusmamaktadir. Herkes Hayri'ye sirasiyla
gecmis olsun dedikten sonra kendi gergekliklerine geri doner. Akrabalarmin asil ilgi alanlar1
‘80’1i yillara damgasini vurmus olan videolardir. Videokasetlerin ortaya ¢ikmasiyla beraber
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Turkiye’de pek ¢ok sinema kapanmus ve Tiirk sinemas: ¢ok biiyiik bir darbogaza girmistir.
Buna karsilik insanlar artik videolar ve uydu yayinlariyla birlikte pek cok Amerikan filmini
izlemeye baslamistir. Ttirk Sinemas: altin ¢agini yasadig1 60-70 doneminden sonra, 70’lerin
sonunda sikintili bir siirece siiriiklenir. Uretilen filmlerin kalitesi ¢ok yiiksek olmasa da sinema
salonlar1 bu donemde hep doludur. ‘80’li yillara gelindiginde ise arabesk filmler sinemaya
olan ilgiyi biraz diri tutabilse de bu etki fazla uzun stirmemistir. Ancak bu etki gecince Tiirk
Sinemas: bir suskunluk evresine girmis, uzun yillar boyunca sinema salonlar1 bombos
kalmustir. Ne var ki, bir zamanlar sinema salonlarini dolduran insanlarin talepleri bu kez de
televizyonlar ve videolar tarafindan karsilanir olmustur. Ustelik Tiirkiye tekstil sektoriinde
yine bu donemde bir gelisim gosterir. Hayri'nin akrabalarindan biri konusma sirasinda
Amerika ile is yaptigini soyler. 80'li yillar Ttirkiye nin disa agildig1 yillar olmustur. Tiirkiye’de
24 Ocak kararlarindan itibaren dis borglarin ¢denmesi teminat altina alinmistir. Bu sebeple
1950’lerden itibaren gegerli olan ice doniik (ithal ikameci) model yerini 80'lerde disa dontik
ihracat temelli bir biiytime modeline dontusmiistiir (Baskaya, 2011: 20). Kapilar dis pazara
ardina kadar agilinca da, o kapidan iceri denetimsiz pek ¢ok yabanci kiilttir tirtinti girmistir.
Hayri'yi ise bu degisim ilgilendirmez. Bu nedenle insanlar bu konular1 konusmaya baslar
baslamaz kendini yanlarindaki insanlara yabancilasmis hisseder. Daha sonrasinda ise herkes
susup televizyondaki Amerikan filmini izlemeye baslar. Bu durumdan son derece bunalan
Hayri'nin sikkin ytizti goriiliir. Tam bu sirada non-diegetic olarak bir turkii duyulur.
Turkiye’de halk tiirkiisti 6zellikle sol gruplar tarafindan siklikla kullanilmistir. Tiirkiye’de
halk tiirkiisii, Anadolu degerlerini ve yabanci etkilere kars1 direnisi temsil eden bir 6zellige de
sahiptir. Bu anlamiyla 80°li yillarin Tiirkiye’sinde herkesin dilindeki nagme milli degerlere
uzakken, Hayri'nin i¢indeki musiki, milli degerleri, bozulmamishgi ve 6zden ayrilmamishg:
ifade eden halk tiirkiistidiir. Bu nedenle, o kendi tuirkiilerini sdylemeye devam eden, kendi
bildigi dogrulardan uzaklasmayan ve onlara daima sadik kalacak kisiyi temsil eder. Film,
ismini ise bundan alir. Kisacas: tilkedeki degisen miizik anlayisi, ayn1 zamanda, degisen hayat
tarzini ifade etmektedir. Degismeyen ise Hayri'nin soyledigi tiirkiiler, savundugu ilkelerdir.
80’ler sadece sol muhalefetten gelenlerin degil toplumun diger pek cok kesiminden insanlarin
sert bir travma olarak yasadig1 bir dénemdir. Bununla birlikte bu dénemin toplumsal yapis1
tam bir karsitliklar bulusmasina sahne olur; 80’ler yalnizca pismanligin, kizgimhigin degil, bir
takim imkanlarin da var oldugu yillardir. Tuirkiye bir taraftan devlet tarafindan yaratilan ret,
yadsima ve inkar tilkesi iken, diger yandan da maddi vaatlerin, insanlarin acligin gektigi,
ozlemini duydugu, istahin1 kabartan her seyin sunuldugu bir firsatlar iilkesidir. Ulkede hem
pek cok kisi iskence ve baski ile susturulmakta hem de yeni bir “Konusan Tiirkiye”
yaratilmaktadir:

80’ler Tiirkiye’sinin ayirt edici yani yalmizea bu karsithklar: ¢arpic bir bicimde bir araya
getirmesi degil, birbirinden hicbir zaman tam kopmarmus bu kiiltiirel stratejileri,
gortintirdeki biitiin ¢catismaya karsin birbiriyle uzlastirarak var edebilmis olmasiyd. Siyasi
baskilarla vitrinlerin 1siltis1, savagin dehsetiyle tasramn kiiltiirel yiikselisi, iskenceyle
bireysellesme ¢agrilari, susma zorunluluguyla konusma istah, Tiirkiye’de bence bugiin de
birbirine muhtag olan bu iki farkli projenin ¢izdigi cercevede, kisa bir zaman dilimi icinde
aym sahneyi paylastilar (Giirbilek, 2011: 9).
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Bir kisinin, toplum hizla degerlerini degistirirken, kendi degerlerine duydugu sadakatin
ise bir bedeli olacaktir: Yasadigr topluma yabancilasma. Bu film yasadigi topluma
yabancilasmus ama kendi tiirkiisiinti  sdylemekten vazgecmeyenlerin  hikayesini
yansitmaktadir. Akrabalarinin yaninda bunalan Hayri yine hapishanede yasadig: iskenceleri
hatirlar ve film boyunca tekrar tekrar goriilen iskence gortintiisii yine karsimiza gikar.
Akrabalarinin yaninda sikilirken bu imgeyi ve ¢iglik sesini duyan Hayri'yi bir sonraki karede
uyurken goriirtiz ancak ¢iglik sesi devam etmektedir ve Hayri yataktan sigrayarak kalkar. Yani
bu imgeyi sadece uyanikken degil uyurken de gormektedir; bellek stirekli geri dontislerle
travmatik ana gitmektedir.

Her seye ragmen Hayri hayata tutunmak zorunda oldugu icin, kendisi hapisteyken,
islerini buyttiip zenginlesen arkadaslar1 aracilig: ile is bulmaya galisir. Bu arkadaslarindan
biri Tunca’dir. Tunca artik reklam sektoriinde yer alan ve admi duyurmus bir yapimcidir.
Hayri onu ziyaret ettiginde Tunca onu ictenlikle karsilar. Hayri'ye “Viski icer misin?” diye
sorar. Viski, Tiirk toplumunda Amerikan degerlerini, yani Hayri'nin kars: ¢iktig1 kultiird,
temsil etmektedir. Tunca’nin yaptig1 araba gekimleri satis1 arttirmak icin kadin bedeninin
kullanildigy, cinselligin 6n planda oldugu cekimlerdir. Fonda, Ingrid Kup'un “Feel Me” sarkisi
calarken mayolu bir model arabanin etrafinda dans etmektedir ve bu esnada kadrajin icindeki
ag1zlar1 kapali gazoz siseleri fokurdayip fiskirir. S6z konusu sahne bir meyve suyu reklami
icindir ve Hayri'nin sahip oldugu biitiin degerlerin aksini temsil etmektedir. Belirtildigi gibi
bu donemin Tiirkiye’si hem soztin bastirildigl ve hem de s6z patlamasinin yasandigi bir
tilkedir. Tiirkiye, baski donemi sonrasi 6zgiirliigiin geldiginin zannedildigi ve soziin, imgenin
ve goriintli patlamasinin yasandig bir yanilsamayi tecriibe etmektedir. Yakin zamana kadar
mahrem kabul edilen pek ¢ok konu, konusulup giindemi mesgul eder olmustur. Cinsellik ilk
defa bu kadar acik bir gekilde soze dokiilmiistiir. Ozel hayatin detaylari ilk defa bir kamu
meselesi olmus ve ifade edilmistir. Ozel hayat otoriteden bagimsiz séze dokiilmeye
baslamistir -en azindan ilk baslarda bu yamilsama yasanmustir (Giirbilek, 2011: 23).
Endustrilesme, Tuirkiye’de, bir yandan bagimsiz bireyi ortaya ¢ikarirken diger yandan da
tilkede cinselligin 6nemli bir pazar degeri oldugu kesfetmeye baslanmistir. Bu doénemde
cinsellik geleneksel toplumun elinden kurtulmus, ancak bu kez de paranin egemenligine
girmistir. Metalasan cinsellik, metalasan diger tim seyler gibi, dogalligmi yitirmistir.
Cinselligin metalasmas1 hayatin her alaninda kendini hissettirmistir. Satis1 arttirmak igin
meyve suyu reklamindan araba reklamina kadar pek ¢ok sey kadin bedeni tizerinden kitlelere
ulastirilmaya calisilmistir. Bu durum ise bir cinsel ikilem dogurdu: “Bir yanda insanin dogal
yasaminin bir parcasi olan cinsellik -6biir yanda endiistrinin geleneklerine gore
yapaylastirilms cinsellik” (Atabek: 2003: 138).

Set ¢ikisi Hayri ve Tunca arkadaslariyla barda bulusurlar. Aralarinda gecen
konusmadan Hayri'nin Konya’da iki sene siirgiinii oldugunu ve orada is bulmak zorunda
oldugu anlasilir. Bu esnada bara Hayri'nin eski sevgilisi Neslihan gelir. Hayri Neslihan’a
disar1 gikip dolagmayi teklif ettiginde Neslihan bu teklifi reddeder. Hayri'nin hapiste gecirdigi
yillar boyunca Neslihan kendisine basin sektoriinde is bulmustur ve dis haberler servisinde
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gazetecilik yapmaktadir. Ancak Neslihan'm goziinde Hayri hayat yarisinda c¢ok gerilerde
kalmus bir loser’dur.

Hayri, Tunca ile birlikte bar ¢ikisi arabalarina fahiseleri alirlar ve geceyi otelde gecirirler.
Sonrasinda ise sabaha kadar icmeye devam ederler. Hayri eve geldiginde babasi ile annesinin
tartismalarina sahit olur. Babas1 Hayri'ye hala tiniversite yillarinda siyasi olaylara karistig1 icin
kizgindir. Bu esnada Hayri pencereden disar1 bakar ve disarida film boyunca sik sik yansitilan
gengleri gortir. Yansitilan geng tipi ‘80°li yillarda ekonomik degisim ile doniistim gegiren bir
baska kesimi ifade etmektedir. Hayri'nin pencereden gordiigii sadece zamana ayak uydurmus
genclik degildir. Evinin penceresinden ayrica hirsizlik yapan, ev soyan gengligi de gortir. ‘80'li
yillarda yerlestirilmekte olan yeni-ekonomi politikalarin gengler tizerindeki etkileri ¢ok biiytik
olmustur. Bu donem tam anlamiyla bilgisayar kullanabilen ve Ingilizce konusabilenlerin
“yirtacagl” donemdir. Amerika Birlesik Devletleri'nin Tiirkiye’de “zafer” kazanmasiyla
birlikte gengler Ingilizce egitim veren tiniversitelere gitmeyi daha cok ister hale gelmistir. Her
toplumsal dontisim kendisini yeni kelimelerle ifade ettigi icin ortaya ¢ikan bu yeni genclige
“yuppie gencligi” denilmeye baslanmistir (Kozanoglu, 2004: 94). Yuppielik olgusu ithal bir
olgu olmakla birlikte o donem moda olan Batili degerleri ve onu benimsemis yeni tip insani
ifade etmektedir. Sadece Turkiye'de degil Avrupa da benzer bir doniisim tecriibesini
yasamustir. Italya’da ismi “soldi, successo e sport” yani “para, basari, spor’dan gelen 3S
kusag1, Fransa'da ise zengin semtlerden olan Neuilly, Auteuil ve Passy oturduklari i¢in bu
semtlerin bas harfleri olan NAP olarak anilan grup Tiirkiye’deki Yuppie'lere denk diismektedir
(Kozanoglu, 1993: 17). Bununla birlikte Ttirk Yuppie'lerinin kendine 6zgii bazi taraflar
bulunmaktadir. Kozanoglu'na gore, Tiirkiye'nin en tinlti Yuppieleri aslinda Yuppie degillerdir
(2004: 94), ctinkii Yuppie'lik orijinal anlamu itibariyle basar1 icin her yolu mubah goren orta
smiftan geng kesimi ifade etmektedir. Esasinda, bu gengler yine de arka planda kalmaktadir,
¢linkti 6n planda dogustan Yuppie olanlar -patron ¢ocuklari- yer almaktadir. Yuppie, young
urban professionals’m kisaltmasi olarak kullanilmaktadir. Bu yeni tip insan ¢ok hirsli, caliskan,
pragmatist “paranin giicline tapan, yalnizca yiikselmeyi ve kazanmayi diistinen geng
yoneticilerdi” (Kozanoglu: 2004: 96). Hayri'nin tanidig1 bu yeni genclik Yuppie'lerin savasi
kazandigini gosterir. Bu genclik “Materyalist Veletler” olarak tanimlanir. Bu gengligin asil
gayesi ilerleyen donemlerde bir sirkette yonetici olmaktir. Ahmet Altan “Ey Tiirk Gengligi”
baslikli kose yazisinda (1987) bu gengligi soyle tasvir etmektedir:

Tiirk gencligi su sirada en cok borsayla ve doviz fiyatlariyla ilgileniyor. Hisse senetleri kaca
alinyor, kaga satiliyor, borsadan nasil para kazamliyor... Bunlari merak ediyor (...) Ortak
dzellikler ise sunlar: Isadam diistinceli, teknokrat yapil, rekabetci ve muhafazakar. Bir fikir
ya da inang ugruna kendisini feda etmeyi asla diisiinmiiyor. Bilgisayarla ilgileniyor, dil
dgrenmek istiyor. Diinyaya acik. Trene binip Avrupa’yr dolagiyor. Iyi bir esle evlenip, iyi
bir evde oturup, iyi bir arabaya binmek istiyor.

1980 yillardan itibaren “6zel sektor” zihniyetinin hakim olmasi sonucunda yasanan ekonomik
dontisim yasam tarzini da farklilastirmustir. 1950°1i yillardan baslayarak devam ettirilen bu
caba, Ozal iktidar ile birlikte son noktasina ulasmistir. 80’lerin yuppie gengligini 90'larda
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“Tiki Gengligi” alacaktir. Liikiislii’ye gore “Tiki” kelimesi ise tinlii Rotring marka kalemin
Tikky serisinden gelmektedir (Litiktsli: 2013: 124). Bu kalem o donemde bir prestij
gostergesidir ve dis goriiniise 6nem veren, pahali markalarin kiyafetlerini giyinen gencligi
isaret eden negatif bir ifadedir. Hayri'nin ise penceren gordugti hirsizlik yapan genclik ne
Yuppie ne de Tiki gengligine uymaktadir. Onlar paranin her seyden daha énemli oldugu bir
donemde Tiki gortinmek icin hirsizligi mubah goren arada kalmislardir. Yapilan arastirmalar
da ‘80 gencliginin paraya ne kadar dnem verdigini gostermektedir. Ornegin Istanbul
Miilkiyeliler Vakfi Sosyal Arastirma Merkezi'nin yaymladigr Tiirk Gengligi 98: Suskun Kitle
Biiyiiteg Altinda raporu da bu olguyu desteklemektedir. Rapor’a gore genclerin devletten
beklentileri iyi bir egitim degil is ve ekonomik destektir. S6z konusu olan deger kaymasi eski
kusaklarla karsilastirldiginda cok biiyiik bir tezat olusturmaktadir. Ornegin 1915 dogumlu
olan tinlii akademisyen Mina Urgan kendi kusagi ile ‘80 kusag1 arasindaki ugurumu soyle
ifade etmektedir (1999: 10-11):

Gengligimde ¢ok aci gektim, ama simdiki genclerin acilar: benimkinden bin beter herhalde.
Ctinkii benim kusagim, gencligini ve gengligin sorunlarini umutlu bir dénemde yasad hi¢
olmazsa. O birinci ve tek Cumhuriyet goziimiiziin éniinde kurulmaktaydi. Eger calisirsak,
dogru diiriist egitim goriirsek, a¢ biilag ortalarda kalmayacagimiz biliyorduk. Giiglii bir
umut ig¢imize Oyle derin kokler salmisti ki, simdi yasadigimiz toplumsal felaketler,
hortlayan gericilik bile, benim gibi dinozorlar: hald yildiramadi.

Oysa liberal denilen ekonominin o yagmact ve vahsi kapitalizmin yikici rekabet ortam
icinde bocalayan Turgut Ozal’in zavalli veletlerinde, bu tiirden bir umut hi¢ yok. Cok
caligsalar da, viniversiteler bitirseler de, a¢ kalacaklar: korkusundan kurtulamiyorlar. Ne
yazik ki co§unun amaci, bizim kusagin amacindan bambagka. Bizler, kendimizi her agidan
en iyi sekilde egitip, hem gevremize yararl olmak hem de huzur iginde yasamak isterdik.
Onlar ise, ellerinden geldigi kadar ¢ok para kazanmak istiyorlar. Ciinkii bizlerin her seyden
onemli saymadirmiz para, onlarin tek giivencesi. Bir insanin, insanca yasayabilecek kadar
para kazanmas: sarttir elbette. Ama Ozal veletleri, cok ¢ok para, gerektiginden fazla para
istiyorlar (Ikide bir de “Ozal veletleri” diyorum. Ciinkii bu berbat zihniyet, Turgut Ozal'in
o ¢irkin “vizyon”larindan. Rahmetli, 12 Eyliil darbecilerinden ¢ok daha fazla kotiiliik etti
bu memlekete. Ciinkii darbeciler gibi iskence yoluyla bedenlere hasar vermekle yetinmedi,
kafalara hasar verdi.)

Hayri Konya'daki siirgtin yillarinda para kazanabilmek icin is bulmak zorunda
oldugundan, artik genel muidiir olmus arkadas: Turgay’in calistig1 ofise gider. Turgay cok
mesguldiir ancak Hayri ile olabildigince ilgilenir. Bu esnada Hayri Turgay’in ofisinde
kendisinin hapse girmesine sebep olan ve onu ihbar eden adami goriir. Adam ayni holdingde
pazarlama mudiirti olarak calismaktadir. Hayri, Turgay’in ofisinden ayrilsa da holding
binasimnin ontinde, “pazarlama miidiirinit” beklemektedir. Pencereden Hayri'nin kendisini
bekledigini goren pazarlama mudiirii panige kapilir ve is cikisi endiseli bir sekilde eve gitmeye
baslar. Hayri, adami izlemektedir ve adami gordugiinde yine iskence gektigi donemleri
hatirlar. Hayri, adama simdilik bir zarar vermemeye karar verse de onu izlemeyi stirdiirtir.

39
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Biitin bunlar olurken Hayri eski sevgilisi Neslihan’t aklindan bir tirla
cikaramamaktadir. Arkadaslarmin telkini ile Neslihan, Hayri'yle sahilde ytirtimeyi kabul
eder. Gortismedikleri donem iginde Neslihan evlenmis, bosanmis, hayatina pek cok erkek
girmistir. Sahil boyunca ikisi eski giinlerden konusurlar, anilarmni tazelerler. Hayri Neslihan'a
yeniden birlikte olmay1 ve aradan gecen zamani unutmayi teklif eder. Neslihan “Benim
gitmem lazim” diyerek teklifini dolayli yoldan reddeder. Yine de beraber dolasmay1
strdurtirler ve bir gece kultibtine giderler. Ancak burada Neslihan Hayri'nin yaninda durmaz
ve baska erkeklerle konusmaya baslar. Hayri gece kuliibiinde dans eden gengleri ve icinde
bulundugu durumu diistintince kimseye belli etmeden aglamaya baslar. Hayri'ye ihanet eden
aslinda pazarlama miidiirti degil, toplumdur.

Hayri annesine Konya’'da is buldugunu 1-1.5 sene sonra donecegini sdylediginde annesi
gozyaslarina hakim olmaz. Bunu duyan babasi, annesine yine 6fkeli bir sekilde “sanki stirgtine
gittigini bilmiyoruz” der. Bu s6z Hayri'yi bir kez daha iskence gordiigii anlara gottiriir. Hayri
kendisini psikolojik olarak sikintida hissettigi her doénemde bu iskence yillarim
hatirlamaktadir.

Pazarlama miidiirti ise hala Hayri tarafindan izlenmektedir. Artik Hayri onun isten ne
zaman ¢iktigin ve yasadig1 apartmani bildiginden adamdan 6nce apartmana gider ve adamu
beklemeye baslar. Adam apartmana girdiginde adamin arkasindan sessizce yaklasan Hayri
elini bir silah gibi yaparak adamin ensesine dayar. Korkudan ne yapacagmni bilemeyen adam
donup kalmustir. Tam bu esnada Hayri “Pat!” diye bagirir. Adam o kadar korkmustur ki,
diistp bayilir.

Hayri'nin Konya'ya gitmesine bir giin kalmistir. Bunu duyan arkadaslar1 onunla sabaha
kadar vakit gecirmeyi teklif ederler. Hayri de bu teklifi kabul eder ve bir yandan da pazarlama
midurtniin korkudan bayildigimi hatirladikca gtiltimser. Hep beraber yine aym gece
kuliibtine giderler. Burada Hayri yine cani sikilmis ve tizgiin bir sekilde bir kosede oturmus
ickisini yudumlarken arkadaslar1 pistte dans etmektedirler. Bu esnada arkadas grubu iginde
olan ve Hayri'ye yakinlasmaya c¢alisan model Sibel, Hayri'yi elinden tutar ve onunla eve
giderler. Burada Hayri ile Sibel birlikte olur ve sonrasinda gece kuliibiine geri donerler. Artik
herkes sarhos olmustur ancak kimsenin eve gitmeye niyeti yoktur. Sabah oldugu vakit,
diskodan ¢ikip, hep beraber mangal partisi yaparlar. Hayri hari¢ herkes sarki soyleyip mutlu
bir sekilde ickilerini icmektedir. Bir ara Turgay “Nereden nereye?” der ve Tunca ona hak verir.
Hep beraber fotograf cektirirler. Fotograf gekilirken Serif, Turgay ve Tunca ¢cok mutluyken
Hayri cok kizgindir. Bu esnada Turgay simdiki seviyeye gelene kadar ne kadar ¢ok calistigini,
yillarca ne kadar emek verdigini, diiriist olmak adina nelere katlanmak zorunda kaldigini,
ancak bunun ona higbir sey kazandirmadigini ifade eder. Tunca'nin “Insan niye yasar?”
sorusuna Turgay'in dalga gegerek verdigi “Cocuklari igin, onlara gtizel bir gelecek birakmak
icin yasar” seklindeki cevabina Hayri disinda herkes giilerek karsilik verir. Belli ki, Hayri'nin
arkadaslar1 bir zamanlar ilkelerine bagli olarak yasadiklari i¢in pismandirlar. Ancak bu
konusmalar Hayri gibi yillarini hapislerde gecirmis bir adama ¢ok biiytik bir hakarettir. Tunca
bu sefer Serif'e aymi soruyu yoneltir. Serif'in cevabi zamanin egemen hayat tarzim
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yansitmaktadir: “Antika arabalara sahip olmak icin, her giin giizel kadinlarla birlikte olmak
icin”. Tunca, Hayri ile konugmaya baglar: “Universite yillarinda sen ¢ok yakisikliydin. Hala
da yakisiklisin. Hatirlar misin Mine diye bir kiz vardi? Ben ona asiktim, o da sana. Onu hep
sen cikarirdin disar1. Ben de Mine’yi gormek i¢in hep seninle dolasirdim. Bak bugtin ise her
gilin baska bir kadin var hayatimda” der. Bu sozler, Yonetmen Serif Goren’in, Tiirkiye’de “‘80°1i
yillarla birlikte kadinin “degisim degeri”nin 6ne c¢iktigini dustindugtinti gosterir. Tunca,
Sibel’i kastederek konusmaya devam eder: “Sibel’e o evi kim ald1 biliyor musun? Kim désedi
o evi? Bunlar bizim 30 senedir bir gosterip bir yok ettigimiz giizel bebeklerdir. Ekrana girerler,
istedigimiz stire kalirlar ve yok olurlar” Sibel'in de duyacag: sekilde soylenmis bu sozler
karsisinda Hayri saskinligini gizleyemez. Tunca, Hayri'ye hitap etmeyi stirdiirtir: “Sen ise o
kadar yili bosu bosuna harcadin Hayri. Ne ugruna!? Biliyorum sen simdi diyeceksin ki
“kadinlarimiza saygili davran, onlar1 alip satilan bir mal gibi gorme”. Ama sen o kadar yil
bosu bosuna harcadin. Ne ugruna Hayri!?”. Boylelikle, Hayri'nin arkadaslarmin da onun
idealleri ugruna yasamasini kiymetsiz gordiigiinii anltyoruz. Hayri, arkadaslariin goziinde,
degisen Ttirkiye’de ekonomik yapiya uyum saglayamayan, herkes yabanct miizik dinlerken
kendi turkistinii sdylemeye devam eden insandir. Hayri'nin arkadaslari, yillar yili az maasla
¢ok calisarak biitiin isteklerini bastirdiklarini ifade etmektedirler ve zamanla, kosullarm
uygunlasmasiyla, soz konusu biittiin bastirilmis olanlar birer birer geri donmektedir. ‘80'1i
yillar herkesin ayni anda her sey olmak istedigi yillar olmustur. O giine degin feragat edilen
pek cok seyi gerceklestirme firsati bulanlar, bu firsat1 hi¢ kacirmamislardir. Artik zengin
olabilmek igin tistiin niteliklere sahip olmak gerekmemektedir; imkanlar diinyasi herkese
aciktir. Bununla birlikte bastirilan her sey geri donerken bireyler kendi arzularinin tatmini i¢in
her tiirlti yola basvurmustur (Giirbilek, 2011: 19). Kozanoglu 1980°li yillarda acimasizca her
seye egemen olmaya baslayan paradigmay1 soyle 6zetlemektedir (2004: 52):

Déneme egemen olanlarin uygun gordiigti, dahas: zorunlu gordiigii seyleri tiiketirseniz,
finans sektoriiniin nimetlerinden yararlanacak bicimde yasiyorsaniz, demek ki kentlisiniz
ve aferin size. Dayatilan tiiketim kaliplarina uymuyorsaniz ya da uyamiyorsanz, gticiintiz
yoksa, niyetiniz yoksa, koyliisiiniiz ve hemen degismelisiniz. Yoksa hi¢bir seyden yakinma
hakkiniz olamaz. Peki, o tiiketim kaliplarini sorqulamaya kalkarsaniz? O zaman sesinizi
duyuracak menzil bulamazsiniz (...)

Hayri, kadmnm alimip satilan bir meta olarak gortildigi, gortintinin her sey olup
derinligin 6nemini yitirdigi, miikemmel sigliklarindan hosnut insanlarin sunumlarmi iyi
yaptig1 stirece giinti kurtarabildikleri ve siradanligm dstiin insam1 olmaktan asla
gocunmadiklari bu yeni diinya diizeninde bir yabancidir; bu sebeple onlarin yanindan ayrilir.
Piknik alanindan arabayla uzaklasan Hayri sofore arabayr durdurtur ve arka pencereden
geride kalmis i arkadasmna bakar. Elini bir kez daha silah gibi yapar, arkadaslarina
dogrultarak ti¢ kere “Pat!” der. Aynen kendisine yillar 6nce ihanet eden pazarlama miidiirii
gibi, savunduklari ilkelere ihanet eden bu ti¢ arkadasi da hayatindan ¢ikarmus, onlar1 sembolik
olarak oldtirmistiir; Hayri, onlarin kendisinin antitezi oldugunu anlamistir.

Hayri evine gelir. Annesi, kiz kardesi ve babasiyla vedalasir. Babasi her zamanki gibi
onunla konusmaz ve Hayri evden ayrilirken ona sirtin1 déner. Tam kapinin éniinde Hayri
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onlara (ve ayn1 zamanda kameraya bakarak seyirciye): “Giile giile. Her zaman basmiz dik,
alnmiz agik olsun. Oglunuz utanilacak hicbir sey yapmad1” der. Travmanin yarattig1 yikimdan
cikista, kurbanin yasadig tecriibelerin hikayelemeyle dile getirilmesinin énemi ¢ok buiytiktiir.
Post-travmatik disa vurmada (acting out) kisi ge¢misi tarafindan esir alinmistir ve stirekli
olarak o travmatik sahnenin tekrarmni yasar. LaCapra’nin ifadesiyle bu travmatik sahnede
gecmis simdiki zamana geri doner ve bu durum ise gelecegi bloke eder (2001: 21). Acting out’ta
kisi sanki tekrar orada, o travmanin yasandig1 mekan ve zamanda gibidir. Bu durumun film
boyunca Hayri tarafindan sik sik tekrar edilmektedir.

Birey yasadiklarmni dile getirip, bunlar1 kendi tarihinin bir pargasi olarak algilamaya
basladiginda travmanin kurban tizerindeki baskisinin azaldigin sdyleyebilmek miimkiindiir.
Bu asamadan sonra kisinin kendini anlattigi hikdyesinde var olan giicsiizliik, utang ve
asagilanma temalar yerini insanlik dis1 sartlarda hayatta kalmaya ¢abalayan birinin insanlik
onuru ve erdemine birakir. Iskence sonrasinda yasanan suglanma ve acziyet duygularmin
yiikii, kendi yasaminin degerinin anlasilmasi ve yasadiklarini tam anlamiyla kavrayabilmesi
ile birlikte azalmaya baslar (Gorman, 2001: 449); iskence sonras1 travma geciren kisi kendi
yasamindaki ge¢mis, simdiki zaman ve gelecek arasindaki bagi kurarsa travmadan
kurtulmay1 daha kolay basarir. Bu durum ise Bataille’in vurgu yaptig1 travma sonras1 olusan
yeni kisiliktir (1995).

a7

Hayri'nin yukarida belirttigi “utanilacak bir sey yapmadi”gma yonelik ctimlesi ise bu
duruma isaret etmektedir. Tiirkce ifade biciminde “yapmadi” fiili gecmis zamanda yer
alirken, “utanilacak” gelecek zaman ekindedir ve bu tek ctimle ile ge¢mis ve gelecek zaman
arasinda bir bag kurulur. O, gegmis zaman ekiyle kurdugu bu ctimle ile simdiki zamani,
gecmisteki eylemlerini diistinerek degerlendirir; ikisi arasinda bir bag kurar, yaptiklarindan
pisman olmadigmi belirterek onurlu, gururlu kisiligini ilan eder. Bunlar1 ise kameraya
bakarak soylediginden aslinda annesine degil izleyicilere hitap eder. Hayri icin iskencede
gecen yillar onun onurlu kisiligini insa etmis ve daha da gururlu birisi olmasini saglamustir.

Hayri'nin bu ctimlesi ile birlikte non-diegetic olarak film boyunca Hayri'yi temsil eden
turktiylt duyulur. Turkti devam ederken, Hayri yasadigi apartmandan ¢ikar ve yan
apartmanda bir odada ayn tiirkiiyii soyleyen bir grup miizisyen gortiniir. Non-diegetic tiirkii
birden diegetic olur. Toplumun genelinde stylenen miizigin yapist Hayri'ninkinden g¢ok
farkliyken Hayri ve Hayri gibileri temsil eden miizik bir evin kiicticik bir odasina
hapsolmustur. Ulkedeki tiiketim kiiltiiriiyle sekillenen yeni yasam tarzi her yere egemenken,
Hayri'nin ait oldugu ilkeler ufacik odalarda yasanmaya calisiimaktadir. Hayri son olarak,
mahallesindeki bir cocuga, yani gelecege, el sallar. Her seye ragmen umutludur.

Sonug

70'li yillar boyunca yasanan politik kaos cok farkli bicimlerde kurgulanmustir.
Toplumsal sorunlar sinemanin oldugu kadar romanlarin, siirlerin de konusunu
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olusturmaktadir. Dolayisiyla ¢ok daha biiytik ve net bir resme ulasabilmek igin fikirlerin
disartya yansitildig1 her tiirlt aracin da etraflica incelenmesi gerekmektedir. Bdylesine bir
calisma ise bu galismanin sinurlarinin ¢ok dtesinde yer almaktadir. Bu calisma ile birlikte
sadece sinema sanatmin smirlar1 dahilinde, 1980 darbesinin parcaladig: kisiliklerin
beyazperdeye Sen Tiirkiilerini Sdyle filmi cercevesinde nasil yansitildigl incelenmistir. Bunu
yaparken de travma teorisinin agtig1 pencereden beyazperdedeki yansimaya odaklanilmaistir.
Calismanin konusu her ne kadar tek bir filmi mercek altina almissa da ¢ok daha genel bir
cikarim yaparak su ifade edilebilir: Tiirkiye’de devlet ile birey arasinda yasanan sorunun
temelini her iki taraf arasindaki iliskilerin ahlaki yozlasmislig1 olusturmaktadir. Turkiye
Cumbhuriyeti Devleti, Osmanli’dan aldig1 miras ile vatandaslarina ¢ogunlukla tam olarak
glivenememis, onun en ufak bir elestirisini ¢ok sert bir sekilde engellemeye calismistir. Bu
durum sonucunda Tiirkiye’de halkta elestiri kiilttirti gelismemis, devlet ise her tiirlii elestiriyi
kendi varligini tehdit eder gormiistiir. Devletin elestiren, hak talep eden, daha iyi bir tilkede
yasamak i¢in nelerin yapilmas: gerektigini ifade eden bireylere uyguladig1 bask: ve siddet
kimi zaman bireyleri sindirmis kimi zaman ise onlarin ¢cok daha biiytik bir tepki gostermesini
saglamistir. Toplumsal bellegi yaratan sanat aracilig: ile de yasatilan siddet unutulmamus
daima akillarda kalmistir. Bu anlamiyla sinema ise toplumsal hafizamizin diri kalmasi igin
gecmisimizi tekrardan hatirlamamizi saglayan en onemli araglardan biridir. Parcaladig:
kisilikler en yetkin sekilde sinemayla beyazperdede yansitilmustir.

1980’lerin ikinci yarisinda, 1980 darbesi ve 6ncesinde yasananlarin bireyler tizerinde ne
gibi etkiler yarattigin1 inceleyen ©nemli calismalara imza atilmustir. Yogun bask:
donemlerinde, bireylerin kisilikleri yasadiklar1 iskence ve korkuyla birlikte parcalanir. Bu
parcalanma kisinin kendi icinde c¢iktig1 yolculukla kontrol altina alinmazsa bireyde bir daha
telafisi miimkiin olmayan hasarlara yol acar. 12 Eyliil Sinemas: olarak adlandirilan ve varliginm
sadece ‘80’lerin ikinci yarisinda degil 2000'1i yillarda da stirdiiren filmler, ge¢misle yapilan
hesaplasmalarin bir {irtiniiyken ayni zamanda darbenin parcaladig: kisilikleri iyilestirme
gorevi de istlenmistir. Bu acidan bakildiginda Mesut Kara'nin yaptig1 saptamaya tam olarak
gercegi yansitmamaktadir. Kara (2012), 12 Eyliil Sinemasi’'min temel karakterinin sadece
yikintt haline gelmis bireylerin resmedilmesi oldugunu soylemektedir. Ancak, bu ¢alismada
gosterildigi tizere, resim goriindugii kadar da kotii degildir. Yonetmenler filmlerinde gegmisi
bir anlamda gortintiilerle hikayelemekte, yani onu dile getirip (narration) gegmiste
yasananlari anlamaya galismaktadirlar. Yonetmenlerin bu filmlerde i¢ine diisttikleri travmatik
cukurdan cikis timidi tasidiklarini, ¢ok zayif da olsa bir timit barindirdiklarmi soyleyebilmek
miimkiindiir. Ancak yine de Battaille’n (1995) vurguladig1 o yeni kisilik insasin1 bu filmlerde
yakalamak miimkiin degildir. 12 Eylil filmleri icin tamamen umutsuz denilemese de umudun
yeteri kadar buiytik olmadigini soylenebilir; umut bir giines gibi parlamaz, ne yazik ki ciliz bir
mum 15181d1r.

Turkiye’de askeri darbeler olmasa ne olurdu? Tabi ki, tarihi olaylarm bu ttirden
ihtimaller tizerinde degerlendirilmesi ¢cok zordur. Bu sebeple boyle bir sorunun sorulmasi
hatalidir. Ancak bunun yerine su sorulabilir: Ttirkiye’deki askeri darbelerin varlig1 bizlere neyi
gosterir? Ilk elden verilebilecek cevap sivil giivenin hala tesis edilmedigidir. Bireyler birey
olma haklarmi tam olarak kazanamamuislardir. Bireysel gelisim ¢ok farkli miidahalelere
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ugramustir, daima bir toplum miihendisligi ile belli bir tip insan yetistirilmeye ¢alisilmistir. Bu
kusatmaci ve tstten bakisin en biiytik zarari ise tilkenin 6zgiin insan yetistirmekte gok
gerilerde yer almasma sebep olmustur. Boyle bir iilkede ise sanatin, akademik hayatm,
kisacasi fikri diinyanin gelismemesi, 6zgiin bir konuma varamamasi hi¢ de sasirtic1 degildir.
Turkiye’de gerceklestirilen her askeri darbe sadece demokrasinin gelisimini engellememis,
ayn1 zamanda 6zgtin bireylerin ¢niinii de tikamistir; Tiirkiye gibi bir tilkede basarilmas: en
zor is, 6zgtinltige erismektir.

12 Eylil filmleri Ttirk sinemasinda gorgti taniklig1 yaptiklari icin 6nemli bir yer tutar. 12
Eylil’e giden yolda ve sonrasinda yasanan olaylarin yaratti$1 korku ve anilar, bu olaylar:
yasamislarin tanikliginda sekillenir ve beyazperdeye yansitilir. Bu durumda 12 Eyliil filmleri
ayni zamanda ge¢misin insasinda onemli bir yer tutmaktadir; simdiki zamanin anlasilmasi
icin ge¢misin kavranmasi gerekmektedir; giintimiizdeki pek cok kilttirel dontisimin
temelinde 12 Eyliil’de yasanan kirilma vardir. 12 Eyliil filmlerinde bu kirilmaya taniklik edilir.
Yine de unutulmamalidir ki, 12 Eyliil sinemasi siyasi sinemaya girmektedir ve yansitilan
gecmis, yonetmenlerin rizalar1 dogrultusunda sosyal gergekligin bir kisminin altini ¢izerken
diger yonlerini gormezlikten gelebilir. Bu filmler, politik siddetin ve baskic1 askeri yonetimin
hiikiim stirdtigti bir tilkede yasanan hayati gercekgci bir sekilde resmeder. Bu filmlerin en
onemli ozelligi ise izleyicileri 12 Eylil olaylariyla ortaya ¢ikan sorularla bulusturmak ve
ozellikle bu donemi yasamamis olan geng kusagin s6z konusu sorular hakkinda diistinmesini
saglamak, onlar1 iktidar ve otorite konular1 hakkinda diistinmeye tesvik etmektir.

Sen Tiirkiilerini Soyle ise babasinin telkinlerine kulak asmay1p tiniversitede siyasi olaylara
karisan Hayri'nin hikayesidir. Hayri hapishanede iskence gormiistiir ve bu film yine bir eve
doniis filmidir. Hayri'nin gordugi iskence stirekli olarak tekrarlarla ayni iskence anini hayal
etmesi seklinde yansitilmaktadir. Hayri sosyal hayata uyum sorunu yasayan ama bu hayattan
da kopmayan, her seye ragmen umudunu canli tutan bir idealist olarak yansitilir. Bunula
birlikte Sen Tiirkiilerini Séyle’de islenen asil konu ‘80’lerin ikinci yarisindan sonra Tiirkiye nin
tecriibe ettigi kiilttirel dontisimdur. Bu agidan bakildiginda, Hayri'nin tiniversite yillarinda
beraber siyasi miicadele verdigi arkadaslarinin, kiiltiirel bir dontisim gegirdigini gortiliir. Bu
dontisim Oylesine yogundur ki, Hayri kendi durusundan herhangi bir taviz vermemesine
ragmen arkadaslar1 adeta onun antitezi haline gelmistir. Ulke, Hayri'nin karst durdugu ne
varsa hepsini sahiplenmistir. Genglik, aradan gecen kisa stirede ¢ok biiyiik degisim yasamus,
apolitik bir hiiviyete buirinmiis ve ttiketimin esas oldugu bir toplumsal yap1 yaratilmistir. Bu
anlamiyla film “Ozal’li Yillar” olarak adlandirilan dénemin elestirisidir. Serbest piyasanin
biitin gerekliliklerini yerine getiren 12 Eyliil sonrasi olusan yeni insan tipi, yillarca
yasayamadig liikks yagsami Ozal déneminde bulmustur. Bu hizli kiiltiirel farklilasma iilkeyi on
yil iginde alttist etmistir. Bu agidan bakildiginda Yonetmen Serif Goren’in bu filmde aklini
kurcalayan asil konunun {ilkenin yasadig1 yikici dontisiim oldugunu soylenebilir. Hayri ve
onun gibilerinin yillar yil1 ¢ektigi onca sikinti, iskence adeta bosuna gitmis gibidir. Ancak
Hayri bu onurlu durusundan dolay1 pisman olmus goziikmemektedir; o her seye ragmen
kendi ttirkiilerini soylemeye devam eden biridir.
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