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Sinemada Gerceklik Ve Estetik Iliskisi Baglaminda Dekadan Bakis Acis1 Ve
Cirkin
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Ozet

Gergekligi 0ziimsemenin bilimi olarak tanmimlanan estetik sadece giizel ile ilgili degildir. Estetik
fenomenin ontolojisinin de incelenecegi bu ¢alismada giizelin disinda baska kategorilerin ve Ozellikle de
cirkinin nasil miimkiin oldugu tizerinde durulmaktadir. Cirkin veya cirkinlik denilen yarginmin gerek
sinemada gerekse diger gorsel sanat dallarinda bakis agilarimin bir diriini oldugu calismada ele
alinmakta ve bu bakis agilarindan “Dekadan” bakis agisina yogunlasilmaktadir. Dekadan bakis agist
Nietzsche felsefesi etkisinde gelisen bir konumlanma noktasimi anlatmaktadir. Bu calismada
dekadantlarin cirkin ile iliskileri ele alinmaktadir.
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Abstract

Aesthetics, described as the science of assimilation of reality, does not solely concern the beautiful. This
study discourses on how it is possible for categories outside of the beautiful, particularly the ugly to
exist, as well as examines the ontology of aesthetic phenomenon. The ugly or the judgement of ugliness
is addressed in this study as a product of different perspectives in cinema as well as in other visual arts
and the “Decadent” viewpoint is predominantly focused on across these perspectives. Decadent
perspective describes a positioning point that has grown under the influence of philosophy of Nietzsche.
This study discusses the relationship of decadents and the ugly.
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Giris

Modern anlamiyla kullanilmadan ¢ok 6nce Antik Yunanda karsimiza ¢ikan "Estetik"
bedene yonelik bir soylemdir. Duyu alani ve duygular1 ilk kez tartismaya acan Antik
Yunandan sonra ortacag dustintrlerinin de estetik ile ilgili calismalarinin oldugu
bilinmektedir. {lk ¢aglarda baslayan ama Antik Yunanla beraber etkileri felsefi diizlemde
tartismaya agilan insan ve sanat iligkisi ile ilgili bu giin artik daha ok fikre sahip oldugumuzu
soylemek miimkiindiir. Bu nokta gerceklestirilen tartismalar ve estetik felsefesinin
kurulusundan bu giine gelistirilen teoriler sanat eserlerinin insanlarmn irrasyonel alanlar
olarak kabul edilen duygu diinyalarin etkiledikleri ve duygulanimlar yarattiklar1 etrafinda
donmektedir. Daha basit bir ifade ile estetik felsefesi duyum ve duygu ile ilgilidir.

Maddesel diinyada varolusla ilgili olarak yorumlanan ve ¢irkin olarak tanimlanan
beden, olay veya olgularin sanat eserlerinde bir sekilde yer almas1 durumu yeni bir durum
degildir. Cirkin, bir estetik kategori olarak tiim sanat tarihinde kendine yer bulmustur. Bir
sanat eseri icin ¢irkinden s6z etmek demek sanat eserinin fiziki yapisinin ¢irkin olmas: demek
degildir. Cirkin Ornegin bir ressamin kotii ve basarisiz resim yapmasi durumunu
anlatmamaktadir. Bir insan ytiziinti basarisiz bir desenle cizmek anlamina gelmeyen bu
durum maddesel olarak ¢irkin bir ytizii, ya da varolusa dogrudan zarar veren veya ortadan
kaldiran ¢irkin bir olay veya olguyu basaril1 bir desenle ¢izmek 6rnegi ile aciklanabilir. Bu
noktada cirkin olarak tanimlanan yerytiztindeki herhangi bir fenomenin estetik fenomene
dontisturtilmesi ile ortaya ¢ikan ¢irkin kategorisinde sanatsal bir basari, ustalik ve hatta
glizelligin bulundugu belirtilmelidir. Cirkin kategorisinde bicim diger estetik kategoriler gibi
sanatsal degerleri tasimaktadir lakin bir estetik fenomene dontisen cirkinligin izleyicide
yarattig1 duygular olumsuzdur. Ornegin sinemada bir tecaviiz sahnesi, bicim agisindan son
derece basarili insa edilebilir. Ancak o sahneyi izleyen izleyici i¢in o sahnenin yarattig1 duygu
olumsuz olacaktir. Bir baska ifade ile yerytiztindeki tiim cirkinliklerin sanat alanina tasimnmasi
6zel durumunu anlatabilecegimiz konu ¢irkinin estetigidir.

Cirkinin sanat eserlerinde kendine yer bulabilmesi ile toplumsallik arasinda énemli bir
bag bulunmaktadir. Bu bag ile ortaya ¢ikan durum ise cirkinin sanatsal ifadeleri ile estetik
eregin otesinde baska toplumsal ereklere ulasma ihtiyacidir. Bunun en net 6rnekleri Ortacag,
Hristiyan sanatindan verilebilir. Ornegin seytan, cehennem veya calismada incelenecek olan
ucubelik imgelerinin bir sekilde donemin iktidar pratikleri agisindan 6nemi buytiktir.
Yaratilan bu imgeler sayesinde egemen diistincenin kitlelere ulastirilmasi amaclanmustir.
Sanatin o donemdeki yogun etkisi ile kilise gibi mekanlara yapilan resim heykel gibi unsurlar
hegemonyanin yaratilmasinda oldukca 6nemlidir. Edebi alanda ise yine toplumsal yapilarla
ve bakis acilari ile baglantili olarak ¢irkinin estetiginin farkli bigim ve amaglarla ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Ornegin 1800'1ii yillarin Avrupa'sinda idamin mesru oldugu ve kimsenin karst
cikmadig1 bir toplumsal atmosferde Victor Hugo "Bir Idam Mahktimun Son Giinii" isimli eseri
ile idamu farkli bir perspektiften ele alarak ¢irkinin estetigi adina edebi agidan 6nemli bir 6rnek
vermistir. Rebelias'in eserleri ise bakis acis1 anlaminda ¢agdaslarindan ¢ok farklidir. Cirkinligi
kullanis bakiminda diinyadaki ender 6rneklerden birisi olan Rebelias temelde hakim ¢irkinlik
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algisina imgesel diizeyde saldirmaktadir. Bu iki sanatgidan ilki imgesel alanda girkinlik kabul
edilmeyen bir fenomeni ¢irkin olarak imgelestirme miicadelesindeyken digeri ise 6zellikle
Ortacag Hiristiyan diistincesinin cirkinlik imgelerini ters yiiz etmek istemektedir. Bu anlamda
"¢irkinin" pek ¢ok ornekle de gosterilecegi gibi sanat tarihinde 6zel bir yeri s6z konusudur.
Modern kabul edilen ¢aglarda ise gerek edebiyat alaninda gerekse gorsel sanatlar alaninda
cirkin toplumsal kosullar nedeniyle stirekli karsimiza farkli bicimlerde ¢ikti1 gortilmektedir.

Oznelerin cirkinin estetigi karsisinda estetik bir haz aldiklarin1 ama bu estetik hazzin
glizelin veya diger estetik kategorilerin yarattig1 hazdan farkli oldugunu soyleyebiliriz. Cirkin
olan bir seyden haz alma durumu baslangicta garip gortinmektedir. Ancak bu durumu
"Estetik haz" ve "Duyumsal hazi" birbirleri ile karsilastirarak anlatabiliriz. Duyumsal hazlar
her daim pozitif bir hisse yol agmaktadirlar. Yemek yemek, cinsellikten alinacak hazlar bu
turdedir. Estetik haz ise hem pozitif hem de negatif olabilir. Olumsuz hisler de estetik haz icin
onemlidir. Estetik haz kalic1 bir hazdir eylem bittikten sonrada devam eder duyumsal hazlar
ise eylemin bitmesi ile sona erecektir bu ytizden gecicidir (Tunali, 2011: 15). Cirkinin
estetiginin yarattig1 haz bu nedenle geneli olumsuz duygulara isaret etmektedir. Sadistce bir
haz alma durumu degildir.

Cirkinin estetiginin anlatilabilmesi icin bir sanat eserinin varolusundaki ikili yapidan
soz etmek gerekmektedir. Bu yap1 estetik objektivasyon olarak tanimlanmaktadir. Bahsedilen
yapilar ile sanatcilar belli bakis agilarindan farkli gergeklikler yaratmaktadirlar. Temelde bu
bakis agilari neyin girkin olarak tanimlanacagi ve sanatsal olarak insa edilecegi ile ilgilidir. Her
seyden once c¢irkin olan olay veya beden giinimiiz toplumlarinca goriilmek istenmeyen,
kacilan bir seydir. Bir cirkinligi gostermek ile o ¢cirkinlige bakan kisinin bakis agis1 arasinda
ciddi bir baglant1 s6z konusudur. Ornegin hirsizlik farkli perspektiflerden kimi zaman olumlu
kimi zaman ise bayag olarak verilebilir. Sinema filmleri de sanatgilarin bakis acilarim
yansittiklar1 tirtinlerdir. Cirkin icin olusturulan temel bakis agilarin1 dekadan bakis acisi,
toplumcu gercekci bakis acis1 ve Kitsch bakis agis1 olarak tanimlamak mitimkundiir (Ulutas,
2015). Dekadanlar, cirkinligi aristokratik ve Nietzscheci bir perspektiften goriirken toplumcu
gercekciler ise kapitalist kosullarda ezilen kitlelerin perspektifinden gormektedir. Gosteri
sinemas1 olarak adlandirilabilecek Kitsch bakis agisindan tiretilen eserlerin ise pek ¢ok bakis
acisinda eksik bir gezinti yaptig1 ve asil amacinin kitlesel bir satis oldugu soylenebilmektedir.
Yukarida bahsedilen bakis agilarinda ¢irkin beden ve olaylar farkli ele alinmaktadir. Bu
calismada incelenecek bakis acis1 dekadan bakis acisidir.

Estetik Objektivasyon

Sanat eserlerinin ontolojik yapilarini anlatmak icin kullanilan "Estetik Objetivasyon"
kurami Hartmann tarafindan gelistirilmistir (Aktaran: Tunali, 2011: 55). Felsefe tarihindeki
pek cok diistintiriin de bu kurama katkisi oldugu bilinmektedir. Hartmann sanatla ilgili tim
var olus tartismalarmni bu kurami ile gercevelendirmektedir. Objektivasyon bu anlamda
sanatsal tiretimi izah etmek icin var olan bir seyin objelesmesini degil var olmayan bir seyin
obejelesmesini anlatmak tizere kullanilan bir kavramdir.
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Objektivasyonda objelesmeden degil, bir objektiflesmeden bahsedebiliriz diyen
Hartmann, objektivlesme ile zorunlu olarak neyin objektivlesmesi gerektigi sorusunu
glindeme getirir. Canli tinsel varlik, yani kisisel ya da ortak tinin Objektivlesen sey oldugunu
ifade eden diisiintir, objektivlesmede bir tinsel varligin zorunlu olarak bulunmas: gerektigini
ve bu objektivlesen tinsel varligin, varlik diizeninde yeni bir varlik alami olusturdugunu
soyler. Bu alan, reel varlik alani ile ilgili degildir ve onun disinda bulunan bir varliktir. Fakat
bu ilgisizlik ile onun reel varlikla hicbir baglantistnin bulunmadig1 kastedilmemektedir.
Aksine, objektivlesmis tinsel varligin reel varlikla belli diizeyde bir iliskisi bulunmaktadir. Bu
iliski ontoloji alanina gonderme yapar ¢tinkii tinsel varligin objektivlesmesi, ancak, reel olan
bir var olanda yani bir maddi yapida mimkiin olmaktadir. Bu agidan, objektivation her zaman
bu yapiya baghdir; Bahsedilen yapi, tinsel bir igerik degildir ve duyulur olarak kavranabilir,
nesnel bir reel (maddi) yapidir (Tunali, 2011: 54). Daha basit bir ifade ile tinsel yapmun var
olabilmesi icin 6n kosul duyulur alana ait bir maddi yap1 ile baglanabilmesidir. Objektivasyon
bu anlamda maddi yap1 olmaksizin meydana gelmedigi gibi tinsel yap1 olmaksizin maddi
yapinn tek basina bulunmasi ise objektivasyon degil objelesme olarak yorumlanmalidir.

Dogada kendiliginden var olan bir agag objelesme (objection) iken o aga¢tan meydana
getirilen 6rnegin ask ile ilgili bir heykel ise objektivasyondur. Bu ask heykeli reel varlik alam
olarak bir kiitiikten viicut bulur. Fikri ve duygusal bir diinyay1 ifade eden tinsel tarafi
sayesinde reel varliktan yani kiittigtin obje halinden farklilasir. O artik bir estetik
objektivasyona dontismiistiir.

Insan kendinde anlami olmayan obje ya da doga olaylarmna da 6rnegin giinesin batisia
ya da Everest dagina da bir anlam ytikleyebilir ve bunlar insanlar1 duygulandirabilir!. Ancak
kendinde anlami olmayan obje veya doga olaylar1 icin bu anlamlar yakistirilmis anlamlar
olup, tretilen anlamlar maddeden zihne degil zihinden maddeye ulasan bir gercekligi
nitelemektedir. Sanat yapitinda ise durum farklidir. Kendisine {ireticisi tarafindan bir anlam
yiiklenmis olan sanat yapitinin var olusu bu anlam(tin) ile ilgilidir (Bozkurt, 2012: 51). Bir
cigek icin bu ¢icek su anlamdadir demek miimkiin degildir. Ancak bir ¢igek resmi icin bu
mimkiindiir. Cicek resmedilince kendinde varlik olmaktan ¢ikarak tinsel bir varliga
dontismiistiir.

Baumgarten estetik nesne veya sanat eserini akilla baglantilandirmaktadir. Diistintir
aklin miikemmelliginden pay alan sanat eserinin, aklin karsiti olarak tanimlanan duyu
alaniyla kaynastigini ifade eder ve bunu yeni bir var olus alani olarak tanimlar (Aktaran:
Eagleton, 2010: 34). Diistintiriin estetigin bilimsel temellerini atan isim olarak diger bir yontiyle
estetik objektivasyon kavraminin yaratimina katkis1 da ¢nemlidir. Aklin mitkemmelligi ile
tasarim ve heniiz madde olmayan bir duruma gonderme yapilirken duyum alan ile aklin
birlesimi ile de tasarimin maddelesmesi anlatilmaktadir.

Reel varliklardan duygusal anlamda etkilenme durumu igin kullanilan kavram Einfuhlung’dur.
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Hegel kendi yasadig1 cagin 6ncesindeki donemlerde sanatin bir manevi ihtiyag olarak
ortaya ciktigmi ancak bu durumun degismeye basladigini bildirmektedir. Oncelikle
sekiilerlesmenin hakim oldugu toplumlarda sanatin dini kurumlarla baglantisinin azalmasi
da bu durum icin 6nemli bir parametredir. Yeni déonemde yani modernite de insanin daha
yiiksek manevi ihtiyaglarinin oldugunu soyleyen diisiiniir bu yiiksek ihtiyaclar ile diistinme
ve yargt unsurlarmi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu bir anlamda sanat eserinin dolayimlanmais bir
nesneye donusttugiinti agiklamak anlamina gelmektedir. Hegele gore bir iletisim nesnesine
dontisen sanat eserleri diistince ve tini nesnelestirmekte ve bunlar1 gortuntr kilmaktadir
(Fraser, 2008: 119-120). Bu anlamda sanat diistinsel ve ruhsal olanin somutlasmis hali olarak
algilanmaya baslanmis dolayisiyla da estetik objektivasyon kurami igin Hegel'in bu
distinceleri onemli bir zemin hazirlamstir.

Heidegger ise maddesel olan ile bir baska seyin gortintir hale getirilme gabasindan soz
ederek sanat eserinin nesne olusuna deginmektedir. Ancak bu nesne olus nesnenin kendisinin
Otesinde bir sey sdylemesi nedeniyle diger nesnelerden farklidir. Sanat eserinin nesne dogasi
alegori karakteri tasimaktadir. Bu agidan sanat eserinin maddi yapis1 kendinden bagka bir seyi
gostermektedir. Eserin nesne olusu bir temel yapidir bunun tizerine ise baska ve asil olan diger
yap1 gelerek salt nesne olus asilmaktadir (Aktaran: Kulka, 2012: 210, Heidegger,2011: 11-12).

Sanat eserinin icerik ve bi¢im ikiligi veya maddi ve manevi yapilarin ontolojik agidan
onemini fark eden diistintirlerden birisi de Nietzsche’dir. Nietzsche (2001) bu ikiligin
birbirleri ile hem farkli seyler oldugunu hem de birbirlerinden ayrilmalarinin mtmkiin
olmadigin1 Yunan Tragedyas: tizerine yazdig1 eserlerinde Apollon ve Dionysos tizerinden
anlatmaktadir. Apollon? ve Dionysosun?® arasinda bir anlasma s6z konusudur. Bu anlasmada
Apollon’a diisen gorev, bicimin mitkemmelliginin saglanmasidir. Bu agidan isin nesne kism
ile ilgili gorev Apollona verilmistir. Apollon bi¢imi simgeler. Dionysos ise esrikligin
saglanmasi ile gorevlidir. Coskunun duygunun tanrisi Dionysos bir yeniden dogma ani
yaratarak insanlarin insani duygulara ulasmasin saglamaktadir. Dionysos insan duygularini
yasami1 solduran seylerden arindirarak dokunuslar yapmaktadir.

Nietzsche Yunan Tragedyasin yapisi tizerine ele aldig1 yazilar1 vasitasiyla sanat
alaninda salt maddesel olanin yani bi¢imin duygu olmaksizin 6nemini yitirdigini, diger
taraftan da esrinmenin yani yasami olumlayacak duygularin var olabilmesi icin de bigimin
mutlak surette Apollonik bir sekilde var olmasi gerektigini ifade etmektedir. Bu metinlerdeki
en 6nemli kistm bu iki figtirtin Apollon ve Dionisos’un birlikteliklerinin mecburi olusudur
(2001:16).

Tum bu tanimlar sanat eserlerinin varoluslarini aydinlatma ve estetik objektivasyonun
glintimiizdeki mtimkiin tanimlar1 acisindan veri saglamaktadir. Bu tanimlarin 1s1g1nda sanat
eserlerinin iki temel katmanin birlikteligi ile var olmasi durumu ¢irkinin estetigini miimkiin

2 Antik Yunan'da siir miizik ve gtizel sanatlar tanris1 (NTV. Mitoloji, 2015: 132)
3 Antik Yunan Sarap ve esriklik tanrisi. Toplumsal kaygilardan kurtulma ozelligi ile anilmakta.

Tiyatronun kurucusu oldugu inanciyla adina Dionysia isminde Antik Yunanda senlikler
diizenlenmistir. Roma Mitolojisindeki karsilig1 Bacchus’tiir (NTV. Mitoloji, 2015: 160-162)
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kilmaktadir. Tastyic1 katman yani maddesel katmanin daimi giizelligi 6n kosulu ile manevi
katman ¢irkin olabilmektedir.

Bir objektivasyon olarak sinema eserinin maddi yapisi resim veya heykele kiyasla daha
¢ok katman icermektedir. Filme veya dijital ortama kaydedilen gortintiiler, sesler, yazilar ve
bunlarin bir arada nasil kullanildiklar yani filmin kurgusu, filmin bicemini diger bir ifade ile
bir objektivasyon olarak sinema eserinin maddi kismini olusturmaktadir. Pek ¢ok katmanin
bir araya gelmesi nedeniyle maddi kismin bicimsel olarak basarili olmas: icin ciddi bir emek
ve ustalik gerekmektedir. Nitekim maddi kistm manevi kismin tasiyicisi konumunda oldugu
icin gerekli duizeyde estetik bir deger tasimaz ise yaratilacak anlam ve duygu da
olusmayacaktr.

Sinema filmlerinin bir estetik objektivasyon olarak ¢irkin ile iliskisi ise elbette manevi
katmanin bir cirkinligi gostermesi ile ilgilidir. Cirkinin bir estetik kategori olarak sinemada
sika kullanildigini séylemek yanlis olmayacaktir. Ozellikle modern hayati anlatan veya
modernizmin etkilerini gosteren sinema eserlerinin ¢irkin olay veya bedenleri siklikla
objektive ettikleri ortadadur.

Bir Estetik Kategori Olarak Cirkin

Cirkinin de icinde bulundugu diger tiim estetik kategorilerin insan ile gerceklik
arasindaki estetik iliskileri gosterdigini ve estetigin giizelin bilimi olmadigmni soyleyen Zizz
“Estetik gercekligin sanatsal 6ziimsenmesinin bilimidir” demektedir (2011:150). Bedene
yonelik ve dogrudan duygular ile ilgili bir s6ylem olarak estetigin sadece olumlu degil diger
tim duygular1 yarabilme potansiyeline sahip kategorileri bulunmaktadir. Bu anlamda giinliik
kullanimu ile stirekli olumlu olarak diistintilen kavramin aslinda sadece giizele indirgenmesi
problemlidir. Nitekim estetik bir fenomenin ontolojisi giizel ve onun yaratacag1 duygularin
disinda Ornegin ¢irkinin yaratacagr duygulart1 da miimkiin kilmaktadir. Bu yaratim ile
gerceklik arasindaki baglant1 oldukca giicludiir. Sanatsal yaratim bir sekilde duygulanima
neden oluyor ise bir tiir gercekligin ortaya ¢iktigini soylemek mumkiindiir. S6z konusu durum
gercek ile ilgili olunca ve yukaridaki iddia ile yani “estetik gercegi dziimsemenin bilimidir”
savindan hareketle gercegin salt giizele indirgenmesi s6z konusu olamaz. Bu konu ile ilgili
Kagan'm (2008: 15) “Estetik giizelin bilimi degildir” seklinde Zizz'i destekler bir ifadesi
bulunmaktadir. Kagan'a gore estetik insani gevreleyen ve insan eylemi ile ortaya ¢ikan
gercekligin sanat alanindaki tiim estetik degerlerin tamamini arastiran bilimdir.

Estetik gortislerin sistematik olarak ortaya ¢ikmasindan once ve sonra giizel kadar
cirkin olanin da tizerine diistintilmiistiir. Ancak estetik kuramcilarinin cogunun estetik olan
ile gtizeli birbirleri ile ayni gormeleri temelde son derece onemli bir sorunu ortaya
cikarmaktadir. Boylelikle estetik giizel olan1 inceleyen bir alan gibi algilanmaya baslanmistir.
Oysaki yukarida da belirtildigi tizere estetik giizel disinda da smiflandirilabilen bir yapiya
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sahiptir. Estetik ile ilgili bu smiflandirma "Estetik Kategoriler" olarak adlandirilmakta ve
estetik objenin ikili yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu ikili yapi1 maddesel olan ile fikirsel (tin,
duygu, anlam) yani manevi olandan ibarettir. Estetigin ¢irkin olarak ortaya ¢ikan kategorisi
maddesel yapinin ¢irkinligini degil, tasarimin yani aktarilan olay, olgu veya fikrin ya da diger
perspektiften tinsel kismin gosterdigi cirkinligi ele alir. Gosterilen ¢girkinlik olumsuz bir duygu
yaratmaktadir. Ancak bu cirkinlik giizel kabul edilebilecek bir temsille basarili olusturulan bir
gostergeyle sunulmak zorundadir. Estetik kategori olarak cirkin baska bir ifade ile gosterge
sistemi gibi degerlendirilirse, gosterenin cirkinligini degil gosterilenin ¢irkinligi ile ilgilidir.
Cirkin kategorisinde bir eserin degerlendirilmesi i¢in sanatin ve estetigin maddi degerlerini
tasimas1 gereklidir. Bunu anlatabilmek icin en gtizel 6rnek ¢irkin bir kadinin resmedildigi
ancak gtizel olarak (estetik) tanimlanacak bir resimdir. Cirkin olan resim degil resimde
gosterilen kadindir.

Cirkinlik ve sanat ilk bakista bir araya gelemeyecek sekilde goriinen iki kavramdir
Zizz' e gore de sanat ve ¢irkinlik birbirleriyle bagdasmayan kavramlardir. Bu ifade sanatin salt
glizel olan1 yansittig1 anlamina gelememektedir ki girkin de sanatin iceriklerindendir. Sanat
eserleri giizel ve cirkin olan seyleri igerik acgisindan kapsayabilir. Ancak kapsadig1 sey ne
olursa olsun sanatta her sey gtizeldir. (2011:166).

Sanatta her sey gtizel olmak zorundadir ve bu durum cirkin kategorisi igin 6zellikle
gecerli bir durumdur. Cirkin kategorisinde kabul edilen bir estetik objektivasyonun nesne
veya madde katmaninin izleyiciyle iletisime gececek katman olmasi nedeniyle sanatsal deger
tasimast dolayisiyla estetik bir tavirla meydana getirilmesi gerekmektedir. Bu maddi yap1
tastyict bir yapidir. Tin, Diistince, kani, duygu veya anlam olarak ifade edilebilecek manevi
katmanin var olmasi bu maddi katmana baglidir. Bu acidan Cirkin kategorisinde yer alacak
sanat eserlerinin manevi katmanmnin cirkinlikle alakal1 oldugunun belirtilmesi gerekmektedir.
Ornegin" Laocoon ve ogullar1” isimli heykelde* heykelin kusursuz maddi yapist kusurlu ve
cirkin bir olay1 gostermektedir. Bu heykelin anlattiklari ile ilgili rivayetlerin tamami heykelin
yapildig1 donem itibari ile olumsuz olay ve sonuglarini isaret eder. Bu nedenle defalarca
taklitleri yapilmis bu heykelin cirkin kategorisine girmesinin nedeni ise manevi katmaninin
sunduklaridir. Bu heykele bakarak onun anlam diinyasina girdikten sonra olumlu duygular
hissetmek pek de miimkiin degildir. Ancak heykelin karsinda onun maddesel yapisinin sanat
eserini izleyen kisi tizerinde biraktig1 hayranhik diger bir boyuttur. Bu anlamda hayranlk
verecek ustalikta yaratilmis sanat eserlerinin maddesel yapilar: giizellik denilen estetik degeri
tasimaktadirlar. Nitekim bir estetik fenomenin ortaya ¢ikmasi i¢in gereken dort ana unsurdan
birisi maddesel giizelligin anlatildig1 Estetik degerdir.

Estetik fenomenin ontik bitiinltigiinde dort temel yap: tasindan s6z edilmektedir.
Bunlar1 estetik stije, estetik obje, estetik deger veya giizellik ve estetik yargi olarak

4 Apollon’un rahiplerinden olan Laocoon Truva savasinda Truva at1 ile ilgili gercegi agiklayacag: igin
Athena tarafindan gonderilen bir yilan tarafindan sldiriilmiistiir (Vatican Museums Guide, 2016: 42).



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 1 No/Say1:2 2016
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

belirlenmektedir. Estetik fenomen veya estetik varlik bu dort yap1 tasiin birliktelikleri ile var
olabilir (Tunaly, 2011: 17-18).

Estetik deger veya gtizellik ile anlatilmaya calisilan sanat eserinin maddi katmaninin
yani nesnesinin gtizelligidir. Kagan (2008: 129-131) sanat eserinde gtizelligin insan eliyle
yaratilmis tiim nesnelerde oldugu gibi yaratict kisinin ustalig1 ile ilgili oldugunu
savunmaktadir. Bu durum yiiksek diizey bir orgiitlenme gosteren bir sistemi isaret ederken
sanat yapitinin giizellikten mahrum kalmasi durumunda sanat eserinin diger tim
degerlerinin ortadan kalkma yani sanatsal olusun sona ermesi durumu s6z konusudur. Kagan
bicimin kusursuzlugu ve giizelliginin 6nemini vurgulamaktadir. Sanat eserlerinde cirkin veya
bayag1 olan da estetik deger (gtizellik) sayesinde kendilerine yer bulabilmektedir.

Giizellik her ne kadar pek cok tanimlamayla ortaya konulmaya calisilsa bile tam
anlamiyla net bir kavram degildir. Bu agidan ¢aglara, toplumlara ve 6znelere gore degisebilen
cok perspektifli bir giizellik anlayisin1 kabul etmek gerekmektedir. Benzer toplumsal
oznellikler yasayan bireyler icin gitizellik ile ilgili pratikte karsilasilan hem fikir olus ise bu
durumun toplumsallikla baglantisin1 kurmamiz konusunda bize fikir vermektedir. Ozellikle
sanatsal gtizellik konusunda kimi dustintirlerin takindig elitist bakis agis1 kabul edilemez>.
Bunun yerine sanatsal giizellik konusunun halen muglak kalmasi ve formdillere dontismemesi
belki de sanatin devrimci ruhu agisindan en 6nemli husustur. Aksi takdirde sanatsal giizelligin
formiilize edildigi bir diinyada yeni akimlarin ve denemelerin kabul gérmesi ve dolayisiyla
degisim de miimkiin olmayacaktir.

Estetigin salt giizele indirgenemezligi sonrasinda ¢irkin ve sanat iliskisi baglaminda
yanit bekleyen iki 6nemli soru ortaya ¢ikmaktadir. {lk olarak doga'da veya insan miidahalesi
sonucu nesnelesen sanatsal olmayan seylerde cirkin olarak tanimlanan sey nedir? Ikinci soru
ise sanat eserinde ¢irkinlik nedir?

Rosenkranz ¢irkini tanimlamaya calisan arastirmacilarin ilkidir. Umberto Eco’'nun detaylh
calismasi “Giizelligin Tarinde” yer alan Rosenkranz’in ¢irkin tanimi su sekildedir:

En ¢irkin cirkinlik dogada bizi igrendiren varliklar degildir. Batakliklar, bicimsiz agaglar,
semenderler ve kurbagalar, patlak gozlerle bize bakan deniz canavarlari, iri yan
gergedanlar, fareler ve maymunlar. Hain ve dnemsiz eylemlerde, tutkunun kirigsik
cizgilerinde, sert bakislarda ve giinahlarda budalali§ini agikca gosteren bencilliktir. (...)
Cirkinlik goreceli bir kavram oldugu i¢in yalmzca baska bir kavramla baglantili olarak
algilanabilecegini algilamak zor degildir. Bu diger kavram giizelliktir. Cirkinlik yalnizca

5 Ornegin evrensel giizellikle ile ilgili goriislerini ortaya koyan Hume evrensel giizelligin fark
edilebilmesi i¢in iyi duyu organlarmin yaninda ince zevklere sahip olma hususunda bahseder. Bu
durum actkca Aristokrasiye bir ovgiidiir ¢iinkii yasadigi cagda ince zevkleri tasiyan ve tasima
potansiyeline sahip insanlar aristokratlardir. Bu tavir o giin icin gegerli goriilse bile giintimiizde
gegcerliligini yitirmistir (Ferry, 2012:73-78).
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gtizellik nedeniyle vardir ve bu onun olumlu terimidir. Eger giizellik olmasaydi cirkinlikte
olmayacakti. Ciinkii ¢irkinlik yalnizca giizelligin karsitidir (Aktaran: Eco, 2012:136 ).

Objelesmis varliklarin yukarida belirtildigi tizere kendinde anlamlari s6z konusu
degildir ve insanlar bu varliklarda bir anlam goriiyorlarsa verilen bu anlam tamamen
oznelerin o varliga ytikledikleri degisken yargilardir. Dogada olan canli veya cansiz varliklar
icin tiretilen estetik yargilar bu nedenle sorunludur. Kendinde anlami olmayan varliklarin
cirkinligini tanimlamak igin kullanilan ucube kavrami incelendigi takdirde bu sorunun daha
net ortaya ¢tkmasi mtmkiindiir.

Ucubelik ile ilgi kapsamli arastirmasinda Ancet bu tanimlamaya bir sekilde uyan bazi
canlilarin var olusa iliskin olumsuz bir degere gonderme yaptigini ifade etmektedir. Var olusla
iliskisi kurulan bu durumda bir norm arayisindan s6z edilebilmektedir. Bunun nedeni eksiklik
veya form olarak problemli goriintiiniin yasama ickin olarak algilanmamasi ve normal kabul
edilmemesidir (2008). Bu noktada yasamin devam etmesi adina canlilar icin gereken dogal
normlarin disinda bedenleri yargilayanlarin kendi 6znellikleri ekseninde ideal kabul edilen
normlar trettikleri goriilmektedir. Oysaki dogada var olan canlilarin temel amaci var
olmaktadir ve onlarin giizellikleri ya da cirkinlikleri ile ilgili yargi degisken ve izafidir.
Ornegin bir yilanin veya bir fok baligim modern insanin perspektifinden ve ideal giizellik
anlayisi gercevesinden cirkin veya ucube bir canli olarak tanimlanmas: problemlidir. Her iki
canli da var olabilmek igin gereken tiim dogal normlar1 kendi tiirleri icinde tasimaktadirlar.
[nsan icinde benzer bir durum séz konusudur. Var olmay1 basaran bir insanin ucubeligi veya
cirkinligi ile ilgili yaratilan yargi degisken ve izafidir.

Sanat eserinde ise ¢irkin, yarattigi duygunun negatifligi ile gtizelden ayrilmaktadir.
Giizel genel olarak pozitif bir duyguya hitap ederken cirkin kategorisindeki eser estetik bir
haz sunmakla birlikte bu hazzin yonii olumsuz bir duyguyu isaret etmektedir. Eco'nun
ifadesiyle reel diinyada hissedilen ¢irkin sanat alanina aktarildiginda gercek ve etkili bir
sanatsal tasvirle telefi edilebilmektedir. Bu telefi edilis cirkinin izleyici kitlesi tizerindeki
duygulaniminin anahtar1 konumundadir (2009: 20).

Sanat eseri i¢cin manevi katmandaki ¢irkin veya onun zidd1 olan gtizelden bahsedildigi
zaman sanat eserinin izleyici kitle tizerinde yarattigi duygunun da birbirlerine zit oldugu
gortilmektedir. Yani cirkin bir beden veya cirkin bir olayin tasvirlerinin yaratacag etki ile
glizel beden veya olayn yaratacag etki birlerinin tersidir. Giizel pozitif duygularin yaratimina
neden olurken ¢irkin ise negatif duygular ile anilmaktadir. Bu negatif duygular ise izleyicide
bir estetik haz uyandirmaktadir. Bahsedilen hazzin hedonist veya sadist bir haz olmadig:
belirtilmelidir. Bu noktada Hartmann'in (Aktaran: Tunali, 2011: 39) izleyicide olusan
duygunun gercek dis1 olusunu vurguladigini hatirlamamiz gerekmektedir.

Negatif duygularin olusmasi ve bu duygularin gercek dist olusu onun etkisizliginden
ziyade farkli bir dogaya sahip oldugunun gostergesidir. Ornegin ¢irkinin estetize edildigi her
hangi bir filmi izlerken karsilasilan olay o¢rgiistiniin kurmaca oldugu izleyici tarafindan
bilinmektedir. Bir iskence sahnesini izleyen izleyici i¢in karsilastig1 gortintiiler ekrandaki
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renklerden ibarettir. Bu acidan gergek bir iskence sahnesine tanik olan kisinin duygulanimu ile
onu ekranda goren kisinin duygulanimi esdeger olamaz. Lakin sanat eserleri ve giintimiizde
ozellikle sinema ile bizlere sunulan cirkin gercekte karsilasilan ¢irkine yakin ve benzer hislerin
ortaya ¢tkmasini saglamaktadir. Iskence sahnesini izleyen saglikli bir ruh sahibinin bundan
olumlu hisler ile ayrilmasi miimkiin degildir. Bu olumsuz hisler de estetik haz kavramu ile
aciklanmaktadir. Boylelikle estetik hazzin olumsuz da olabilecegi vurgusuyla birlikte cirkin
karsisinda estetik haz alan kisinin cirkinin var olus ile ilgili yarattig1 olumsuzluklari tecriibe
etmesi s6z konusu olmaktadir.

Sanat alaninda cirkinin var olusunun Antik Yunandaki 6rneklerine Platon'un devlet
isimli eseri aracilig1 ile ulasilabilmektedir. Genel olarak sanatin, duygusal vatandas tiretme
potansiyeli tizerine olumsuzlandig1 Platon'un eserlerinde, duistintirtin bakis acisindan ¢irkin
olarak kabul edilen olay veya bedenlere iliskin daha sert bir tavirla karsilagiimaktadir. Cirkinin
teatral olarak gosterilmesinin olumsuz olacag1 yontindeki diistincelerini Platon su sekilde
ifade etmistir.

"O zaman," dedim, "becerikli, erdemli birer erkek olsunlar diye, dzenle yetistirmeye
calistigumiz kimselerin, erkek olduklari halde bir kadini taklit edip canlandirmalarina izin
vermemeliyiz; ister geng ister yash bir kadin olsun, erkekle kavga eden ya da tanrilara kars
gtinah igleyen ve sozde mutluluguyla sisinip duran ya da bahtsiz, ac1 ¢ceken ve yanip
yakman, hatta hasta, dasik, hamile bir kadim taklit etmelerine miisaade etmemeliyiz."".
Ayrica, fahiseleri ve kole erkekleri de kolelik yaparken taklit etmemeliler." Demin
soyledigimiz insanlarin tam tersi ozelliklere sahip olan, sarhogken veya ayikken birbirlerine
bagirip cagiran, kiifiir eden, birbirlerini alaya alan veya gerek ahbaplarina gerekse
kendilerine kars: sozle veya eylemle bu tiirlii saldirganliklarda bulunan kétii ve yiireksiz

insanlar1 taklit etmemeliler (Platon, 2005: 131).

Platon sanat eserlerini hakikatin taklitlerinin taklidi olarak degerlendirmekte bu ytizden
sanat eserlerinin gerceklikten net bir kopus saglayacagini ifade ederken diger taraftan da
insanlar1 duygusal yonde etkilemesi nedeniyle sanat eserlerinin aklin kullanimini olumsuz
etkileyecegi diistincesindedir. Platon'un ideal yurttas: icin duygular tehlikelidir. Bu noktada
sanata bakisi genel olarak olumsuz olan dustintirtin distincelerinin kismen dogru
olabilecegine iliskin sanat tarihinden ¢rnekler vermek miimkiinken onu haksiz ¢ikaracak ve
toplumsal acidan olumlu 6znellikler yaratabilme potansiyeli tasiyan sanat eserlerinin bir hayli
fazla oldugunu soylemek miimkiindiir. Platon'un bu olumsuz bakis agis1 icinde cirkin olana
bakis acis1 daha da katidir. Deliler ve kétti insanlarin taklitlerinin yapilmasimin tim bu
cirkinlikleri mesrulastiracag1 diistincesini tasiyan diistintir icin genel olarak cirkin ise
kendisinin Devlet isimli eserinde tanimladig: ideal devletinde gormek istemedigi her seydir.
Sonug olarak bu da bir bakis agisimin tirtintidiir ve politik bir durumu da isaret etmektedir.
Platon kendi yasadig1 cagda bir bakis agisina yerleserek cirkin olani tanimlamaistir.

Platon ideal bir insanlik yaratmak istemektedir. Bu yaratim icin gereken ideal
insansilastirma durumunu olumsuz etkileyen ve kurulmak istenen ideal devletin icindeki
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hayatin ve yurttaslarin bozulmasini gagristiran seylerin tamami dustiniir icin girkindir. Bu
cirkinlikleri sanatsal tasvirleri ise diger tiim sanatsal tasvirlerden daha olumsuzdur (2005:137-
181-320).

Platon'un genel olarak sanata 6zelde ise girkine bu olumsuz tavrinin Aristoteles'in
felsefesinde bagka bir boyuta ulastig1 goriilmektedir. Oncelikle Aristoteles Platon’un sanata
iligskin diisiincelerinin bir kismin1 kabul etmekle birlikte onun diisiincelerini keskin ve eksik
olarak nitelendirmistir. Aristoteles de Platon gibi sanati hakikatin disinda bir sey olarak
degerlendirir. Sanat gercek degildir. Lakin gercek olmamasi onun her daim olumsuz bir etki
yaratacagl anlamma gelmemektedir. Aristoteles kendisini felsefi mimarisinde odak noktas1
olan erdem ve aktore ile ilgili sanatin olumlu etkilerinin de olabilecegini anlatir. Ozellikle
“katharsis” kavrami bu noktada son derece dnemlidir. Cesitli anlamlar ytiklenmeye calisilan
kavram temelde sanatin erdemli yurttas yaratmada olumlu katkilarinin olabilecegine iliskin
insaa edilmistir. Katarsis Aristotelesin kullanimiyla aslinda bir sanat eseri vasitasiyla haz alan
sanat alimlayicisinin ayn1 zamanda bir seyler de 6grenebilecegi iddias: tizerine kurulmustur.
Bu durumda gercek olmayan sanatin gerceklige pozitif bir etkisinden stz edilmektedir.
(Carrol, 2012: 34-35). Cirkin ile ilgili kavrayis da benzerdir. Aristoteles cirkin olanin gtizel
tasvirlerinin yapilabilecegini soyleyen ve bu nedenle cirkinin estetigini ifade eden
onciilerdendir (Eco, 2009: 16). Bu baglamda Aristoteles’in Katharsis kavrami kapsaminda
cirkinin sanatsal ifadelerinin de alimlayicinin egitimi agisindan kullanilabilir olarak
degerlendirdigini soylemek yanlis olmayacaktr.

Sanat tarihinin her doéneminde karsilasilan ¢irkinin kapitalizm sonrasinda giderek
yayginlastigini gozlemlemek miimkiindiir. Bu anlamda gtizel pek ¢ok sanatc1 ve kuramci igin
de kuskulanacak bir seye dontismiistiir. Brecht’ in(Aktaran: Acar, 2012: 29) bu kuskuyu ifade
ettigi sozleri dikkat cekicidir:” Estetik agidan parlak bir bigimde ortaya ¢ikan eserlerin yanlis
olabilecegi bir ortamda yasiyoruz. Giizel olan artik bize kesinlikle dogru olarak goriilmemeli.
Ctinki dogru gtizel olarak duyumsanmiyor. Giizelden ne olursa olsun kuskulanmaliy1z.”

Miumkiin bir estetik kategori olarak cirkin 6zellikle modern insan ve sanat iliskisinde
onemli bir konuma sahiptir. Cirkin diger taraftan ise bir yarg: olarak sanat alaninda bakis
acilarinin imgesel bir miicadelesine de isaret etmektedir. Bu durum estetik ve gerceklik iliskisi
ile calismada ele alinmaktadir.

Estetik ve Gergeklik

Evrendeki fenomenlerin idealar aleminin soluk goriintisleri oldugu noktasinda ortak
fikir bildiren Antik Yunan diistiniirleri evreni ikili boliiler ile ifade etmislerdir. Duyulur
diinyanin 6nemini yitirmesine neden olan bu goriisiin ortagag felsefesine de hakim oldugu
bilinmektedir. Bu durum felsefede Kant'n fenomen tanimi ile degismistir. Kant'a gore
fenomenler gortintis degil birer beliristir. Bu tanimlama ile gortintti ve 6z ayrimini ortadan
kaldiran Kant fenomeni beliris olarak ifade ederek belirenin kosullarina gonderme yapmustir.
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Boylelikle diistintiriin fenomeni bu sekilde ifade edisi ile duyumsal alandaki gortintis ve baska
bir evrendeki yani duyum alani disindaki 6z diisiincesi yerine duyum alanina ait beliris ve
yine duyum alanindaki anlam ikilisi ikame edilmistir. Bu yeni fenomen tanimiyla birlikte
gerceklik ve 6znenin bu gercekligin insasindaki konumu giindeme gelmistir. Gergekligin 6zne
tarafindan zihinsel bir siirecte insa edildigini anlatmaya ¢alisan bu diistince fenomenlerin
ardinda bir 6z arama fikrini de degistirmistir. Oz veya Kant'm kendi tanimiyla Noumenon'a
ulasilamayacagini bildiren diistintir, fenomenin 6znenin zihninde belirdigini ve 6znede verili
olan mekan ve zaman da bu belirisin gerceklestigini bu nedenle bu belirisin 6z ile ilgili degil
kendi belirisini kosullandiran kosullara gonderme yaptigmi soylemektedir. (Aktaran:
Deleuze, 2007: 24-28). Beliris olarak tanimlanan fenomen icin bu yiizden farkl1 mekan, zaman
ve kosullarda farkli ve potansiyel olarak sinirsiz gercekliklere duyum alaninda ulasmak
miimkiindiir.

Fenomen'in beliris olarak kabulii ve gercekligin bu manada 6zne ve 6znenin zihin
durumuna hapsolmuslugu diisiincesi sonrasinda ele alinmasi gereken diger bir konu sanatsal
gercekliktir. Bu diistinceler temelde maddesel diinyadaki hakikatin fenomenolojik diizlemde
oznellige dayandig1 diistincesi gercevesinde ele alindiginda sanatgi ve hakikat iliskisinin de
oznellige dolayisiyla bakis acilarina hapsolmasi durumu ortaya ¢ikmaktadir. Her hangi bir
fenomen sanatci tarafindan yorumlanmakta ve objektive edilmektedir.

Kant duyusal olanin 6zerkliginin yeniden elde edilmesi durumunu “kavram” ile
agiklarken Nietzsche bu durumu hakikat istenci ile dile getirmistir (Ferry, 2012: 203). Hakikat
istenci her ttirlii hakikate inanmak anlamina gelmemekte ve kim oldugumuzu anlamak, hayat:
dtizenlemek, kendimizi kandirmaktan kacinmak, hayatin rahatliginin otesine® gecmek
anlaminda kullanilmaktadir. Diistintir insanlarin diistincelerini yonlendiren ve diistinsel
glivenlik saglayan cesitli hatal1 kavramlarin hakikatin tam karsisinda oldugunu ifade ederek
onlara savas agmaktadir (Williams, 2006: 29). Daima hakikat istenci ile giidiilenen insana
Sokrates sonrasi felsefe ile diyalektikci” yol gostermistir. Nietzsche ise diyalektikgi karsisina
aristokratik bir karakter olan sanatgiyr yerlestirir. Diyalektik¢i duyusal olani yadsir ve
diistinsel olana yani sakatlanmis felsefeye yonelirken sanat ve sanatgi ise dogrudan duyu
alanma hitap eder. Platon felsefesinin ters ytiz edilmis hali olarak yorumlanan Nietzsche
felsefesinde Platon ve etkisi altindaki diistintirlerin duyu alanmin disinda kurguladiklar
hakikatler diinyasinin ortadan kaldirildig: ve hatta bununla birlikte goriintimler diinyasmin
da kaldirildigr gorulmektedir. Bu noktada duyu alaminin degerinin yiikselisi ile felsefe
karsisinda sanat tistiin bir konuma ytikseltilmistir. Bu durumda sanat, Platoncu felsefe ile
ulasilan hakikatin tistiinde, hayatin ve varligin en asli 6zlinti olusturan gii¢ istencinin en
dogrudan ifadesi olarak gorulmiistiir (Ferry, 2012: 204-206).

¢ Hayatin rahathigimin tesine gegmek kole ahlakindan kurtulmak ile ilgili bir durumdur.

7 Sokratesgi yontem diyalektikgi ile diyalog yoluna basvurmus diistiniiliir olana yonelmistir (Ferrry;
2012: 203). Hakikati bu yolla tek gosterme istegi de Nietzsche” felsefesinin hakikate bakis agisi ile ters
diismektedir.
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Duyumsal diinyada yorumlanan ve bir gerceklige sahip olan fenomenler karsisinda
ozneler cesitli duyulara ulasabilirler. Fenomenin bize hissettirdikleri karsisinda olusan yogun
duygularin elbette aynisi degil ama benzerleri ise duyum alanindaki bir fenomenin estetik
fenomene cevrilmesi ile ortaya cikabilmektedir. Sanatin gercekligi ve hayatin gercekligi bu
anlamda nitelik olarak birbirlerinden ayrilmaktadir (Demir,2012: 78). Yukarida da belirtildigi
gibi sanat yoluyla ulasilan duygular vasitasiyla estetik haz kavrami miimkiin olabilmektedir.
Bu kavramin gerceklikle iligkisi ise duyum alaninda birebir bir fenomeni tecriibe etmek yerine
o fenomenin sanatsal tasvirleri vasitasiyla gerceklige ulasmakla ilgilidir. Sanatla hakikate
ulasmanin verdigi haz olarak da yorumlayabilecegimiz bu siire¢ 6zellikle gercek hayatta fark
edemedigimiz ve bir 6zne olarak fikirsel veya duygusal acidan gerceklik yaratamadigimiz,
karsilasmadigimiz, tecriibe etmedigimiz veya karsilassak bile algilayamadigimiz ya da
yorumlayamadigimiz fenomenler ile ilgili kurulan sanatsal gerceklige katilmak ile ilgilidir.

Insanin hakikatinin ortaya cikarilmasi icin gereken aracin politika degil sanat
oldugunu belirten Nietzsche®, bireyin dar kisisel bakisinin 6tesinde bir bakis1 ve Dionysosca
bir i¢ goriiyt ancak sanatla elde edebilecegini ifade eder. Diistintir hakikat olarak sanatin insan
olusla ilgili kosullar1 sunmanin 6tesinde ayni1 zamanda var olusun dehsetine ve bir yandan da
sagmaligina anlam ve onem atfetmemizi sagladigini bildirmektedir. Sanatin hakikatini
politikacilarin yaratacag hakikatten {istiin goren diistiniir, insanlarin ihtiya¢ duydugu seyin
siddet igeren politik devrimler olmadigini ve insanligin “tin” i bir kiilttir anlayis: tizerinden
temellendirmeye ihtiyaclar: olduklarini soylemektedir. Nietzsche’ insami degistirmek igin
kiilttirel bir devrime isaret etmekte ve bu noktada sanatin hakikatle iligkisi kapsaminda kendi
gelistirdigi ahlak? anlayisina da gonderme yapmaktadir (Aktaran: Pearson, 2011: 21).

Modern insanin bu baglamda sanata diger tiim ¢aglardan fazla ihtiyac: oldugu iddia
edilebilir. Nitekim modern hayatin karmasiklasan stirecleri karsisinda caresiz kalan 6zne i¢in
karsilastiklar1 fenomenleri tanimlama ve hissetme konusunda sanatin bir tiir ilag etkisi
yaratacagy asikardir. Gergekliklerin kurulmasi i¢in gerekli fikirsel siireclerde sorun yasayan
modern insani tanimlamak igin tiretilen kavramlardan birisi olan yabancilasma kavramimnin
bu durumu aciklama noktasinda calismaya katkis: olacaktir.

Marx’a gore yabancilasma, insanlar ve {irettikleri arasimndaki dogal baglantiin
cokiistidiir, insanlar1 parcalara ayirirken birbirlerine karsida bariyerler koymasma neden
olmaktadir (Aktaran: Ritzer, 2012: 29-30). Yabancilasma kavrami temelde bir bilgi, fikir ve
anlam problemine bunun sonunda da hissizlige isaret etmektedir. Fenomenleri
tanimlayamayan 6zne i¢in bu nedenle hakikat carpitilmaya miisait ve muglaktir. Benzer
durumu Nietzsche ise yabancilasma kavramini kullanmadan ifade eder.

Nietzsche 6znelerin fenomenlerle ilgi kendilerine sunulan bilgiden fazlasini talep
etmemeleri nedeniyle bir ruh dinginligine ulastigmi ancak cogu zaman ise iglerinde

8 Diintirtin sanata atfettigi bu 6zellikler ve sanatin kabul goren "iyinin ve kéttiniin" tistiinde toplumlari
birlestirici olmasi gibi diger ozellikler Antik Yunan Tragedyas: temel alinarak ortaya konulmustur.

9 Ozellikle efendi ve kole ahlaki kavramlar: bu noktada 6énemlidir galismanin ilerleyen kisimlarmda bu
kavramlar tizerinde durulmustur.
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bulunduklar: cehalet nedeniyle hata yapmaya miisait olduklarin1 soylemektedir. Cehalet ve
sonunda olusan vahsi kisilikleri sakinlestirmenin yegane kosulunun daha ¢ok bilmek
oldugunu ifade eder (2011a: 71). Marx tarafindan yabancilasma olarak tanimlanan durum
Nietzsche'de nihilizmin bir sonucu olarak belirmektedir. Nihilizmin hakim oldugu toplumsal
kosullarda fenomenlerin kitlelerce yorumlanmasi bilgi eksikligine de bagli olarak sorunludur.
Bu nedenle ister yabancilasma kavramu ile ister nihilizm ile agiklansin fenomenle ilgili sorunlu
yorumlamalara neden olan durum oncelikle diyaloglarla isleyen dustince sistemleri ile
ilgilidir. Diistince sistemlerinin bu denli sorunlu olmas: birbirlerini etkilemeleri nedeniyle
duygularin da problemli olusmasina neden olmaktadir’0. Bu sorun ¢cogunlukla modern ve
sonrasi cagda duygusuzluk veya hissizlik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Anestetik (anestezi) kavrami giinimiiz insaninin duyum alanma olan tepkisini
aciklamak agisindan onemlidir. Bu kavram nihilizmi yasayan veya diger perspektiften
yabancilasmis kisi i¢cin fenomenlerin silik veya anlamsiz olmasmi dolayisiyla da bir
hissizlesme durumunu anlatmaktadir.

Toplumsal yap1 ve bu yapiya uyumlu gelistirilen soylemlerin yarattig1 yabancilasma
ile kusatilmis 6zne igin sanat bir kurtulus umududur. Yabancilasmamis bir bilme halinin
ortaya c¢tkmasi icin sanat bir 6n kosul olarak goriilmelidir (Eagleton, 2010: 16-17). Bu bilme
halinin, evreni kendi disimizda kavrama, farkli bakis agilarinda gezerek kendimizin
fenomenlerle olan iliskisi disinda yeni gercekliklere ulasabilme ve anestetik hayatin
etkilerinden kurtulma seklinde ifade etmek miimkiindiir. Nitekim sanat ile ilgili bu durum
Proust tarafindan da ortaya konulmaktadir. Proust (Aktaran: Delueze, 2004: 50) bir insanin
kendisinin yarattig1 gercekligin disina ¢ikabilme durumu noktasinda sanati isaret etmektedir.
Sanatin etkisi diger insanlarin fenomenleri nasil degerlendirdigini gostermek suretiyle
baslamaktadir. Boylelikle kendi anlam diinyamiza ve zihin hapishanelerimizde sikismus bizler
sanat sayesinde cesitli diinyalara seyahat edebilir bakis acilarinda gezinebiliriz.

Fenomenin bir beliris olarak 6znenin zihni ile ilgili oldugunun kabul edilmesinden
sonra 6znenin konumuna gore hakikatin olusmasi konusunda bakis agilarinin belirleyici bir
konuma ytikseldigi ifade edilmelidir. Bu noktada fenomen bakis agilar1 ve konumlanma
noktalarinda yorumlanan bir seydir. Karsilasilan fenomenin sanatsal ifadesi ise oncelikle
fenomenin duyum alaninda belirisi ile ilgilidir. Duyum alaninda sanatginin bakis agisina gore
beliren fenomen ve onunla ilgili gercek daha sonrasinda sanatsal bir ifadeye dontismektedir.

Sokaklarda yasayan evsiz insanlar1 distinelim ve bu insanlarla ilgili bir film ortaya
koymak i¢in senaryo olusturalim. Cekecegimiz film icin evsizler ile ilgili pek cok bakis
agisindan binlerce gercekligin yaratilabilecegini soylemek yanlis olmayacaktir. Ornegin L.
Bunuel “Viridana, 1961” isimli eserinde evsizleri son derece problemli var oluslar olarak
gostermektedir. Orgun Benli'nin “Bu Son Olsun, 2012” isimli filminde ise evsiz olarak

10 Duygu ve disiinceler arasindaki bu baglati Spinozanin duygulanim ilgili diisiincelerine
dayandirilmaktadir. Oyle ki basit diizeyde fikirler duygularin olugsabilmesi icin bir 6n kosul olarak ifade
edilmistir (Spinoza, 2009).
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gosterilen katakterler kimi zaman bilge, kimi zamanda sempatik olarak sunulmustur. Bir
baska filmde ise evsiz insanlarin kader kurbani olduklar1 ve hepsinin birer hayatlar1 varken
bu duruma geldikleri gosterilebilir. Bir fenomen olarak evsizler bu noktada bakis agilarinca
once sanatcilarin zihinlerinde bir gerceklige sahip olacak akabinde ise sanatci tarafindan bu
gerceklik tim manevi 6zellikleri ile objektive edilecektir.

Bakis acilar1 gercekligin ozellikle sanatsal gercekligin olusmasinda son derece
onemlidir. Tek ve ayni fenomen, farkli bakis agilarindan sunuldugunda bircok farkli gercek
olusmaktadir. Bu durum diyalektik dustincede perspektifsel 6ge olarak tanimlanmaktadir.
Seylerin belirislerinin bakan kisiye gore degisebilecegini anlatan perspektifsel 6ge her bakis
acisinin esit degere sahip olmadigin bildirir (Ollman,2011: 36).

Estetik fenomenin bakis agilar1 ekseninde hakikatler yaratmas: ve alimlayiciya bu
hakikatleri duygu diizeyinde sunmasi durumu perpektifsel 6gede bahsedilen her bakis
agismin esit olmamasi durumundan ottirti estetik fenomen iki tarafi kesin bir bicak gibi
diistintilmelidir. Bu durum karsisinda ozellikle giinimtiz medyasmun Kkitleleri nasil
yonlendirdigi distntldiginde estetik kavraminin olumlu ya da olumsuz bir kavram
olmasinin Gtesinde insan ile hakikat arasindaki iliskileri diizenleme potansiyeli sahip bir
olgusal duruma isaret ettigi tizerinde durulmalidir. Hakikat yaratma ve etkileme gtictine sahip
olan sanat eserleri icin ¢irkine yonelik bakis agilarini ti¢ temel bakis acisi ile ifade etmek
miumkiindir.

Bunlardan ilki "Kitsch" bakis agisidir. Aslinda Kitsch’in bir bakis acisi olarak
yorumlanmast da sorunlu kabul edilebilir. Ctinkii diger bakis acilarindan farkl olarak Kitsch
belli felsefi sistemlere bagl degildir. Baska bir ifade ile net bir bakis acis1 olarak ifade edilemez
ve muglaktir.

Aslinda Bir kavram olarak Kitsch'in akademide ortak bir tanimi bulunmamakta ve
kavram daha ¢ok estetik yetersizlik olarak algilanmaktadir. Bu durum elbette son derece
tartismalidir lakin kavram daha c¢ok genis Kkitleleri etkilemeyi basaran ticari isler igin
kullanilmaktadir. Bu ticari isler sanat eserine benzese bile bir sekilde sanatsal olandan uzak
olarak algilanmaktadir. Diger taraftan ise Kitsch ile ilgili yayginlasan olumsuzlugu kabul
etmeyenlerinde sayis1 bir hayli fazla ve kavrami yeni bir modern estetik kategorisi olarak
degerlendirenler de s6z konusu (Kulka, 2014: 25-41). Bu calismada cirkine yonelik bakis
acilarindan bir tanesi olarak Kitsch'in secilme nedeni ise kitlelerin begenisini kazanan ticari
sinemay1 anlatmak i¢in kavramin uygun goriilmesidir. Kitsch bakis acisindan tiretilen sinema
eserleri bu calismada bir obejektivasyon olarak maddi yapisi sanat eserlerine benzeyen ancak
manevi yapist bosluklu ve sabun koptigii niteliginde degerlendirilmistir.

Diger tarafta ise fikirsel boyutta diistince sistemlerinin etkisindeki bakis agilarindan
soz edilebilir. 19. Ytizy1l sonrasinda cirkin sanatta iki temel bakis agisiyla objektive edilmistir.
Bu bakis acgilar1 "dekadan ve toplumcu gergekgi bakis agilaridir. Dekadanlar toplumsal
¢okiismenin sonucunda ortaya c¢ikan cirkinle ilgilenmislerdir. Cirkin dekadanlarda
yadsimmamus tam tersine olumlamistir. Burjuvanin kiiltiire ve siyasete derin etkisi ve yarattig1
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bunalim sonucunda dekadanlara gore ortaya cikan asagilik ve bayagilik ve bir tir hastalik
dekadan sanatgilar tarafindan nattiralistce bir haz ile islenmistir. Toplumcu gercekci sanatgilar
dekadanlara kiyasla kendi bakis agilarindan cirkin olanin kokiinden kazinmasi i¢in sanat
tiretmislerdir (Kagan, 2008:132-134). Toplumcu gercekgiler Marx'in etkisinde sanat tiretmis ve
is¢i stnifinin perspektifinden fenomenleri degerlendirmislerdir. Gergekgi sanatcilar: elestiren
Brecht'in (2006:163) cagrisi toplumcu gergekgilerin bakis acilarini ve bu bakis acisina gore nasil
eserler tiretmeleri gerektigi konusunda bir cesit kilavuz niteligi tasimaktadir. Dustintr
gercekci sanatgilarin egemen diisiince ve bakis acilarindan ¢ikarak insan hayati igin temel
problemleri goren ve bu problemlerin ¢oziimleri igin galisan isci smifinin penceresinden
diinyay1 gormeleri gerektigini salik vermektedir.

Yapilan bazi tanimlarinda, ideolojinin imgesel bir miicadele alani oldugu
belirtilmektedir. imgelerin anlamlari ile ilgili olan bu miicadelede farkli bakis acilar1 imgelerin
anlamlarini sabitlemeye veya degistirmeye calismaktadir (Eagleton, 2005: 176-202-203). Estetik
ve hakikat arasindaki baglanti ise bir yandan da bakis acilar1 arasindaki miicadeleyi ortaya
koymaktadir. Bu anlamda bakis agilarinca yaratilan ve farkli hakikatler ortaya koyan sanat
eserlerinin imgesel alanda bir miicadele icinde olduklarmi ifade etmek gerekmektedir. Ayrica
bu bakis acilarinin en azindan temelde ne olduklarimin belirlenmesi son derece nemlidir.
Gerek izleyici gerekse sanatc1 adaylarinin bakis agilarini bilmeleri 6ncelikle Kitsch olarak ifade
edilen ve var olus olarak sorunlu eserlerin en azindan bilingsizce tiretilmesini engelleyecektir.
Bu galismada ¢irkin tizerine gerceklik tiretme ¢abasindaki bakis agilarindan bir tanesi olan
Dekadan bakis acis1 incelenecektir.

Dekadan Bakis Agisi ile Sinemada Cirkinin Estetigi

Nietzsche hakikatin bulunacak veya kesfedecek bir sey olmadigini aksine yaratilmasi
gereken bir sey oldugu konusunda 1srarci bir tavir sergilemektedir. Bu durum diistintir
tarafindan belirlenmis bir bilince ulasmadan ziyade etkin bir belirleme olarak ifade edilmistir
(Aktaran: Pearson, 2011:34). Dekadanlar kendi yasadiklar1 ytizyilin siyasi, toplumsal ve
kiiltiirel dokusunun etkisinde hakikati yaratma miicadelesi vermektedir. Ozellikle Nietzsche
felsefesinin yogun bir sekilde belirledigi dekadan bakis acisini, Bergson ve Shopenhauer'in
felsefeleri de etkilemektedir.

Dekadan bakis agisma sahip sanatgilar tanik olduklar1 pek ¢ok olay olgu ve bedende
bir ¢okiismenin ve yozlasmanin yarattig1 cirkini géormektedirler. Fenomenlerin onlara bu denli
cirkin olarak belirmesinin ana nedeni var olus karsisindaki konumlanma noktalaridir. Bu
acidan dekadans'in var olus ekseninde tanimlanmasi ve bunun sanatsal olarak yeniden
yaratilmasi noktasinda Nietzsche'nin diistincelerinin dekadan sanatgilarin bakis acilarini ve
konumlanma noktalarini belirleyen en 6nemli unsur oldugu ifade edilmelidir. Nietzsche
(Aktaran: Pearson, 2011:37) bizzat kendisi dekadan bakis agisinda olan kisileri dekadant
olarak tanimlamistir. Bu tanim dekadant kisinin elestirel konumuna dikkat gekmektedir.
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Yasamin solmasina neden olan diisiinceler ve inanglar karsisinda kendi felsefesini insa
eden Nietzsche ozellikle ikili boliiler ile duyular vasitasiyla algiladigimiz diinyanin
degersizlestirildigi diistince sistemleri ile agik bir savas icindeydi. Gergekligin duyum alan:
disinda aranmasini 6neren Antik Yunan diistincesinin Ortacag ve hatta Nietzsche'nin yasadig:
donemde bile etkili olmasi ve felsefi diistince sistemlerini yogun sekilde etkilemesi diistintirtin
bu savasindaki 6nemli bir baslangi¢ noktasidir. Vattimo (2005:125), Nietzsche'nin bu agidan
felsefe tarihindeki diger duistintirlerden farkl olarak Platon tarafindan ortaya atilan ve yogun
etkisi olan ikili boliileri (fenomen-6z) reforme etme girisiminde olmadigini tam tersine
felsefede hakim olan bu diistince sistemini tersine gevirdigini dile getirmektedir. Deleuze
(2010: 24) ise Nietzsche'in gerceklestirdigi bu tersine cevirmeyi destekleyerek Antik
Yunan'dan tiim felsefi sistemlere ve hatta din felsefelerine sirayet eden diistincenin yasamu
engelledigini, sakat biraktigini ifade etmektedir.

Diistince sistemleri yasami nasil algilayacagimiz noktasinda oldukga etkin unsurlardir.
Bu dustinceleri bir filozof gibi izah edemesek bile sistemler bir sekilde genis halk kitlelerine
ulasmay1 basarir ve fenomenlerin nasil algilanacaklarmni belirler. Platon'un hi¢ ismini bile
duymamus bir kisinin evreni Platon'un tarif ettigi sekliyle ikili bir yapiyla algilamas1 bunun
icin 6nemli bir 6rnektir. Bu anlamda felsefe alaninda gergeklestirilen tartisma aslinda sadece
ozel bir alanla ilgili degil tim hayat ve insanlarin genel tutumlari ile ilgilidir. Bu tutumun
insas1 ve anlam diinyas: arasindaki baglanti noktasinda karsimiza "Nihilizm" kavramu
cikmaktadir. Yukarida da bahsettigimiz gibi kendinde anlami olmayan evrenin anlamsizlikla
anlamlandirilmas: olarak ifade edilebilecek olan higgilik (nihilizm) Granier'in (2005: 35)
ifadesiyle duyularla algiladigimiz bu diinyanin yaniltict oldugu ve hig bir anlaminin olmadig:
seklinde bir umutsuzlugun ve kayginin dikta edilmesi anlamina gelir. Nihilizm degerlerin
degerlerini yitirmesi ile ilgilidir.

Higcilik, Diinyay1 deneyimleyisimiz ile bu deneyimimizi yorumlamak igin
basvurdugumuz katilim yoluyla bize miras kalan kavramsal aygitimiz arasindaki karsithgm
bulundugu bir durumu tanimlamaktadir. Geleneklerin veya ahlakin ayakta tutamadig:
ahlaksal bir krizi tanimlayan bu durum temel bir doniistimiin yasandig1 her hangi bir donemi
anlatmaktadir (Pearson, 2011:57). Duyumsadigimiz diinyanin degisimeye baslamasiyla alisik
oldugumuz anlamlarmnm anlammu yitirmesi ¢okiismenin temel nedenidir. Cokiisme ile ilgili
karsilasilan tiim fenomenler bu agidan nihilizmin iiriiniidiir. Dekadanlar nihilizmin bu etkisi
tizerine yogunlasirken ayni fenomenler toplumcu gercekgiler igin bir sistem sorunu veya
ekonomi politik bir sorun olarak yorumlanmustir. Dekadanlar1 6zellikle hicgiligin hakim
oldugu alt siniflar ile ilgili diistinceleri ile toplumcu gercekgiler arasinda taban tabana bir
ayrilik oldugu ortadir. Dekadan bakis agisinda yozlasmanin en yogun yasandig ve giderek
yayilmaya basladig: yer alt siiflar olarak goriilmektedir. Alt siniflarin bir sekilde ¢okiismeyi
tum sosyal smiflara bulastirdiklarini diistinen dekadanlarin bu bakis agis1 da Nietzsche vari
bir bakis agisidir.

Dekadanlarin bakis agisini bigimlendiren Nietzsche' in temel problemlerinin basinda
insan olus ve ahlak gelmektedir. Insan olusa aristokratik bir perspektiften bakan diistuniir
ahlaki da ayni sekilde kategorize etmektedir ve bdoylelikle ¢okiismenin tanimlanmasinm
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kolaylastiracak "Kole ve aristokratik ahlak" kavramlari ortaya gikar. Kole ahlaki basiti,
bayagiy1 ve kotiiyii isaret ederken, aristokratik ahlak ytice bir ahlak olarak tanimlanmaktadr.

Yaratic1 ve Dionysoscu Efendi ahlaki, gii¢ icin ¢abalama ile ilgilidir. Bu ahlaktaki
hareket noktasi giig, dayaniklilik, saglik, mutluluktur ve Nietzsche tarafindan soylu ahlaki
olarak da tanimlanir. Kole ahlaki ise edilgin ve savunmacidir. Kole ahlakinda istirabi bastiran
her sey bu ahlaki tasiyan insanlarin toplu sekilde 6zgiir olmamalar1 ve aci1 iginde olmalar:
nedeniyle iyi olarak degerlendirilir. Nietzsche Efendi ahlakini yasami ytikselten gii¢ olarak
goriir. Kole ahlaki ise yerinde sayan savunaci ve yasamin yiikselmesini engelleyen bir yapiya
sahiptir. Bu nedenle Nietzsche felsefesinde soylu ahlaki ciddi sekilde savunulmaktadir (2006:
334-335).

Kole ahlaki daha basta kendi olmayana, farkli olana hayir der diyen Nietzsche eyleme
gecmek icin bu ahlakin hep dis bir iticiye ihtiyaci oldugunu ifade etmektedir. Bunun igin
yaratici giici sorunludur. Kole ahlakina sahip kisinin ruhu sas1 bakar, gizli yollar1 ve arka
kapilar sever, nasil sessiz kalacagini, unutmayacagini, bekleyecegini, gecici olarak kendini
kiictiltmeyi, alcak gonillii olmay1 bilir ifadeleri ile dustintir bu ahlaka sahip kisilerin
glivenilmez olduklarini anlatmak istemektedir. Ayrica hing duygusuna sahip bu tiir birden
soylulardan daha kurnaz oluverir ve hincini almak icin eyleme gecer. Nietzsche Soylu insan
icin ise; kendisine yapilan kotulugi unutur, diismanini sev yasasi gegerliyse sadece onun igin
gecerlidir demektedir (2011:53-54). Kole ahlaki ve efendi-soylu ahlaki tizerine daha pek cok
sey yazmak mumkiindiir. Nietzsche’in dvgiiyle bahsettigi soylu ahlakinin modern ¢aglarda
aristokrat olarak tanman kisilerin ahlaki olmadig: ve bir tiir ideallestirme durumu oldugunun
belirtilmesi gerekmektedir.

Nietzsche gerek c¢okiiste oldugunu soyledigi Hiristiyan inanci gerekse toplum
tarafindan iyi ve kotiiyti belirleyen ve onun yasadig1 cagda sorunlu bir hal alan hdkim ahlakin
veya kole ahlakinin duyumlu insan var olusunu yerdigini yani bir hakikat yaratarak
duyumsal alan1 6nemsizlestirdigini boylelikle olusan kiiltiirtin ise insan1 bir “hasta hayvana”
cevirdigini soylemektedir. Kendisinin de bu hastaligin iginde oldugunu itiraf eden dustintr
hastalikla bas etmenin de bu itiraftan gectigini soylemektedir. Kisinin saglikli veya ¢okiisen
bir cagda dogup dogmamas: onun elinde degildir. Ama gereken sey kisinin kendi ¢agmin
arazlarini fark etmesidir. Kisinin kendi ¢cagini alt etmesi, kendi ¢agina tiksinti duymasi ve bu
cagdan duydugu aciy1 yenmesi gerekir diyen diisiintir bu anlamda kendini bir dekadant
olarak tanimlar. Boylelikle hem hastalikli hem de dekadant olmasindan 6tuirti saglikli bir
tavrmin oldugu da vurgulamaktadir (Aktaran: Pearson, 2011:39-112)

Nietzsche dekadansin ayrica bir tiir salgin hastalik oldugu dustincesindedir. Bu
hastaligr tanimlarken dekadansin genelleserek zayiflarin giicliiler tizerinde tahakkiim
kurmalar1 durumunu anlatir ve bunun bir kaos, bir felaket oldugunu dile getirir. (Granier,
2005: 36). Bu durum kole ahlakinin yaygimlasmasi ile dogrudan alakalidir. Diistintirtin
yasadig1 donemde zayiflarin giicliiler tizerinde kurdugu tahakkiim isci sinifin1 ve burjuvayi
isaret etmektedir. Nietzsche isci ve burjuva smifini ¢okiismenin temel sorumlular1 olarak
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gorur. Hatta diistintirtin 6zellikle isci sinifina yonelik elestirileri o kadar agirlasir ki bu smifin
yarattigini soyledigi yozlasmanin ¢oziimi i¢in isci simifinin gog ettirilmesi gibi bir ¢oztim
tretir (2009:159). Isci sinifinin sehirlerde giderek cogalmasi ve bir siire sonra da burjuva ile
birlikte devlet yonetimlerine bir sekilde talip olmas1 o donemin aristokratlar1 agisindan bir tiir
yikim olarak yorumlanmusti. Nietzsche'nin perspektifinden ¢okiismenin nedenlerinden birisi
de siyasi olarak aristokrasinin gtictinti kaybetmesi denilebilir. Bu gii¢c kaybr ile toplumsal
yapmin degisime ugradig1 ancak, bu degisimin ¢ok da olumlu olmadig1 belirtilmektedir.
Nietzsche (Aktaran: Granier, 2005: 37) dekadansin bu siiregte tiim uygarligin bir hastalig
haline geldigini ve giicliilere kadar herkesin bu salginda hastalandigini soyler. Bunun
yayginlasmasinda ise kullanilan aracin egitim oldugunu bildiren diistintir, egitim bir hile
olarak insanin ahlakini iyilestirme bahanesiyle ¢okiismenin egitimi olmustur ve insani evcil,
uslu vasat stirti hayvanlarina dontistiirmeye calismaktadir der. Din adamlar1 bu durumun
basindaki kisilerdir. Bu bir tiir sistematik evcillestirmedir ve giinah ideolojisi vasitasiyla isler.

Yukarida bahsedilen evcillesen ve nihilizmi farklinda olmadan igsellestiren kitlelerin o
donemde siyasal olarak destekledikleri sistem parlementer demokrasidir. Bugiinkii ulus
devletlerin yapilanmaya basladig1 bu stireg tarihin énemli degisimlerinden bir tanesi olarak
adlandirilabilir. Monarsilerin cumhuriyetlere evrildigi bu siyasal stirecte Eco'ya (2009: 350)
gore dekadanlar yeni demokratik idealleri diisman olarak algilamislardi. Sanat igin sanat
fikrinin benimseyen bu sanatgilar hastalik olarak gordiikleri yapiy1 sanatla diizeltme gibi bir
istege de sahip degillerdir. Zizz'e (2011: 211) gore sanat icin sanat anlayisini benimseyen
dekadan bakis agist kentsoylu kiiltiir bunalimini yansitan, bigimci ve modernist okullar ve
akimlar tarafindan benimsenmekteydi. Dekadan bakis agisindan tretilen estetik gortisler
¢okiisme halindeki toplumsal yasam karsida bagimsiz ve bicimin basat oldugu bir sanati
desteklerken yasadiklar1 cagda karsilastiklar: bireyciligin ve ahlaksizligin estetize edilmesi
egilimini tasitmaktaydilar.

Cirkinligin tarihi isimli eserinden Eco (2009: 352) dekadanlar1 ve yukarida anlatilan
stireci su Paul Verlaine tizerinden su sekilde gostermistir:

Makine ve pozitif bilimin zafer ¢cagr ayni zamanda dekadancili§in da zaferiydi. Giizelligin
resmetmeye deger tek sey oldugu ve dandilerin hayatin kendisinin sanat oldugu yoniindeki
inanct yeni bir estetik inang olarak sekil aldi. Yorgunluk siirinde Paul Verlaine, kendi
cagimi Roma ve Bizans'in ¢okiis donemiyle karsilastirdi: Soylenecek her sey soylenmis, tiim
zevkler denenmis, tortusuna kadar icilmisti ve hastalikli bir medeniyetin durduramayacagu
cevremizde saklanmig barbar kavim ufukta belirmisti. Yapilacak hi¢ bir sey kalmamst...

Eco dekadan sanatgilardan Paul Verlaine icin tiksindiriciligin ressami, en kotti olana
meyilli seklinde bir aciklama eklemistir. Ayrica sanatgci igin ucuz batakhanelerin, ¢tirtik ve act
tutlintin, mezberelerin, diiskiinler evinin kokularindan heyecan duydugunu yazmaktadir.
Diger bir dekadan Baudelaire icin ise Eco, sanatginin Les isimli eserinde mide bulandiran
seylere ovgu diizdiguni belirtmistir. Dostoyevski ve Prost da o donem dekadan 6zellikler
tasiyan ve ozellikle cirkine yonelen sanatcilar olarak gortilmektedir (2009: 353). Zola (Aktaran:
Casou, 1999: 293) 1866 yilinda kendi begenisinin ¢agin kosullarindan dolay1 yozlastigini itiraf
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etmistir ve cokiismeden ve onun sanatsal ifadelerinden haz aldigini soylemistir. Bunun nedeni
olarak ise yasadig1 cagin insan1 oldugunu ve 6nceki caglarin satafath sanatinin bu cagda artik
gegerli estetik hazz1 yaratamayacagini ima etmistir.

Zola’'ninda sozlerinden anlasilacag: tizere klasik sanatin isledigi konular ve 6zellikle
yiice olusla ilgili ele alinan her sey ¢okiisme stireci olarak tanimlanan ve kapitalizmin gerek
ekonomik gerekse siyasal alandaki hakimiyetini arttirdigi 19. ytizyilin ikinci yarisinda
dekadan sanatcilarm hig de ilgilerini cekmemistir. Dekadanlarin tavri ¢cagin insan1 olmak, bu
cag1 Nietzsche vari bir bakisla yorumlamak ve karsilastiklar: fenomenleri 6zelliklede bunalim
yaratict diizeyde cirkin ve bayagi olarak yorumladiklar: seyleri hi¢ bir toplumsal amag
gozetmeksizin sanat alanina tasimak olmustur. Cokiismenin veya yozlasmanin dnlenemez
artis1 ve toplumsal olarak eskiye dontistin'' imkansizligi dekadan sanatcilarin goziinde
cirkinin kaginilmaz olusunu saglamustir. Yasadiklari bunalimli atmosferde bakis acilar:
nedeniyle ¢irkin, sanatlarinin 6nemli bir parcasi olmustur.

Dekadanligin ortaya ¢ikisi ve tarihsel anlamda bir siire devam ettikten sonra ortadan
kalktigina yonelik ifadeler bakis agis1 anlaminda dekadanligin sona erdigini sdylemek icin
yetersizdir. Sanat alaninda kendilerini 19. ytizyilda dekadan olarak tanimlayan gurup gibi
bugtin bir akim veya birliktelikle karsilasmasak bile 19. ytizyilin dekadan bakis acisinin bugtin
de ozellikle sinemada devam ettigi 6rneklerle sik¢a karsilasiimaktadir. Calinescu (2013:225)
ise glinimiiz Italya’sinda dekadan bakis agisinin net bir sekilde devam ettigini hatta
“dekadensitimo" ismiyle antihtimanizma ve bireyci tavrin ele alindig1 ve Nietzsche temelli bir
estetik kategorinin bulundugunu ifade etmektedir.

Bu durumda 19. Yiizyilin ¢ok sonrasinda bile farkli kosullarda ve farkli toplumsal
yapilarda bir ¢okiismenin olup olmadig1 sorusu giintimiizdeki dekadan bakis agisinin sanat
alanindaki izlerini takip etmek agisindan son derece 6nemlidir. Oncelikle ¢cokiisme kavramini
yukarida da belirtildigi tizere hiccilik tizerine kuran dekadanlarin hicciligin halen diinya
tizerindeki egemenligi nedeniyle var olma ihtimalleri gozden kagirilmamalidir. Diger tarafta
ise evresel degerlerin yerle bir edildigi modern ve post modern etki altindaki bir diinya da
halen ciddi ahlaki??2 buhranlarin yasandigini kabul etmek icin diinya tizerinde her hangi bir
yerde sadece bir kag dakika haberleri izlemenin de yeterli olacag: ortadadir. Cagimizin pek
¢ok sorunu olmasi ve bu sorunlarin kaynaginin ve ¢oziimiiniin bulunmas: noktasinda
glinumiizde de halen diistince sistemlerinin ekseninde bakis acilarinin ideolojik bir miicadele
verdiklerini sdylemek mumkiindiir. Sanat alaninda bu sorunlarin ortaya ¢ikardig: ¢irkini ele
alan sanatcilarda bu bakis agilarmna gore cagdas sanat eserini iiretmekteler. Bu anlamda
ozellikle gtinimtiizde post-modernist ve post yapisalci teoriler tizerindeki etkisi tartismasiz
olan Nietzsche’'nin sanat alaninda da halen bir gurup sanatciyr ozelliklede sinema
yonetmenlerini derinden etkiledigini ve bdoylelikle dekadan bakis agisinin halen ¢irkinin
sanatsal ifadesinde gecerli oldugunu savunmak yanls olmayacaktir.

11 Aristokrasi yonetimindeki gorkemli kent hayati kastedilmektedir.
12 K6le ahlakinin devam etmesi anlaminda kullanilmustir.
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Tum bunlarin 1s181nda sinemada dekadan bakis agis1 cirkini gostermek icin Nietzsche
vari bir konumlanmadan, yorumlar ve hakikatler tiretmektedir. Sinemada dekadan bakis agis1
ile cagimizdaki degerlerin degerlerini kaybetmesi, hicciligin yiikselerek toplumsal ¢okiisiin alt
yapisin olusturmasi ve var olusun tim bunlarin ekseninde sekteye ugramasi veya ortadan
kalkmas1 durumlari ve bunlar ile ilgili karsilasilan fenomenler islenmektedir. Bu fenomenlerin
bir sinema filminde yer almas1 toplumlar1 kusatan cirkinin sanatsal olarak ifade edilerek bir
cesit hakikate dontistiirtilmesi anlamina gelmektedir. Nitekim insanlarin her giin gordiikleri
siradan seyler dekadan bakis acisindan ¢irkin olarak ifade edilmekte ve yeni bir hakikat olarak
sunulmaktadir. Bu hakikat ile sinifsal bir kurtulus hesaplanmamaktadir. Aslinda bireysel bir
kurtulusun amagclandigimni soylemek de dekadanlarin sahip olduklari sanat i¢in sanat
yaklasimi diistincesine aykiridir. Bunun i¢in dekadan bakis acis1 sadece mevcut ¢okiisme ile
ilgili fenomenlerin sanatsal ifadelerini ortaya koyma amacinin ttesinde bir amag tasimaz.
Fakat bu eserlerin yaratti$1 hakikat ile estetik anlamda hakikatle ytizlesen kisilerde bireysel
bir farkindaligin olusmasi olasidir. Diger tarafta ise dekadan bakis agisi ile tiretilen imgeler
mevcut imgelerin yarattig1 anlamsizlik ve higlige bir saldir1 niteligindedir.

Yonetmen Lars Von Trier cagimizin en énemli dekadantlar1 arasindadir. Nietzschenin
etkisinin yogun goriildugti yonetmenin “Doguille, 2003” isimli filmi de dekadan bakis acisinin
anlasilmasi baglaminda oldukga net bir 6rnektir. Filmde demokrasi, kolelik, iyilik, emek, gibi
kavramlarin imgeleri yeniden {iiretilmis ve kabul goren imgeler ters ytiz edilmistir. Insan
tizerine diisinen bir sinema filozofu olan Trier, filmdeki olay orgiisti iginde gosterdigi
cirkinliklerden &tiirii dogrudan insanin kendisini sorumlu tutmaktadir. Ornegin Doguville’de
gerceklesen olaylar toplumcu gercekci bir yonetmen tarafindan islenmis olsaydi bu filmle
Trier’in yarattig1 hakikatin ¢ok uzaginda baska sanatsal bir hakikatle karsilasmamiz miimkiin
olacakt1. Film’de Trier’in ¢irkin olarak ifade ettigi fenomenlerin bir kismi1 gosterilmeyecek bir
kisminin sorumlusu ise insan degil insanin yasadig1 kosullar olarak gosterilecekti.

Lars Von Trier giiniimiiz sinemasinda Nietzsche metinlerinden en cok etkilenen ve
toplumsal ¢okiisme, nihilizm ve ahlaki yap1 arasindaki baglantilar1 kuran yonetmen olarak
dikkat cekmektedir. Lars Von Trier disinda pek cok yonetmende benzer egilimleri
gostermektedirler. Tiirkiye'de Nuri Bilge Ceylan 6zellikle "Bir Zamanlar Anadolu'da, 2011" ve
"Kis  Uykusu, 2014" filmlerinde dekadan bakis acismni agikga sergilemektedir. Zeki
Demirkubuz'un tavr: 6zellikle “Kader, 2006” ve “Masumiyet, 1997” isimli filmleri ile 3. Sayfa,
1999 filminde dekadan bir bakis agisindan sekillenmektedir. Rus yonetmen Andrey
Zvyagintsev'in filmlerinde ayni bakis agisinin hakim oldugunu soylemek mumkiindiir. Luis
Bunuel’in Viridana’si, Felix van Groeningen’in “De helaasheid der dingen (Colde Kutup
Ay1s1,2009)” isimli filmleri de dekadan bakis agisina ornek teskil etmektedir.

Dekadanlarin Bakis Acisindan Sinemada Cirkin Beden

Insan bedeninin giizelligi ve cirkinligi hakkinda konusabilmek icin estetik, etik ve
bilissel kategorilere ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu kategorilerin gecerli yargilar {iretmesi igin ise
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otekinin bedeni referanstir. Diger bir ifade ile 6teki beden olmadan bedensel cirkinlik veya
glizellik gibi yargilarin gelistirilmesi miimkiin degildir. Bu bir tiir yarg: olarak kisinin kendi
bedeninin yetersiz oldugu bir durumu isaret eder. Ozne icin kendi bedeni verilidir ancak bu
tur yargilar icin bir bilince erismesi adina 6teki beden 6n kosuldur (Bahtin,2005: 72-73). Diger
bedenler ile karsilasan 6znenin toplumsal bilinci giizellik veya cirkinlik ile ilgili yargilar
gelistirmeye miisait bir yapiya dontisiir. Ornegin Zeki Okten’in yonetmenligini yaptig1 ve
Kemal Sunal'in basroliinti oynadig1 Hanzo, 1975 filmindeki ayni1 ismi tasiyan karakter i¢in
insanlarla karsilasmadan ¢nce bir toplumsal biling ve yargilamay1 uygun hale getirecek tteki
bedenlerin olmamasi giizellik veya cirkinlik ile ilgili yargilarin Hanzo'da gelismemesine veya
en primitif diizeyde gelismesine neden olmustur. Insanlarla karsilasmasi sonrasinda bu
yargilara ulasmaya baslar.

Bedenle ilgili cirkinlik veya gtizellik {izerine gelistirilen yargilar 6znenin bilincindeki
anlamlar kiimesi ile ilgilidir ve bu yargilar dogrudan yargilanan bedene yonelik gelisecek
duygularin belirlenmesini saglamaktadir. Kristeva (2004: 23-24) ¢irkin veya var olusa zarar
verecegi diistiniilen teki bedenlerin igrenme duygusunu tetikledigini belirtmistir. Oteki
beden 6znenin kendi bedenini uzamda var edebilmesi icin gereklidir. Bu anlamda o6teki
ozdeslesilen ve hatta biitiinlesilen, 6znenin var olusunu 6ndeleyen ve hatta 6zneyi var eden
konumundadir. Bu ytiizden 6teki beden ile gelistirilen yargilar dogrudan 6znenin kendi var
olusu ile ilgilidir. Cirkinlik veya muglakligin igrenme gibi giiclii bir duyguya neden olusu var
olusla ilgili olup 6teki bedenin 6znenin var olusundaki konumu ve ayniligi ile ilgilidir. Var
olusu 6teki bedenle saglayan 6zne i¢in muglak veya ¢irkin olan bir beden, var olusa simgesel
bir saldir1 olarak yorumlanmaktadir.

Kagan bir insanin giizelliginin bedenin ideal uzamsallig ile ilgili olmasimin Stesinde
dznenin bilinci ve bu bilince bagli olarak gerceklestirdigi eylemlerle ilgili oldugunu ve bu
durumun gormezden gelinmesi halinde bedensel gtizelligin biyolojik bir soruna
indirgenecegini belirtmektedir (2008:117). Kagan elbette bedenin toplumsal 6znenin zihninde
bir takim idealler ile yargilandigimi bilmektedir. Bu ideallerin goriintirde bir kismi ise bir
bedenin biyolojik olarak ideal var olusu ile ilgilidir. Bu idealler toplumsal 6znenin bilincinde
stirekli bir degisime ugramaktadir. Bunu anlamak icin sadece 20. Yiizyildaki medyay1 ve
magazin basmini takip ederek giizel kadin ve erkek imgelerinin nasil degistigini gozlemlemek
yeterli olacaktir. Ancak ozellikle beden ile ilgili durum daha karmasiktir. Beden bir
gostergedir. Bu anlamda Kaganin diistincelerinden yola ¢ikarak bedenin biyolojik yapisini
gosteren, biling ve eylemi ise gosterilen olarak tanimlamak miimkiindtir.

Bedenin bir gosterge olarak yorumlanmasi diistincesi sanat tarihindeki pek ¢ok eserde
de desteklenmektedir. Ozellikle insan cirkinligin salt biyolojik bir durum olmadigini gérmek
icin Eco'nun "Cirkinligin Tarihi" isimli ¢alisma kaynak gosterilebilir. Sanat eserleri ¢irkinligi
salt biyolojik bir durum olarak objektive etmemektedirler. Bircok sanat eserinde kotiiliik,
glinahkarlik, ahlaksizlik, seytani olus, tekinsizlik ve bilumum var olusa zarar veren eylem
veya biling durumlar1 insan ¢irkinligi kullanilarak sanatsal anlamda ifade edilmistir. Bu agidan
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gerek sanat alaninda gerekse gercek hayatta gostergeye dontisen insan bedeni tizerinden
yaratilan yargilar i¢in asil olan eylem ve biling durumudur (Eco, 2009).

Beden ytiziinden otekiye ulasmanin imkansizhigindan bahseden Ancet Bu
imkansizligin normal'in veya ideal'in disinda olanin insanlig1 perdelemesiyle gerceklestigini
soylemektedir (2008: 37). Bu durum gercek hayat igin 6rnegin ilk kez karsilastigimiz bir
bedensel anomali igin gegerlidir. ilk yargilar nedeniyle ¢irkin goriintiisii yliztinden Steki
beden bize bir saldir1 gibi gelebilir ancak bu bedenin bilinci ve eylemlerine tanik olduktan
sonra bunun bir saldir1 hali olmadigm fark etmek olasidir. Bu ytizden aslinda insanlig:
perdeledigi sdylenen bedensel durum hentiz eylem ile eslesmemistir. Sanat eserinde ise
bedensel cirkinligin bir eylemle birlestirilmesi insaniligin perdelenmesi anlaminda daha etkili
olabilmektedir. Var olusa zarar veren eylemle ideal giizellikten uzak bir bedenin bir araya
gelmesi son derece etkili bir duygulanima neden olacaktr.

Bu durumu en net haliyle pek ¢ok Hollywood filminde gormek miimkiindiir. Kot
karakterlerin bedensel anomalileri veya ideal giizellikten'3 uzak oluslar1 dramatik yapiy1
gliclendiren bir unsur olarak sik¢a kullanmilmistir. Ayni durumu yesilcam filmlerinde de
gormek mumkiindiir4.

Cirkin bedenin var olusa zarar veren eylemle bir arada sunulmasi ideoloji alanindaki
bir imgesel miuicadeleyi de bizlere gostermektedir. Cirkine yonelik bakis acilari bu anlamda
bedensel ¢irkinligi farkl sekillerde kullanmaktadir. Bu ¢alismanin sinirliliklar gercevesinde
cirkin bedenin dekadan bakis acisinca nasil kullanildig incelenmistir.

Giintimuizde dekadanlar igin endiistriyel bir gostergeye dontisen bedenler ¢okiismenin
sanatsal ifadesinde gercekci bir tavirla abartisiz bir ifade ile cirkin edimle birlestirilerek
kullanilmaktadir. Ancak dekadanlarm cirkini bedeni dramatik yapiyr giiclendirmek igin
ozellikle kullandiklarini séylemek hatali olacaktir. Daha ¢ok hastalikli ve ¢okiisme halindeki
var oluslar1 olduklar: gibi gosterme egiliminde olan dekadanlar genel hatlari ile bir salgina
donitisen ¢okiismenin toplumun alt tabakalarindan yayildig: diistincesini tasimaktadirlar ve
abartisiz bir sekilde bedeni kullanmaktadirlar. Bu ytizden bedenin dekadan bakis agisindan
kullanim1 6zellikle bir cirkinlestirmeden ziyade bu giiniin ideal giizellik anlayisini zaten
tasima konusunda sikint1 yasayan var oluslarin gosterilmesi ile ilgilidir. Diger bir ifade ile
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel olarak alt sinif olarak diistiniilen kitlelerin bedensel olarak
glintimiiztin ideal gtizellik anlayisina erisebilmesi gercek diinyada miimkiin degildir.
Ogzellikle giyilen kiyafetler bu durumu agik bir sekilde etkilemektedir. Dekadanlar ise 6zel bir
anlam yiiklemeden ¢okiisme halinde olduklarini gozlemledikleri gercek kisileri ve bedenleri
abartisiz bir sekilde sanatsal olarak ifade etmektedirler.

13 Hollywood'un ideal giizellik anlayis: siirekli degismektedir. Ozellikle kostiimler ve makyajda bu
noktada etkindir.

ey

14 Son yillarda bu durumun kismen degistigi ve kotii karakterlerinde 6zellikle kitsch sinemada birer
satis ve pazarlama unsuru olarak ideal gtizellikteki oyunculardan secildigi gozlemlenmektedir.
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Gorsel 1: Yonetmen Zeki Demirkubuz'un “Ugiincii Sayfa” isimli filminden bir kare.

Zeki Demirkubuz'un Ugiincii Sayfa isimli filminde Dekadan bakis agisindan bir kadin
imgesi yaratilmaktadir. Filmde kadinin ¢irkinligi bedensel bir anomali (yiiztindeki yara izleri
haric) ile islenmemistir. Bunun yerine alt siniflar1 cagristiran kiyafetleri ve bakimsizlig: ile
kadmin bedeni bir sinifsal gostergeye dontistiirtilmektedir. Bu gostergede izleyici dekadans:
fark edene kadar kadmin bedeni ile ilgili ¢irkin yargis1 gelistirmek zordur. Kadinin bayagilig
ve ¢okiismeye dahil olusu gosterildiginde bedensel ¢irkinlikte belirginlesir ve olumsuz hislere
neden olur.

Bedeni tek basina yargilayarak cirkin olduguna karar vermek temelde ideolojik
saplantilarla baglantilidir. Ornegin zengin bir insanin bedeninin veya iiziilme ya da merhamet
hissi yaratacak cirkin bedenlerin eylem olmaksizin cirkin olarak algilanmasi temelde
sorunludur. Bu durumda ozellikle dekadanlar cirkin bedeninin cirkinligini eylemle
birlestirme gibi bir genel tutumlarinin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Gorsel 2: Yonetmen Nuri Bilge Ceylamin "Bir Zamanlar Anadolu’da" Isimli Filminden ¢okiisme
icindeki bir beden.

Yonetmen Nuri Bilge Ceylanin Bir Zamanlar Anadolu’da isimli filmi de bedensel
cirkinligin eylemle birlestirildigi eserlerdendir. Yukarida Gorsel 2'de gosterilen karakterin
bedensel cirkinligi filmin baslangicindaki bu sahne ile degil ilerleyen sahnelerde kisinin biling
ve edimlerinin ortaya koymasi ile ortaya cikmaktadir. Bu beden c¢okiisme icindeki bir
bendendir ve bu ¢okiismenin goriintiistinii tagir. Dolayisiyla bu beden filmin baslangicinda
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izleyicinin aligkin oldugu bir gosterge ve imge olmasi nedeniyle cirkin bir beden algis
yaratmasa bile biling durumunun ortaya koyulmasi ile ¢irkin bir bedene dontismektedir.

) e - Al i i
Bir suru'balkontizve
liki kalesicdesvar
and two huge towers

Gorsel 3: Luis Bunuel'in dekadan bakis agist ile tirettigi ve hem nihilizmi hem de kiigtik insan1
gosterdigi filmi Viridiana’dan bir sahne.

Viridiana isimli film Ahlaki ¢okts igindeki kiictik insanin tasvirleri yapmaktadir.
Toplumun en alt kesiminden kole ahlakina sahip hing dolu insanlar Nietzsche vari bir bakis
acisindan olduklar1 gibi gosterilir. Hentiz cirkin eylemi gerceklestirmedikleri sahnelerde
izleyicide cirkinlik algis1 ve bu alg1 ile olusan duygu yerine Nietzsche'nin nefret ettigi
merhamet duygusu olusmaktadir. Lakin ¢irkin eylemin gerceklesmesi ile bedenin de ¢irkinligi
algilanir bir hal alir. Bu durum bize kole ahlakina sahip kisilere karsi dikkat etmemiz
gerektigini bedensel cirkinligi bir destek unsuru seklindeki kullanimryla hatirlatir.

Yukarida o6rnek verilen sahnelerden anlasilacagy tizere dekadan bakis agisina sahip
yonetmenler ¢okiisme halinde olan 6zneleri gosterirken cirkin bedenleri abartisiz bir sekilde
kullanmaktadir. Ancak burada ozellikle bir cirkinlestirmeden ziyade var oluslari dénem
itibariyle sorunlu olan kisilerin gortintiileri verilmektedir ve eylem ile mutlaka
desteklenmektedir. Genellikle toplumsal ve ekonomik alt siniflarin goriintiileri olan bu ¢irkin
bedenlerin cirkinlikleri asil olmayan ¢okiisme halindeki eylemleri ile ortaya cikarilmaktadir.
Diger taraftan cirkin eylem halinde olan ve cirkin olarak lanse edilen bedenlerin sanatsal
ifadeleri son derece basarilidir. Bir estetik objektivasyon olarak degerlendirilen tim bu
cirkinlikler basarili bir bicimle sunulmaktadir. Ozellikle cirkin bedenler 1sik, renk ve ton
uygulamalar1 ve diger gorsel kompozisyon unsurlar1 ile sanatsal bir sunuya
dontismektedirler.

Dekadanlarin Bakis A¢isindan Cirkin Olay

Giizellik veya cirkinlik gibi yargilar stirekli degisen toplumsal yapilarin etkisinde
oznenin anlam diinyasi ile ilgilidir. Cirkinlik ile ilgili yarg stirekli bir degisimin etkisi altinda
olsa bile gerek beden gerekse olay veya olgu boyutunda temelde insan ve diger varliklarin yok
olusu ya da bozulmasi ile ilgilidir. Ger¢ek hayatta kotuiliik, ahlaksizlik, siddet ve bilumum var
olusa zarar veren olay ve olgular bakis acilarinca tespit edilerek birer estetik objektivasyona
dontstiirtilmektedirler. Genel olarak bir olay 6zelde ise cirkin bir olay dogrudan edimle
ilgilidir.
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Olay degisim demektir. Degisimin meydana gelmesi ise edimle miimkuindiir. Sinema
filmlerinin anlatilar1 da temelde degisim ve edim {izerine kuruludur. Sinemada 6ykii olayi,
oykt varliklarmin yasaminda degerleri degistirmekte bu agisindan anlamli degisikler
yaratmaktadir (Mckee, 2011: 31).

Bir olay ile ilgili gelistirilecek yargmin edimle bu denli alakali olmasi edimi
gerceklestiren kisi ve onun biling durumunun arastirilmas: zorunlulugunu ortaya
cikarmaktadir. Bahtin edimi gerceklestiren kahramanin sanatsal tasvirleri ile ilgili olarak bu
sorunu su sekilde ele almaktadir:

Estetik gecerlilige biiriinen bir sey de kahramamin varhiktaki, anlam yonlendirdigi
tutumdur- yani kahramarmn biitiinliiklii ve benzersiz varlik olayinda isgal ettigi icsel
yerdir, olaydaki deger kuramsal konumudur...

Tipk: sanatta bedenin daima bir ruh ile canlandinlmast gibi, ruh da deger ve anlam
bakimindan biiriindiigii konumdan baimsiz, karakter, tip ve igsel durum olarak
nitelendirilmesinden bagimsiz kavranamaz...

Edimde bulunan biling kendisini diizenleyen ve anlamin belirleyen amaglara ve degerlere

aw

ihtiyag duyar. Bu anlamda edimde bulunan biling “ne icin” “hangi amacla” “nasil” “bu

dogru mu?” “gerekli mi?” “zorunlu mu” gibi sorular1 sorarken asla “ben nasl birisiyim?”
“ben kimim?” sorularini sormaz... (Bahtin,2005:178-179-180).

Cirkinlik olarak tanimlanabilecek bir olayin temelde amaglar ve degerlerle sekillenen bir
bilingle baglantis1 s6z konusudur. Cirkini yaratan bilin¢ bu ytizden bakis acilarinca sorunlu
kabul edilmektedir. Sorunlu kabul edilen bilin¢ durumunun sanat ile ortaya konulmasi ise
imgesel bir miicadeleye isaret etmektedir.

Bu noktada dekadanlarin cirkin olay olarak adlandirdiklar: olaylarin tanimlanmasinda,
karakterlerinin kim oldugu, nasil bir biling tasidig1 ne tiirde eylemler gerceklestirdikleri 5nem
kazanmaktadir. Dekadanlar acisindan bu konuda en ¢nemli referans yine Nietzsche'dir.
Diistiniir genel olarak eylemlerine gore insanlar1 gesitli karakter siiflarinda toplamistir.
Nietzsche'nin karakterleri kendi ¢agindaki kosullarda gozlemledigi karakterlerdir ancak
genel olarak insan ile ilgili nemli veriler saglar ve bu karakterleri giintimiizde ve hatta belki
gelecekte de gormek miumkiin olacaktir. Nihilizmin etkisi bu toplumsal karakterleri
belirlemede 6nemlidir bu acidan bu karakterlerin isaret ettigi insan ve onun eyleminin
gorinirden kaybolmasi nihilizmin yok olmasi ile ilgilidir. Nietzsche karakterlerini ilk
asamada “Stirti insan, 6zgiir insan ve Ustinsan” olarak kategorilendirir.

Mevcut ahlaki diizen iginde yasayan ve bilgelikten nasibini almamis insan tipi Nietzsche
tarafindan “Suirti veya y1gmn insan” olarak tanimlanmaktadir. Kabul ettigi ahlaki degerler
cercevesinde kendi gormedigi gercekligi degerlendiren bu insan tipi kendine benzeyenleri
ayakta tutacak deger yargilarinin tastyicisidir ve bu degerleri yasadigi caga yaymak ister. Stirti
insan1 bir zamanlar o toplulugu ayakta tutan ama suan gecerligini kaybetmis ahlaki anlayis:
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stirdiiren insan birliklerini anlatmaktadir. Ozgiir insan kendisine sunulan ve disinda kalmasi
cok zor olan bu ahlakin disinda kalan insandir. Diistiniir 6zgtir insant egemen soylemin disina
cikan dolayisiyla da yalandan arnmus kisi olarak konumlandirmaktadir. Ust insan ise yagsama
yeni degerler kazandirabilme potansiyeli olan yeni basarilarin insanidir ve egemen olan
ahlakin disindadir (Aktaran: Biiyiik, 2013: 13).

Diger Nietzsche karakterleri ise bir anlamda stirti insanin1 daha ayrintilandirmaktadir,
“{istiin insan”, Oriimcek, “Isa Pavlus ve Buda” ve “soytar;, maymun iblis” bu alt
karakterlerdir. Bu karakterleri Deleuze tarafindan su sekilde yorumlar:

Ustiin insan: Sayilar pek coktur ama ayni girigimin parcalaridirlar. Tanriun dliimiinden
sonra, tanrisal degerlerin yerine insanca degerlerin gecirilmesi, demek ki kiiltiiriin evrimi
ya da tanrimin yerine insani koyma ¢abasini temsil eder. Degerlendirme ilkesi ayni kaldigi
ve doniistim gerceklesmedigi icin, onlar tam olarak nihilizme aittirler...

Oriimcek: O 6¢ almamn ya da hincin ruhudur. Bulagma giicii onun zehridir. Istenci bir
cezalandirma ve yargilama istencidir. Silahi iptir. Ahlakin ipligi. Diisturu esitliktir.
(herkesin ona benzedigi bir esitlik)

Isa, Pavlus ve Buda: Nihilizmin temel bir evresini temsil eder. Musevi hinctan sonra,
vicdan azabi evresi ama ikisinde de, yasama karst hep 6¢ alma, aym diismanlik girisimi soz
konusudur. Ciinkii Hiristiyan agk, yasamin yalnizca hasta ve iiziintilii yanlarina deger
verir.

Soytari: Soytart hor goriir ama onun hor goriisii hingtan kaynaklanr. O agirhigin ruhudur.
Zerdiist gibi kendisinin de astigimi, iistesinden geldigini ileri siirer. Ama onun igin
iistesinden gelmek, ya kendisini tasitmak ya da tistiinden(insamn ve Zerdiistiin omzuna
tirmanmak) atlamaktadir (2010: 57-59)

Béyle Buyurdu Zerdiist isimli eserinde insan tipleri hakkinda bilgi veren Nietzsche igin
dikkat cekici nitelikteki diger iki insan tipi biiytik ve kiiciik adamlardir. San ve schret sahibi
insanlara yol gostermeye calisan ama ¢okiisme halinde olan vicdan zayif ruhu kiictik biytik
insan duygularmin degiskenligi ile taninir ancak bu insan tipi diger taraftan halkin vicdanini
belirleme gibi bir isleve sahiptir. Buyiik adam diistiintir igin olumsuz bir kategoridir. O
toplumsal sovun yoneticisi olarak kitleleri etkiler. Kiiciik adam ise acmnasi bir varolusu
simgeler, zehirlidir ve bu zehri herkese asilamaya calisir. Masum ve sirin gortintiistiniin
altinda, kurnazca ve korkakca bir karakter yatmaktadir. Kiictik insan kendisine gosterilen
alcak goniilliik karsinda sinsice kottiltikle durur. Nietzsche igin kiictik adam da olumsuz bir
kategoridir. Nietzsche'nin ayni eserinde soz edilen diger olumsuz bir kategorisi ise ayak
takimidir. Bu insan gurubu, genel olarak toplumun kiiltiirel ve ekonomik genis alt smiflarini
tanimlamak i¢in kullanilmistir ve egemen ahlaki stirekli yayma konusunda calisan smuf olarak
zehirli ve bulasicidir (2006: 60-61-62-100).

Bu insan tipleri bir sanat eserinde oOzellikte sinemada dekadanlar tarafindan sik¢a
kullanilmaktadir. Cokiismenin gosterilmesinde cirkin beden bir araci iken ¢irkin olay veya
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edim odak noktasidir. Bu anlamda mevcut ¢okiismenin karakterleri ve eylemleri dekadan
sanatci icin temel kaynaktir. Bunlarin tespiti ise Nietzsche'nin karakter kategorileri ile tespit
edilebilir. Ornegin Anadolu'daki ¢cokiismenin gosterildigi ve Nuri Bilge Ceylan imzasi Tasiyan
"Bir Zamanlar Anadolu'da" Isimli filmin karakterleri bazilar1 Nietzsche referans alinarak su
sekilde yorumlanip smiflandirilabilir:

Doktor Cemal: Doktor Cemal tipik bir 6zgiir insandir. Cokiisme icinde kalmustur..
Nietzsche’nin Zerdiist' tintin kiigiik insan ve ayak takimu ile ilgili uyar1 niteligindeki sozlerini
dinler nitelikte ¢okiisme karsisinda cogu zaman tepkisizdir. Nietzsche “Kopeklerin, kurttan
nefret etmesi gibi, halkin nefret ettigi kisi 6zgtir ruhtur, zincir diismanidir; tapmnmayandir,
ormanda yasandir” seklinde 6zgtir insan1 tanimlamaktadir. Bu baglamda Doktor Cemal’in
tim film boyunca ¢okiismeyi uzaktan izlemesi, savc ile diyaloglarinda savcinin karisinin
oltimii ile ilgili inanglar1 yerle bir etmesi ve son karede ¢tkiisme adaleti karsisinda hukukun
zincirlerini kirmasi yani 6znel bir yargi gelistirerek tiim kiictik insanlarin biiytik insanlar adina
ceza vermek istedigi katil ile ilgili karari, onun 6zgiir insan olusunun nedenleridir.

Saver Nusret: Ustiin insan ve biiyiik insan 6zellikleri tagimaktadir. Sekiilerlesen
diinyada adaletin tanr1 yerine temsilcisi olan insanlardandir. Ancak adalet ile ilgili hi¢bir seyi
degistirecek yaratici giicti olmadig1 igin gelenegin devamini saglar ve ona verilen gorevi yerine
getirmeye calismaktan baska bir gtici yoktur. Ayrica biiytik insandir. Ondan dogruyu
gostermesini bekleyen kitleler vardir. San ve sohret sahibidir. Halkin vicdanini temsil eder.
Olaylar karsinda inanmak istedigine inanir. Nitekim bu durum onun hem bir tistiin insan hem
de biiytik insan olarak esinin 6ltimii ile ilgili durumda gortintir olmustur. Ayrica stirti insani
ozelliklerini tasir

Mubhtar: Muhtar karakteri Nietzsche’de nihilizmin temel karakterlerinden “Isa, Pavlus
Buda’ya ornektir. Muhtar tipik bir sekilde bu diinyadaki yasamdan 6¢ alma girisimindeki
insan tipinin bir gostergesidir. Yasamin hastalikli veya soldugu kisimlar ile ilgilenen bir
yonetici temsilidir (Ulutas, 2015: 2010).

Bu karakterlerin disinda kalan tiim karakterler ise toplumsal ¢okiismenin aktorleri olarak
kiictik insan veya ayak takimi olarak filmde konumlandirilmistir. Filmde gosterilen tiim
eylemleri ile bu insanlar sorunlu karakterlerdir.

Dekadanlarin ¢ogunlukla cirkin ile icli disli olma nedenleri onlar1 yiiksek diizeyde
elestirel bir konuma yiikseltmektedir. Dekadan bakis acis1 6zellikle monarsiler sonrasindaki
yeni siyasal ve ekonomik kosullari ile birlikte karsilasilan 6rnegin kente go¢ gibi toplumsal
durumlarin yarattigr kaosa ve bu kaos ile birlikte yayginlasan biling durumu karsisinda
elestirel bir tavir takinmaktadirlar. Yasami yiicelten olay ve olgularin bahsedilen ve
yayginlasan bilingle goriinmeyecek kadar azaldig: bir atmosferde yasami solduran edimlerin
yarattig1 cirkin olaylarin giderek artmasini hastalikli bir durum olarak goriirler. Bu hastaligin
tedavisini yapma girisiminde olmayan dekadanlarin kurtulus caresi olmayan bir kanser
hastas1 konumunda olduklar1 ortadadir.
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Dekadanlar icin ulasiimis en st insanlik durumunun alt simflarca ¢oziilmeye
ugratilmasi ve onlarin insani anlamda yasadiklar1 ¢okiisme var olusu tehdit eden en 6nemli
unsurdur. Diger bir ifade ile alt siniflar ve onlarin yasami kavrayislar: yasama ve var olusa
zarar vermektedir. Sinemada bu fikirden hareketle hazirlanan eserleri dekadan olarak kabul
etmek miimkiindiir.

Gorsel 4: Luis Bunuel'in dekadan bakis acist ile tirettigi ve hem nihilizmi hem de kiiciik insani gosterdigi
filmi Viridiana’dan bir sahne. Yatacak yer ve yiyecek verilen ve tiretme imkani kosulsuzca saglanan
insanlarin kendilerine bu imkén1 saglayan Rahibe Viridana'min evine zorla girerek evi alt tist etmeleri
ve tecaviiz girisimi ile sonuclanacak sahne.

Sonug¢

Teknik gelismelerin sanat alanina en biiytik katkis1 pek ¢ok sanat dalindan faydalanan
sinemanin 6zerk bir sanat dal1 olarak ortaya cikisina zemin hazirlamasidir. Insanlarmn kendi
gercekliklerinden c¢ikarak karsilastiklar: fenomenlerin baska 6znelerce nasil yorumladigini
anlamalar1 acisindan genel 6nem tasiyan sanat, sinema alaniyla kitlesel diizeye ulasmistir. Bu
baglamda sinema, sanatin etkisinin modern caglarda artmasma potansiyel olarak katki
saglamaktadir.

Sinema bir estetik objektivasyon olarak diger sanat dallar ile ayni sanatsal varolusu
tasimaktadir. Ancak edebiyat, resim, fotograf, heykel, miizik gibi sanat dallarindan farkl
olarak ontolojik yapisi bir miktar daha karisik goziikmektedir. Bu agidan bir maddi yap:
sayesinde nesnelesen diisiince, duygu, anlam veya tin sinemada diger sanatlara kiyasla daha
¢ok katmanla verilmektedir. Bir objektivasyon olarak sinema eserinde maddi yap1 veya nesne
olusu kabaca goriintii ve ses olarak diistinmek miimkiindiir. Bunlarm yani sira bu katmanlarin
bir arada sunulmasi i¢in gergeklestirilen islem yani kurgu da maddi yapinn bir parcasi olarak
kabul edilmelidir. Boylelikle sadece tek bir hamile anin sunuldugu resim sanatina kiyasla pek
¢ok hamile anin goriinttisii ve pek ¢ok sesin bir aradalig1 sinema filminin nesne olusunu
saglamaktadir. Kurgulanan goriintii ve sesler ile ortaya ¢ikan biitiin, sanat eserinin nesne
dogasinin olusmasini saglamaktadir. Bu nedenle maddi yapisi ¢ok katmanlidir. Bahsi gegen
maddi kismin bir estetik deger tasiyabilmesi icin goriintiiler; gortintii diizenlemesi, 151k, renk
gibi unsurlar dikkate almarak giintimiiz sanatsal degerleri cercevesinde ve yaratilacak
anlamla baglantili olarak olusturulmalidir. Ses kullaniminda ise; diyaloglar, miizik ve efektler
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(d1s sesler) de anlam yaratma konusunda son derece etkindirler ve bu ytizden bu unsurlarinda
sanatsal degerler goz ontinde tutularak icra edilmesi gerekmektedir.

Maddi yapinin tasidig1 manevi yapi ise bakis acilarindan yeniden yaratilan bir hakikati
tanimlamaktadir. Bununla anlatilmak istenen maddi yapinin hakikat yaratimimin disinda
kaldig1 degildir. Bilakis hakikat maddi yap1 tizerinde sekillenmektedir ancak hakikatin
yaratildig1 kisim eserin anlamini, duygu ve diistincesini tastyan manevi yapidir. Maddi yap1
ise hakikatin nesnelesmesi olarak yorumlanabilir. Sinema eserlerinin yaratacag: hakikat bu
nedenle goriintii ile sesin kurgu ile bir araya getirilerek nesnelesmesiyle ilgilidir. Nesnelesme
bu nedenle yaratilmak istenen anlamdan ve duygudan asla bagimsiz degildir. Ornegin bir
kisin yasadig1 tiziintiiyi gostermek icin yakin plan bir ¢cekim yapilmasi ve onun dramatik bir
miizikle bir araya getirilmesi anlamin ve dolayisiyla hakikatin olusmasini saglamaktadir. Bu
acgidan sinemada bir estetik kategori olarak cirkinin var olmasi estetik objektivasyonun manevi
kismu ile ilgilidir. Manevi kisim ¢irkinin yaratacagi olumsuz duygular1 maddi kismin estetik
degerleri ile sunmaktadur.

Cirkin denilen yargi ve onun estetik bir hakikate dontismesi ise yukarida da belirtildigi
tizere bakis acilari ile ilgilidir. Yargilayan her hangi bir biling diger bilin¢lerden farkli olarak
hayatin icindeki olay veya bedenleri ¢irkin olarak yorumlayabilmektedir. Bu agidan hem
sanatin diger alanlarinda hem de giintimiiz sinemasinda da yukarida kategorilendirilen bakis
acilarinca c¢irkin degisken bir yapidadir. Bu bakis acilar1 arasinda bu galismada yer verilen
dekadan bakis acis1 ise sanat i¢in sanat diisturu ile Nietzsche felsefesi etkisinde hareket ederek
cirkin beden ve olaylar1 tanimlamakta ve bunlar1 birer estetik objektivasyona yani sinema
filmlerine dontistiirmektedir. Bu noktada dekadan bakis acisin1 en ¢ok etkileyen durum son
iki ytizyilldir devam eden toplumsal dontisimler ekseninde ortaya ¢ikan "Nihilizm"dir.
Nihilizm karsisinda dekadan bakis agisina sahip yonetmelerin tavrinin ise Nietzsche'nin genel
olarak evreni kavrayisi ile ilgili oldugu tespit edilmistir.

Nietzsche'nin evreni kavrayisi ve felsefesi kendisinden once gerceklestirilen ve
ozellikle Platon felsefesinden etkilenen diisiince sistemlerinin bir tersine ¢evirmesi olarak
okunabilir. Duyum alaninin yeniden 6nem kazandigi felsefesinde Diyonisosgu bir tavir
takinan Nietzsche diger diisiince sistemleri ile yaratilan hakikati ve gortiniisti yikmak igin
miicadele vermistir. Bu anlamda diistintirtin etkisi altinda olan dekadan bakis agisina sahip
sinema yonetmenlerinin ise benzer bir miicadeleyi imgesel alanda verdiklerini stylemek
mimkiindir. Bir tarafiyla da ideolojik olan bu miicadele 6nceki felsefi sistemlerin destekleri
ile sabit anlamlara ulasmis olan imgelerin kirilmasi ve bu imgelerin anlamlarinin yarattig
hakikat algisinin degistirilmesi ile ilgilidir.
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