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Elie Faure bir sanat elestirmeni, bir sanat tarihgisi... Sinema karsisinda biiytileniyor;
sinema onda biiyiik bir coskunluk yaratryor. Faure bu biiytilenmeyi ve coskunluk hissini
yazilarinda siirsel bir dille ifade ediyor. Ama aym zamanda ‘sine-plastik’, ‘sinemim’ gibi
kavramlar da tiretiyor. Felsefenin kavram yaratma ve kavramlarla isleme meselesi oldugu
Deleuze’den yola ¢ikarak vurgulandiginda Faure’un filozof yonii de agiga cikiyor. Yani o,
Sinema Sanati’n1 derleyen ve ¢eviren Metin Gonen’in kitaba yazdig1 6nsozde de vurguladig:
gibi bir Sair-Filozof...

O, plastik kavramini “insan giictintin biittin araclariyla hareketli ya da duragan bicimi
ifade etme sanat1” (37) olarak ele aliyor. Dolayisiyla sinema igin sine-plastik kavramini
uretmesi (her ne kadar sonralar: bu kavrama iliskin tereddiitlerini ifade etse de) sinemanin
bicimsel 6zelligine, onun uyumu, dengeyi ve ritmi algilama ve algilatma tarzina génderme
yapmakta. Sarlo ise onun goziinde en biiytik sine-plastik deha: bir sinemim ustasi... Yarattig1
kendine 6zgili mimler ile evreni sine-plastik bir siir olarak insa ediyor. Sarlo sinemanin gorsel
bir senfoni olarak tiretiminin en gelismis 6rnegi. .. Gorsel bir senfoni olarak sinema... Sinemay1
bu sekilde ifade etmesi Faure'un siirsel anlatiminin yalnizca bir 6rnegi. Evet, sinema tipki bir
orkestra gibi farkli enstriimanlara sahip: kamera, kadraj, mim, aydinlatma, ses, montaj vb.
Bununla birlikte nasil ki kendi baslarina miizikal bir form yaratamayan notalar uyumlu, ritmik
ve dengeli olarak diizenlendiginde anlamli bir biittin olusturuyorsa, tek basina anlam ifade
etmez goriinen mimler, goriintiiler vb. de uyumlu, ritmik ve dengeli olarak diizenlendiginde
anlamli bir biitlin olusturuyor: Bir film ya da sinemanin kendisi.

Gortintiilerin uyumlu, ritmik ve dengeli birlikteligi diistinceyi tiretiyor. Sinema bizi
“daha az yanilsamalardan olusan bir diinyanin bilincine” (66) yoneltiyor. Ayni zamanda gozle
goriilemeyen ayrintilar1 ve devinimleri seyirciye sunma becerisiyle teleskopik ve mikroskobik
bir islevi de yerine getiriyor. En énemlisi de biitiin bunlar1 konusmalar ya da yazili bir metin
ile degil gortintiilerle gerceklestiriyor ve boylece asla tiikenmeyecek yeni ve zengin bir dil
ortaya koyuyor.

Faure, tist-insan1 miijdeleyen Nietzsche'nin Zerdust'ti gibi sinemay1 da yeni ve tistiin
sanat olarak miijdeliyor. Ama ekliyor da: “Sakin olun daha zamanimiz var. Sinema hentiz
basliyor” (62). Diger biitiin sanatlardan {iisttin, onlara ayr1 ayr1 benzeyen, onlardan ayr1 ayr1
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beslenen ama onlar1 kapsayan; onlardan fazlasi. Bir tekillik, ayr1 ayr1 benzerliklere ragmen bir
benzemezlik hali atfediyor sanki sinemaya: Sinema, sadece sinemadir. Baska bir sey degil.
Faure, sinemanin evrensel diliyle beraber kitlelerle biittinlesecegi (filmin diyalog etrafinda
degil, imajin etrafinda tiretilmesi; halkin gorsel olarak egitilmesi ve sadece ekonomik ¢ikarlar
pesinde kosan yapimcilardan uzak durulmasi kosullariyla) ve “binlerce enstriimandan
olusan, duyarliligin, anlayisin, eylem halindeki kalabaliklarin ortak orkestrasi” (96) olacag:
beklentisini fazlasiyla tasiyordu. Oysa, belki de kitapta yer alan metninde Deleuze’{in belirttigi
gibi, “Sinema kitleleri gercek bir duslince ©6znesi yapmak yerine, kalabaliklarin
yabancilasmasina ve yigmlarin aptallasmasma kullanildi” (100-101). Faure’'un sinemay1
miijdelemesinden asag1 yukari kirk yil sonra Jean-Luc Godard'in Hafta Sonu (Week End, 1967)
filminin kapanis jeneriginde “SINEMANIN SONU”nu ilan etmesi tam da bu sebepten olabilir
mi?

Her sey bir yana, Faure yazilariyla giiniimiiz film calismalarinda akademiye biiytik
olctide hakim olan hissiz, analitik bakisa kars1 alternatif bir coskunluk ve siirsellik ortaya
koyuyor. Bir film karsisinda hazzi, coskuyu ve duygulanimi yadsimamay1 6gretiyor. Peki,
akademik olanla siirsel olan, kuramsal olanla coskun olan birlikte ytirtiyemez mi? Bu
birlikteligin yolu, 6yle goriiniiyor ki Faure’dan geciyor.

Son olarak sunu da soyleyelim: Sinema Sanati, Elie Faure’'un 1920'lerde ve 30'larda
yazmis oldugu, sirasiyla ‘Sine-Plastik’, ‘Sarlo’, ‘Sinemanin Biiytiistine Giris’ ve ‘Sinemanin
Cagrisi’ adli dort makalesinden olusuyor. Bunlarin yam sira, kitapta yer alan, Gokhan
Erkili¢'in yazdig1 6ns6z, Metin Gonen'in ‘Elie Faure, Bir Sair-Filozof” adli sunusu ve ‘Faure,
Godard ve Diistinen Sinema’ adl1 kapanis yazisi ile Deleuze’{in ‘Sinema ve Diistince” basliklt
kisa ama etkili metni Faure’un makalelerini tamamlar nitelikte.
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Sinema Tarihinde Gercekligi Incelemede U¢ Farkl1 Perspektif

Tarih boyunca sanat, edebiyat ve felsefenin temel meselelerinden bir olan gergeklik, film
sanatinda da sinemanin icadindan beri stiregelen bir tartisma konusu olmus ve sinema dissal
gerceklik ile yakimn bir iliski icerisinde incelenmistir. Bunun baslica nedenlerinden birinin



