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Portre ve Oz-Portrenin Gorsel Sanat Tarihi Acisindan Onemi
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Ozet

Anahtar Kelimeler

Insanoglunun ilkel dénemlerden itibaren yasantisini anlatan
ilk iz'ler; gesitli yiizeylere ¢izdigi veya farkli materyallerle
meydana getirdigi suretler olmustur. Cagdan caga,
toplumdan topluma degisen, insanlarin hayat: yorumlayis
bicimi bu suretlerde cesitlilik gostermistir. Gorsel sanatlarda
insan ylizli -resim sanatinda portre, heykelde biist- sanat
tarihini en iyi anlatan gorgii tanuklari olmustur. Sanatcilar
kendi ytizlerini veya baskalarina ait yiizleri tasvir ederken
yasanan donemin Ozelliklerini de yansitmislardir. Bu
arastirmada, gec¢misten gilinlimiize, ortaya konan insan
suretleri birka¢ sanat akimina gore yorumlanmis,
aralarindaki farklar nedenleriyle agiklanmistir. Doneminin
sanatsal anlayisi, kiiltiirli, yasam bicimi, fiziksel ve ruhsal
betimlemeleri insan yiizleri sayesinde anlatilmstur.

Metnin ilk boliimiinde problem durumu, aragtirmanin amaci
ve yontemi belirtilmistir. Ikinci boliimde konuya giris
yapilmis, tanimlar agiklanmis, gorsel sanat tarihinde insan
yliziiniin 6nemine dikkat cekilmistir. Ilkel caglardan
glinlimiize sanat tarihinde insan yiizii betimlemelerine gesitli
eserler ile yer verilmistir. Bu dogrultuda sanat¢ilarin insan
suretini nasil ve ne amagla yaptiklar1 6rnek gorsellerle
agiklanmistir. Ronesans doneminin getirdigi yeni bakis
agisinin gorsel sanat tarihine yansimasi ve modern caga
dogru gelisen sanatsal anlays, cesitli sanatcilarin kisisel
yorumlariyla irdelenmistir. Sonug olarak insan yiiziine ait
sanat eserleri, ge¢misten giiniimiize sanat tarihini aciklarken
insanlik tarihinden de ipuglar: vermektedir.
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Importance in Terms of Visual Art History of The Portrait and Self-

Portrait

Abstract

The first traces of mankind from primitive eras since there
have been describing the lives of his exemplar sor different
materials that draw on a variety of surfaces. The
interpretation of life form sranging from one society to the
people of the era is the era show diversity in the faces. Best
describes the history witnesses a human face art is. Artists
are reflected in the period that features while depicting their
own or others' face to face. In this text, the human faces is
made up of works from the past to them ajor art movements
were followed by commentary and explained the differences
between them. Artistic conception of the term, culture and
way of life has been defined through physical and emotional
depiction of humanfaces.

The purpose, method of there search and problem situations
in the first part of the text is spesified. In thesecond part of
there search was the subject of entry. Definitions have been
announced and art history drew attention to theim portance
of the human face. In art history from pirimitive times to the
Renaissance are given human face. Artists of the human face
works and how they are explained with examples for what
purpose. Art history has been defined by interpretations of
artists from the Renaissance period to the modern era.
Consequently, explaining the history of art from the past also
tells the human face works in the history of humanity.
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BiRINCi BOLUM

Ilk Cagdan Ronesans’a Sanatin Geligimi

Insanin varolusundan beri sanatin da var oldugu bir gercektir. Ilkel dénemlerde

insanlar magara duvarlarina avladiklar veya avlayacaklar1 hayvanlarin resimlerini yaparken

elbette sanat kaygisiyla bunu gerceklestirmiyordu fakat her insanin elinden ¢ikan bu gorsel

izler birbirinden farklilik arz etmektedir. Her birinin renk, cizgi, form, algilayis ve resmedilis

bicimi birbirinden farklidir. O zaman her insan toplulugunun oldugu yerde sanatgilarin da

var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ilkel yasamda kabile iiyeleri kendilerine hayvan
maskeleri yaparak torenler diizenlemis, o torenlerde hayvan taklitleri yaparak oyunlar
oynamis ve boOylece gercek hayvanlarin da kendi giigleri karsisinda saldirmazlik

kazanacagina inanmiglardir.
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Afrika insanlarinin biiyii yapma amaciyla ve inanglar1 dogrultusunda yapmis olduklari
her resim, mask, dans ve oyun, yasamlarini siirdiirmede biiyiik gii¢ kaynag: olmustur. Bu
insanlar, kotii ruhlar1 hayatlarindan kovmak igin ahsap tizerine oyduklar ilging maskeler ile
kendilerini korumuslardir. Bu maskeler altinda gozlerini saklayarak biitiin bedenini
korudugunu diistinmiislerdir (Gombrich, 1972).

Resim 1. Afrika Maski

Afrika insanlari, kotii ruhlar hayatlarindan kovmak igin -iistteki resimde gortldiigii
gibi- ahsap tizerine oyduklari ilging maskeler ile kendilerini korumuslardir. Resimdeki mask,
korkutucu izlenim vermesi acisindan koyu renklendirilmis, goz cevresi iri yapilmis ve goz
kapaklar1 abartili oyulmustur. Kabile iiyeleri insan yiiziinde en 6nemli, en belirgin uzvun
gozler oldugunun farkindadir. Buna ragmen, kisinin mask: taktiginda gozlerine denk gelen
oyuk kistk birakilmug; sanki kisiyi de tamamen saklamaktadir. Insanlar gozlerini saklayarak
biitiin bedenini korudugunu diisiinmiislerdir. Bu {irkiitiicli ve itici gelen ytizii kendileriyle
Ozdeslestirerek cesurca ve kahramanca bir rol tistlenmisglerdir.

Uygurlarin 6. yiizyilda yerlesik hayata gegmesi sebebiyle tarim gelismis ve daha kalict
eserler ortaya konulmustur. Ibadethaneler yapilmis, kitabeler yazilmis, hiikiimdarin
heykelleri yapilmis, mezar odalart1 kurulmus ve bu mezarlarin yanlarina dlen kisinin
balballar1 dikilmistir. Bu balballar, dlen kimsenin hayatta iken 6ldiirdiigli diisman sayus1
kadar dikilen tagtan heykellerdir. Mezarlarin yanina konmasinin amaci 6len kisinin ne kadar
gliclii oldugunu kanitlamaktir. Buradan anlasildig: tizere, devlet kuran toplumlarla (yerlesik
hayatin etkisiyle) devlet kuramamis toplumlarin (gogebe hayatin etkisi) bakis agilarinin
birbirinden ayrildigimi gostermektedir. Onlarin yasam anlayiglan kisilerin karakterlerine,
tiziksel ve duygusal 6zelliklerine ve sanatlarina da yansimistur.
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Resim 2. ik Balballardan Bir Ornek. Resim 3. iskitlere Ait Balbal.

Resim 2. ve 3."de oldugu gibi ilk balbal 6rneklerini Orta Asya'da ilk Tiirk toplulugu
olan Iskitler (Sakalar) kullanmis, kurganlarin (eski mezarlar) etrafina dikmislerdir. Ahiret
inancinin oldugu Tiirklerde bu balballar belki de kisinin kahramanligina sahitlik edecektir.
Ozellikle bu taglara iglenen insan yiizleri cok &zenerek yapilmig degildir, ldiiriilen kisileri
temsil etmesi yeterlidir. Kasin, goziin, burnun, agzin yerine onu andiran herhangi cizgi veya
formu koydugumuzda yine insana yonelik yiiz Ozelliklerini yakalamis oluruz. Onlar da
bunun farkindadir fakat bu balbal Orneklerine baktigimizda yiizlerinde bir teslimiyet ve
caresizlik ifadesi gormekteyiz. Biistlerde goriilen kas, burun, biyik ve sakal yapisi Tiirklerin
kendi fiziksel 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Aym sekilde Afrika insanlarinin yaptig
maskeler de kendi yiiz 6zelliklerine ¢cok benzer. Insanin alisik oldugu, aynada gordiigii ve
etrafinda yasadig1 benzer yiiz tipleri kendi ¢izdigi karakterlere yansimaktadir.

Misirlilar da ruhun 6lmez olduguna ve oteki diinyada yasamini siirdiirecegine
inanmiglardir. Bu ytiizden 6len kimsenin bedenini koruma altina alarak ruhuna da sahip
gktigin diisiinmiislerdir. Bedenin saklanmasi yeterli degildir, kralin dis goriiniisiiniin de en
iyi sekilde korunmas: gerekmektedir. Bunun igin kralin yiizii gesitli malzemeler {izerine
oyularak portre kabartmalar1 ve biistleri yapilmistir. Bu heykeller en ulasilmaz yerlerde
saklanmiglardir. "O zamanlar heykelci sozciigii 'yasami koruyan kisi' ile es anlama
geliyordu” (Gombrich, 1972). Baslangicta bu ¢alismalar sadece krallar i¢in uygulansa da,
sonrasinda siradan insanlar igin bile yiiz Olgiileri alinmaya baslanmis ve yapilan portreleri
onlarin 6liimsiizliiglini kamitlamistir. Biist ve portreler kisinin kalicihigini imgelemistir.

Resim 4. Fayyum Kadin Portresi, Resim 5. Fayyum Erkek Portresi, M.S.
British Miizesi, Londra. 2. yy. Louvre Miizesi, Paris.
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Roma déneminde Misirlilar, dliilerini mumyalayarak kral ve kraligelere ait olmayan,
siradan insanlarin bile portrelerini lahitlerin (tabut) {istiine yapmislardir. Tarihte siradan
insanlarin ilk yapilan portreleri olarak gosterilen Fayyum mumya portreleridir. Misir'in
Fayyum bolgesinde, mumyalanan kimselerin mezarlarinin etrafina ve lahitlerin {izerine
gizilen portreler giintimiize kadar ulasmistir. M.S. 1. ve 3. yiizyll arast Roma donemi
zamaninda yapilmis olan portreler, genelde tabutun bas kismindaki ahsap panolar {izerine
resmedilmistir. Stislii ve ayrintili tasvir edilen ytizler, 6len kimsenin giizel bir bedene
kavusmasi dileginin yansimalaridir.

Yunanlt sanatgilar daha gergek¢i portreler yapmaya ¢alisirken Romalilari
etkilemiglerdir. Insan basi yapmada onemli bilgiler edinen Romalilar, gergekgi portreler
yapmay1 Ogrenmislerdir. Roma sanatinda giizellik veya begeni degil gercekg¢ilik vardir.
Hiristiyanhigin dogusundan sonra Roma ve Helenistik sanat yiizyillar boyu kaliciligim
sirdiirmiis ve Hindistan'da Buda heykellerine yansimistir. Hiristiyanligin Dogu'ya
yayilmastyla Isa ve havarilerini betimleyen sanatcilar Yunan sanat geleneklerinden fazlasiyla
etkilenmislerdir. Kat1 Hiristiyanlik inanci Bizansli sanatgilarin 6zgiir olmasini engellemistir.
Ozellikle Incil'den alinan dini ogretilerin, okuma yazma bilmeyen kimselerin kolay
anlayabilecekleri resimler olmasi agisindan onemlidir. Bizans sanati ve Dogu’ya yayilan
Islam sanati ise imgelere yasak getirmistir. Fakat sanatcilar bu diirtiilerini cesitli motiflere
yansitmistir. Istanbul'un fethiyle insan resmi yasagini kiran Fatih Sultan Mehmet, saraya
portreyi getiren ilk padisahtir.

[talyan sanati ise {i¢ boyutlu resimler yapan énemli bir sanatciyla tamgmistir; bu kisi
Floransal1 ressam Giotto di Bondone’dir. Giotto'nun en tinlii yapitlar1 duvar resimleri yani
fresklerdir. Portreler bundan sonraki dénemde Onemle karsimiza ¢ikmakta ve biist
calismalar1 yapan Geng Peter Parlerin kendi portresine rastlamaktayiz. Bu portre sanat
tarihinde, bir sanat¢inin 6z-portresi olarak bilinen ilk ¢alismalardandar.

Resim 6: Geng Peter Parler, Oz—portre, 1379-86, Prag Katedrali (Gombrich, 1972: 162).

Monarsik bir diizende, portrelerin 6nemli ve kutsal kimseler icin yapildigi donemlerde
bu tabuyu yikan Peter Parler, kendi portresini kutsal bir binaya islemistir. Fakat bunu
yaparken de kendini idealize etmektedir. Yapilan kisisel portrelerde bile gercekgi bir kimlik
ortaya konmamustir. Cilinkii Romantizm akiminin getirdigi ben kavramina kadar yonetimde
de demokratik bir anlayis yoktur. Yiicelik, tistlinliik ve tanrisallik daha 6nemli olmaktadir.
Misir’da yapilan Fayyum portreleri bile ideal giizellik anlayis: igerisinde tasvir edilmistir.
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Ronesans Sonrasi: Gorsel Sanat Tarihi

Ronesans, Fransizca’da yeniden dogus veya canlanma anlamina gelmektedir. Yeniden
dogus sozcugii ilk kez 19. yiizyillda kullanilmistir (Keser, 2005: 286). Ronesans dénemi ilk
olarak Italyan ressam Giotto'nun eserleriyle gergekgilik anlayisini getirmistir. Ronesans'in
insancil yaklagimi, insana odaklanmas: sanatgilar1 portreye itmistir (Gombrich, 1972). Sehrin
ileri gelenleri kendi goriiniiglerine deger vermeye basladiklarindan, portrelerini gesitli
ressamlara veya heykeltiraglara yaptirmislardir. Sonrasinda halktan kisiler de so6z sahibi
olmaya baslamis, onlarin da goriiniisleri bu sayede kaydedilmistir.

Resim 7: Francesca, Urbino Diikii, 1465-66, Uffizi Galeri.

Bu donemde sanatgilar insan yiiziine dikkat g¢ekmis ve tiim ayrintilariyla onu
incelemistir. Ressamlar da Oncelikle kisiyi profilden resmetmis (Resim 7."de oldugu gibi);
boylece kisiligi kolayca yakalayabilecegine inanmis, abart1 ve gosteristen uzak kalmiglardir.
Bu yontem modelin ruhsal durumunu yansitmaktan Ote, dogru olam ve gergekgiligi
yakalamak i¢in uygundur.

Sanatcilar 15. ytlizyilin ikinci yarisinda modelin dértte ii¢ profilini yansitmaya karar
vermislerdir. Sanatta artik dinsel konularin degil mitolojik sahnelerin yer aldigi, sanatgilarin
ozgiir iradesiyle aklindakileri aktardig1 yeni bir doneme gegis vardir. Ronesans resimlerinde
seyirciyi merkeze dogru iten bir gii¢ vardir. Bunun Orneklerini ozellikle genis
kompozisyonlar iizerinde ¢ok net fark edebiliriz. Kendi biinyesinde tislup farkliligi gosteren
Ronesans donemi ikiye ayrilir. Erken Ronesans’tan Yiiksek Ronesans’a gegisi en iyi sekilde
temsil eden Leonardo da Vinci’dir (Krausse, 2005: 23).

Ornegin, Leonardo da Vinci'nin Meryem'e Miijde resmindeki Meryem karakteri,
kafasinda idealize ettigi kadin figiiriinti betimler. Meryem figiirii, onun ruhundaki giizelligi
yansitmaktadir. Isik, golge ve renk oyunlar: diiz yiizeyleri canli bir gerceklige doniistiiren
unsurlardir.

1475-1564 yillar1 arasinda yasamis olan Michelangelo Buonarroti de Ronesans’in dahi
bir yaraticisidir. Resimlerine heykel yapar gibi bakmaktadir. Unlii Davut Heykeli'ni ince
ince islemis, figiiriin tiim hatlarini ¢ok belirgin ve sert bir sekilde mermer tizerine oymustur.
Michelangelo'in portrelerinde hep bir ciddiyet, tevazu ve kutsallik vardir. Ruh hallerini ¢ok
iyi yansittig1 bu figiirlerde bazen kendi portresini de ¢arpitarak kullanmistir.

Ressamlarin bircogu kendi suretini tablosu igerisine gizlemistir. Orada canlandirdig:
olaya bizzat tamk olur ve kendini o am yagsiyormuscasina tasvir eder. Bu da sanatina ve
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kurguladig1 olaya ne kadar inandigim gostermektedir. Kendi inarnirsa seyirciyi de ikna
etmesi kolay olacaktir. “Klasisizm veya Klasik Sanat olarak anilan Ronesans dénemi ile
Barok donemi arasinda kalan oteki gerceklik dedigimiz yeni bir {islup; Maniyerizm
karsimiza gtkmaktadir. Maniera Italyanca'da tarz, iislup demektir. Maniyerist ressamlar
eserlerini daha fazla bakis agilariyla tiretmis, bireysel ¢alismis venesnelerin kompozisyon
icerisinde farkli gorevleri olabilecegini savunmustur. Resmin daha ¢ok sembolik ifade
edilebilecegini diistinmdiisler ve disavurumculugu kesfetmislerdir” (Krausse, 2005: 24).

Maniyerizm’in en 6zgiin sanatgilarindan Guiseppe Arcimboldo, portrelerinde yapay
ve kurgulanmis yeni bir gerceklik yaratmis; birbirinden kopuk objeleri bir arada kullanarak
Resim 8’de, modern sanatin kapilarini aralamistir.

Resim 8: Arcimboldo, Vertumnus Olarak hnparator II. Rudolf, 1590, 70,5x57,5 cm. Sko Manastiri,
Uppsala (Krausse, 2005: 24).

Resim 9: Albrecht Diirer, Oz-portre, 1500, Ahsap Uzerine Yagliboya, 67 x49 cm. Alte Pinakothek
Miizesi, Miinih (Krausse, 2005: 30).

Diirer'in 1500 yilinda yaptigi Oz-portre’si, sanatginin kendisini idealize ettigini
gostermektedir. Kendisini Isa Peygamber’e benzetir. Bilgelikle ciddi ve sakin bir durusu
vardir. “Italyan Ronesans'imn Tanri tarafindan yetenekle kutsanmis sanatgi tipidir”
(Krausse, 2005: 30). Burada kendisini bir peygamberle bir tutmus degildir. Onun yaratict
ozelliginin Tanr tarafindan ruhuna ve kisiligine islenmis oldugunu ifade etmektedir.

15. ylizyilin Flaman ressami Jan van Eyck de resimlerinde, hem izleyenleri hem de
kendi portresini aynaya yansitarak seyirci-model-sanatgi tigliisiinii kompozisyonuna dahil
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etmistir. O donemde bazi sanatgilar kendi portresini, resmini yaptig1 olaya dahil ederek
orada bulundugunu kanitlamistir.

Portresini yaptiran kisi kendi griintiisiinii merak etmektedir. Oz-portre ise sanatginin
kendi goriintiisiinii irdelemesinden kaynaklanir. Sanatg seyirciyi ve kendisini resmine dahil
ederek olaylara tanik gosterir. Barok resminin en biiyiik ustasi olan ve 15181n ressami olarak
tanminan Rembrandt (1606-1669), bircok 6z-portre yaparak kendine ve sanatina olan saygisini
gostermektedir. Kendisine elestirel gozle bakan sanatci, kisiligi tizerinde fazlasiyla kafa
yormus, psikolojik 6z-portre yontemini kesfetmistir. Tarihsel konular: ele alirken bir olay1
anlatmaktan ¢ok, insanlarin ruh halleri iizerinde durmustur. Kompozisyonlar: i¢ mekanda
gecmektedir. Isig1 ise tamamen kendine 6zgii bir tislupla kullanmaktadir; yani onun
resimlerinde 1g1k, tamamen semboliktir.

Resim 10: Rembrandyt, Oz—portre, 1655, Ahsap Uzerine Yagliboya, 48x40,6 cm. Kunsthistorisches
Miizesi, Viyana.

18. yiizy1l aydinlanma ¢agidir. Ressamlar, edebiyatgilar, arastirmacilar, bilim adamlar:
yasadiklar1 diinyaya yonelmiglerdir. Gosterisli resimler, abartili ve eglenceli yazi dili bu
doneme damgasini vurmustur. Sanayi Devrimi'nin getirdigi yenilik ve degisimler insanlarin
deger yargilarini degistirmis, tarih daha bir énem kazanmistir. 1789°da meydana gelen
Fransiz Devrimi, mutlak monarsinin yikilarak cumhuriyetin kurulmasina sebep olmustur.
Boyle bir devlet anlayist demokrasiyi de beraberinde getirmis, bir¢ok seyi degistirmistir. Her
bireyin duygu ve diisiinceleri 6nem kazanmuistir.

Sanatgilar bundan sonra daha bireysel davranmaya baslamis, kendi bagimsizliklarim
kazanmuiglardir. 18. ylizyilin sonuna gelindiginde duygular daha bir giin yiiziine ¢ikmustir.
Ayni donemin akilcr anlayisimin arkasinda yatan bir diger yiizii duygu ve sezgiler
Romantizm akimini beraberinde getirmistir. Alman hareketiyle baglayan bu akim, Ingiliz ve
Fransiz sanatina da yansimistir. Sanatgilar duygu ve diisiincelerinden 6diin vermemislerdir.
Sanatta ben anlayist vardir. 18. yiizyila kadar yapilan kral, kralige, diik, diises gibi saray
insanlari, kentsoylular1 onlar1 yiiceltmek amaciyla resmedilirken, bu yiizyilin sonlarindan
itibaren elestirel portreler yapilmaya baslamir. Portrelerde sanat¢inin kendi i¢ sesi ve
psikolojisi baskindir ve portreler izleyicinin aynasi olma gorevini goriir. Tablolara verilen
isimler bile yaraticisinin duygu ve diisiincelerinin elestirel ve mizah ytiiklii birer ifadesidir.
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[zlenimciler ise fotograf makinesinin icadindan sonra enstantanenin etkisini resim
sanatinda kullanmislardir. Edgar Degas, hizli yakaladig1l enstantaneleri pastel renklerle
tuvaline yansitmistir. Paul Cezanne ise bir kimseye baktiginda kendisinde hissettirdigi form
ve duyguya daha ¢ok 6nem vermistir.

Soyut Sanat Akimlar

Resim 11: Van Gogh, Sar1 Yatak Odasi, 1888, Van Gogh Miizesi.

Paris'te birgok sanatgtyla tanigsan Van Gogh, Izlenimciligi ve Noktacilig1 benimsemistir.
Fakat o fir¢a vuruslarini sadece rengi ve bi¢cimi parcalamak igin degil, duygularini da
yansittig1 bir arag olarak gormektedir. Nesneye kisilik katan Van Gogh onu insanlagtirmistir.
Cezanne’in insani nesnelestirmesine karsilik o tam tersini yapmaktadir. Van Gogh'un
figiirleri kendisi gibi ige doniik, yalmiz ve kaygihidir. Mekan ise onun igin, figiiriin ig
diinyasim yansitan birer aractir. Cizdigi tiim kisi ve nesnelerde aslinda kendisini anlatir.
Kendi yalnizligi, kendi karamsarli§i ve umutsuzlugu vardir. Yaptigr “Sar1 Yatak Odas1”
onun 6z-portresidir. Anlatimc1 bir rol iistlenen sanatgi Disavurumculuk (Expresyonizm)
akiminin 6nciisii olmustur.

Gauguin’in figiirlerinde ise kadin kavrami vardir; bir kadin portresi degil.
Portrelerinde kimlik 6nemli degildir, portresini yaptig1 kimselerin yasantisi, yasam bigimi
daha onemlidir (Krausse, 2005: 30).

Picassonun 1937'de yaptg “Aglayan Kadin” portresi kendine ozgii estetik bir
kompozisyondur. Sanatgi iki goriintiiyili; 6n ve profil duruslar bir karede birlestiren bir
tslup kullanmistir. Aglayan Kadin portresi evrensel ac1 duygusunun sembolii olmustur.
Magritte, Resim 12’deki tablosunda bir kadin viicudundan erkek portresi yaratmaya
calismistir. Bir erkegin sapkin diisiincelerinin yiiziinden okunabilecegine, sessiz durusunun
altinda gizledigi asil niyetine dikkat g¢ekmistir. Kisinin bilingaltina attifi duygu ve
diistinceleri yiiziine yansimustir.
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Resim 12: Rene Magritte, Tecaviiz, 1934, Tuval Uzerine Yagliboya, 73.3 x54.6 cm. Metropolitan
Miizesi, New York.

Resim 13: Andy Warhol, Marilyn, Tuval Uzerine Polimer ve Matbaa Boyasi, 101,6x101,6 cm. Thomas
Ammann Koleksiyonu, Ziirih (Krausse, 2005: 116).

20. ytizyilin popiiler kiiltiirii her seyde boy gostermistir. Miizikte pop, edebiyatta
popiilarite onem kazanmisken gorsel sanatlarda da begenilen imgeler kullanilmistir. Pop Art
(Popiiler Sanat) denen bu sanat tiirii, insanlarin kolay anlayabilecegi, tanidigi, bildigi
imgelerden olugsmaktadir. Andy Warhol'un yaptigi “Marilyn” portresi popiiler toplumun
portresi olmustur.

IKINCi BOLUM
Portre

“Eski Tiirk¢ede sebih adiyla bilinen daha sonra da tasvir olarak tanimlanan portre,
Latince protraho sozciigiinden gelmektedir. Kelime anlami, kopyasim yapmak anlamina
gelmektedir” (Kurut, 2012).

Portre; bir kimsenin fiziksel, ruhsal, karakteristik 0zelliklerini sozel, gorsel veya yazi
olarak betimlemektir; bir bakima kopya etmektir. Resim, heykel, fotograf, edebiyat gibi sanat
tiirlerinde bir kimsenin yiizli ve yiiz ifadesi, kisiligi ve ruh hali tasvir edilir. Portrede amag,
kisinin o anki ruh halini, karakterini mimikleri ve durusuyla yansitmaktir. Hayattaki
durusumuz, bakisimiz, neseli veya hiiziinlii olusumuz yiliziimiize ve giyimimize
yansimaktadir; bu da bizim hayati yorumlayis bi¢cimimizdir. Sanat¢t bu yorumlayisi
yakalamaya c¢alisir ve portresi yapilacak/yazilacak kisiyi ¢ok iyi tanimasi gerekir.
Yasadigimiz kiiltiir, inang ve insan iligkileri ruh halimizi etkilemektedir. Bulundugumuz
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cografya, iklim sartlari, yasam kosullar ise fiziksel yapimiz1 degistirir. Bu ylizden o an’a
odaklanan bir siireci yansitan portreler hi¢bir zaman bitmis sayilmaz.

Portre bir biitiindiir; kisinin dogumundan 6liimiine kadarki siire¢te onu yansitan bir
Ozettir. Bir Omrii veya bir cag1 tek bir karede anlatmak veya bir sgiire sigdirmak
gerekmektedir. Bu yiizden portre sanat¢is1 konusuna ¢ok iyi hakim olarak tiim bunlar1 tek
bir goriintiide veya yazida aktarmas: gerekir.

Portre sanatinda amag sadece kisiligin tasvir edilmesi degil, ona bakan insanlarin da
kendi benliklerini bulmasidir. Portre c¢alismalar1 ile onlarin i¢ diinyalarina hitap
edebilmektir. Portredeki kisiyle kendisi arasinda ortak bir bag kuran izleyici, portresi yapilan
kisiyle kendini sorgulayabilmelidir.

Portre ayni zamanda gelecek nesillere gegmis tarihi anlatmaktadir. Insanlarin yagam
bicimini, dinini, irkini, gelenek-goreneklerini nesillere aktarir ve yasamin birer kaniti, gorgii
tanudig1 olur. Bu yiizden yapilan portrenin ¢agini yansitmas: onem kazanmaktadir. Portreler
insanin benligini, varligim, Kkisiligini gosteren ve hayati sorgulayan ifade yontemidir.
Insanlik bu sayede sorgulanmus, kisi kendisiyle yiizlesmis, seyircinin veya okuyucunun
kendi i¢ diinyasina ayna tutmustur. Hayatin yeniden sekillenmesi, yonetim anlayisinin
yapilandirilmasi ve psikolojik ¢oziimlemeler portreler sayesinde gerceklesmistir.

“Portreler asla ‘ben buyum’ belgesi olarak degil, daha ziyade ‘bunu anlatiyorum’un
belgesi olarak ¢izilir” (Leppert, b.t. akt. Kostumoglu, 2011: 74-77).

Insan yiizii gergek hayatta da kisinin kendini ifade ettigi ve bizlerin de bir kisinin
yliziine bakarak anlamlar yiikledigimiz 6zelligidir. Yasantimizda yiiz yiize kurulan iletigim
her zaman daha etkili olmustur. Bir kisiyi temsil eden en onemli 6zelligi yiiziidiir. Karst
tarafin algisi ile degisen ytiz ifadeleri karsilikli iletisim ve etkilesimin sonucudur. Bu sebeple
portreler, sanat¢i-model-izleyici etkilesimiyle olusan anlatimi gorsel olarak ifade eder.

Oz-Portre

Bir sanatginin kendisini anlattigi veya betimledi8i portreye 6z-portre veya oto-portre
denmektedir. Ingilizcesi self portrait olan kavram, sanatginin kendi portresi olarak
agiklanabilir. Insanoglu siirekli kendini tamimaya, duygularini anlamaya ve kendini
anlatmaya ihtiya¢ duymustur. Sanat tarihinde de fazlasiyla islenen bu konu, sanat¢imn
vazgecilmez calismalarindan biridir. Oz-portrenin tarihine bakacak olursak, insanlarin ilk
olarak magara donemlerinde kendi suretlerini ¢cizme deneyimleri bulunmaktadir.

Kendi suretine sahip olma diirtiisii Antik ¢aglardan giiniimiize kadar uzanmaktadir.
Cesitli ifade bigimleriyle bir¢ok sanat dalinda yapilan portrelerin kisinin ailesini, atalarini
yasatma istegiyle ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

“Otoportre, sanatgimin kendi yiiziine, bedenine, kisaca kendine bakisidir. Ben
kavramina farkli anlam ve igerik kazandiran sanatgi i¢in oto-portre, gercegin kendi ben’iyle
sorgulanmast durumudur” (Kahraman, 2004).

“Kendi resmimi yaptim, ciinkii o kadar yalnizdim ve en iyi bildigim sey kendimdim”
Frida Kahlo (Keser, 2005: 246).
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Frida Kahlo'nun dedigi gibi, o yalnizlig1 yiiziinden kendine siginmistir. Sigindikca da
kendini daha iyi tarumustir. Portreleri ruhsal durumunu yansitan aynalardir. O aynaya
bakarak resim yaparken kendini resmetmis fakat 6z-portreleri onun en iyi aynasi olmustur.

Resim 14: Frida Kahlo, Tehuana Olarak Oz-portre (Diisiincelerimde Diego), 1940-43, Yagliboya, 76x61
cm. Meksika.

Kahlo iistteki resminde, “diistincelerimde Diego” diyerek onun portresini alnina
islemistir. Esi Diego Rivera’ya saplantili bir agkla bagl olan Kahlo, onun sadakatsizliklerine
ragmen onu her zaman diisiinmektedir. Kahlo bu resmiyle, Diego’yu biiyiik bir kutsallikla
sevdigini anlatmak istemistir. Onun suretini alninda tasiyarak her zaman onu
diisiindiigiinii, onunla birlikte oldugunu ve ona baghligim1 sembolize eder. Aynaya
baktiginda Diego’yu goriir ve onun portresi ile kendi portresini biitiinlestirir.

E

Resim 15: Salvador Dali, Velazquez'den Dali’ye, 1971, Fotomontaj.

Dali ile Velazquez'in yiiziiniin iist iiste bindirildigi yukaridaki fotomontajda Dali,
Klasik Barok donemi sanat¢isimin kendi bedeniyle tekrar diinyaya geldigini anlatmak
istemistir. O bliylik ustanin portresini yaparken kendiyle 6zdeslestirip 0z-portresini
onunkine benzetmistir. Yani bir bagkasimin 6z-portresi kendi portresi olmustur.
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Portre Kime Aittir?

Resim 16: Fotograf¢i: Mantoani, Steve McCurry.

Portresi gekilen “Afgan Kiz1” herkesin ¢ok iyi bildigi bir fotograf karesidir. Ilk bakista
fotografcisi akillara gelmez. O bir fenomen olmus, Afganistan’in portresi olarak evrensel bir
goriis kazanmistir. Eser, sanatgisimin Oniine gec¢mistir. Sanki bir kisinin elinden c¢ikan
fotograf karesi degil de Afgan toplumunun aynasidir. Sanat¢inin ismi bu fotografin yaninda
yer aldiginda Afgan kiziyla biitiinlestiririz: Steve McCurry = Afgan Kizi seklinde bir
esitleme/6zdeslesme s6z konusudur. Fotografi ¢ekilen kizin adi aslinda Sharbat Gula’dir
fakat o Afgan toplumunun yasam bigimini yansitan bir portredir. Yani kizin gergek isminin
ne oldugu, ne is yaptigi, nereden geldigi 6nemli degildir. McCurrynin 6z-portresinin
cekildigi Resim 16’daki fotograf, onu yansitan Afgan kiziyla 6zlimsenmistir. Portre kime
aittir diye soruldugunda Gula’nin ismi degil Steve McCurry’nin ismi sdylenmektedir.

Her cagda ben kavrami ve bedensellik anlayisi degisiklik gostermistir. Portreler
sayesinde kendini sorgulayan sanatgilar bazen yasadigi doneme sikisip kalmislardir. 19.
ylizyilin ortalarina kadar sanatcilar goren gozlere/izleyene gore oz-portrelerini yapmaktan
kurtulamamusglardir. 20. yiizyilin non-figiiratif déneminden sonra tekrar gercek benligini
yansitmaya baslayan sanatgilar i¢ini rahatlatmaya ¢alismiglardir.

Resim 17: B. Naci islimyeli, Sanatin, Sanat¢imin Gergek Yiizii Oldugunun Resmidir, 1997-98, 90x102
cm. Tuval Uzerine Karisik Teknik.

Giiniimiiziin degerli sanatgilarindan Balkan Naci Islimyeli'nin 1997-98 yillari arasinda
yapmis oldugu “Suret” calismalari, sanat¢imin kendini sorgulama yolunda kaydettigi
goriintiilerdir. Islimyeli, sanatgi kimligini sorgularken benlik arayisim siirdiirmektedir.
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Eserlerinde kendi portresini kullanan sanat¢i bedenselligini, varligini, var olma nedenlerini
agiklamaktadir. Onun igin sanat; sanatginin 6z-portresidir ve bir kisilige sahiptir. Sanati
kendi suretiyle aciklayan sanat¢i varligini devam ettirebilmek igin yine ona sigimir. Ben
kimim sorusuna verdigi yanitlar1 farkli iislubu sayesinde oz-portreleriyle goriiniir
kilmaktadir.

Portrede Isik

Kullanilan 15181n kaynag1 ve ne kadar siddetle konuyu aydinlattig1 portre ¢alismasin
etkilemektedir. Isik kaynag1 yumusak 1sik ve sert 1sik olarak birbirinden ayrilmaktadir.
Sanatginin amacina uygun 1sik kayna@i kullanmasi portrenin ifadesini degistirmektedir.
Rembrandt daha yumusak bir 1sik kaynagi kullanirken (Resim 18) konunun derinligini
artirir ve resimlerine duygusal bir atmosfer katar. 17. ytlizyil Fransiz Barok sanatgisi olan
Georges de La Tour, 15181 sert kullanan sanatc¢ilardandir (Resim 19). Bu dénemde
atolyelerinde ¢alisan sanat¢ilar mum 15181 altinda modellerini ¢alismislardir. Kiigiik bir
alevin aydinlattig1 151k kaynagi modele sert bir sekilde vurmaktadir. La Tour, Rembrandt'in
aksine 15181 yumusatmamigs; modeline kat1 bir goriiniim kazandirmistir. Onun bir heykeli
andiran figiirleri, sert 151k kaynag1 altinda cansiz gortinmektedir.

Resim 18: Rembrandt, Oz—portre, 1639, Resim 19: La Tour, Yagliboya, Mauritshuis
Hollanda. Miizesi, Magdalene, 1640.
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SONUC

Ge¢mise dair kamitlar gosteriyor ki insanin hayatta var oldugundan beri bir seye
inanma, kendini ifade etme, onu resimleme ve bigime doniistiirme 6zelligi bulunmaktadir.
Kendi varligini bu sekilde gosteren insanin bedeninde en 6nemli uzvu olan yiiz bolgesi onun
kimligini agiklamaktadir. Her tiirlii duygu, diisiince ve inanglarimi yiiz ifadesi ile
gostermektedir. Saklamak istedigi veya gostermek istedigi seyi de ytiiziinii maskeleyerek
veya oldugundan farkli gostererek ortaya koymaktadir. Sonug olarak insan yiiziine ait
eserler, gegmisten giintimiize sanat tarihini agiklarken aymi zamanda insanlik tarihinden
ipuglar1 vermektedir.

Kiiltiirel degisimler, dini goriisler, insanlarin hayata bakis agisi islenen portrelerde
goriinmektedir. Biist ve kabartmalar, resim ve fotograflarin sanatgimin yasadigi toplumla
dogrudan baglantis1 vardir. Sanatginin bir baskasim veya kendilerini betimledikleri
portrelerde toplumun yansimasi bulunmaktadir. Toplumun bir parcasi olan sanat¢i yaptig:
portrelerde kendini de anlatmaktadir.

[lkel donemlerden Rénesans’a kadar yapilan portreler cesitli inang ve biiyiiye
dayanirken Ronesans’in bireysel bakis agis1 portrelerdeki anlami degistirmistir. Kral, kralice
ve tanrilarin suretleri yapilirken daha sonraki yiizyillarda siradan insanlarin bile gortintisleri
kaydedilmistir. Bu yiizlere zamanla duygu ve diisiinceler de eklenerek duygusal portreler
ortaya konulmustur. Her bir sanat¢inin elinden ¢ikan, zihninden gegen suretler islup
farklarim1 da goOstermektedir. Sanat eseri, sanatgisinin duygu ve diisiince siizgecinden
gecerek sekillendigi gibi yasadig1 kosullardan da etkilenerek viicut bulmaktadir.

Portre ¢alisan sanatgilar sanatin farkli teknik ve yontemlerinden de faydalanmustir.
Yapacag1 portrede on plana ¢ikarmay: istedigi sey dogrultusunda sanat tekniklerinden
kendince uygun olam kullanmistir. Kimi sanat¢1 bir bagkasinin ytiziinde kendi duygularini
betimlerken kimisi toplumun yansimasini yaptig1 portrelerde gostermistir. Portreler insanlik
tarihinin birer belgesi olarak bulundugu toplumun kiiltiiriinii, yasam bi¢imini, ekonomik ve
politik yapisini da ortaya koymaktadir. Yasadig: toplumdan kendini soyutlayamayan sanatgi
tim duyarliligiyla yaptig1 portrelerde toplumun duygu ve diisiincelerini de ifade etmistir.
Toplumun portresi sanatgimn portresiyle 6zdeslesmektedir. Oz-portreler de i¢sel duygularin
birer yansimasidir. Kisinin tiim o6zelliklerini, benligini yansitmakla kalmaz, ona bakan
kimselerin de bu portrelerde kendini bulmasi beklenir.
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