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Demirkazik ile Oldiiriilen Bir Komutan: Tevrat ikonografisine Gore Barok Resim Sanati’'nda Jael ve
Sisera Tasvirleri

Oz: ikonografideki bilgilere gére kurtarici ve yol gésterici olarak kabul edilen Ehut'un éliimiinden
sonra Israilliler, Rab’bin géziinde kétii olam yaparlar. Rab da bunun iizerine israil halkim Hasor’da
egemenlik stiren Kenanli Kral Yavin'in eline teslim eder. Dokuz yiiz demir savas arabasina sahip olan
Kral Yavin, bulundugu topraklarda yirmi yil kadar Sisera adindaki gti¢lii bir komutanin da yardimiyla
baskic1 bir yénetim anlayisiyla hiikiim siirer. Biitiin bunlar yasanirken Israil'i, Lappidot'un karisi
Peygamber Debora yonetmektedir. Peygamber Debora’ya bir giin Rab tarafindan bir bilgi gelir. Bu
bilgiye gore Kral'in has adami ve komutani Sisera, bir kadin tarafindan 6ldiirtlecektir. Bunu 6grenen
kadin hikiimdar, durumu Barak adindaki komutanina iletir. Barak’in dnciiliigiindeki kuvvetler ile
Sisera’'nin askerleri Tavor daginda c¢arpislar. Biitiin ordusu Barak komutasindaki kuvvetler
tarafindan kiligtan gecirilen Sisera, ¢carpismadan canini zor kurtararak kacgar. Yaya olarak kagan
komutan, Kenliler'den Hever’in karisi Yael'in ¢adirina siginir. Komutanin buraya siginma sebebi
Yavin ile Hever’'in arasinin iyi olmasidir. Sisera’y1 ¢adirina kabul eden Yael, onun dinlenmesi i¢in
gerekli hazirliklar1 yapar. Komutan uyudugu bir sirada sessizce ¢adira giren Yael, Debora’ya
bildirilen kehaneti gerceklestirmek {lizere eyleme gecer. Eline aldig1 tokmak ve demir bir kazikla,
Sisera’y1 sakagindan yere ¢iviler ve komutan orada aninda can verir. Sogukkanlhlikla yaptigi bu
eylemin ardindan Yael, Sisera’nin cesedini gostermek iizere komutan Barak’i karsilamaya ¢ikar.
Kadini izleyen Barak, sakagina kazik saplanmis Sisera’nin 6li bedenini gériir. Komutanin dliimiiyle
Kral Yavin'in giicii zamanla azalir ve Debora’nin 6nctiltigiinde Kenanli Kral Yavin ortadan kaldirilir.
Bu calismada “Yael ve Sisera” ikonografisi temel alinarak hazirlanmis bazi resimlere odaklanilmistir.
Calismaya dahil edilen Jacopo Vignali (1592-1664), Mateo Gallardo Solier (1600-1667) ve Felice
Ficherelli'nin (1603-1660) gerek iislup ozellikleri gerekse tasvirlerini olusturma dénemleri dikkate
alindiginda, sanatgilar tarafindan meydana getirilen bu resimlerin Barok 6zellikler tasidiklar tespit
edilmistir. Barok islup, genel olarak akiskan bir anin betimlenilmesine odaklanilmasi,
kompozisyondaki diyagonal anlatim, teatral betimleme anlayisi, aydinlik ve karanlk yiizeyler
arasindaki kontrast iligki, 1s181n kullanimi, hacimli kumas yapilari, atmosferik temalar, koyu renkli
fon ve cergeveye sigmayan tasvir anlayisiyla 17. yiizyil Avrupa Sanati’ni derinden etkileyen bir tislup
olarak bilinmektedir. Barok resim sanatindaki tislubun temel dinamikleri, tasvirlerin ikonografiyle
kurdugu yakin iliskide daha net bir bicimde goriiliir. Bu yaklasim yani eser-ikonografi iliskisi,
inceledigimiz tasvirlerin meydana getirildigi 17. yiizy1l Avrupasi’na da dogrudan etki eden bir
yonelime doniismistiir. Eski ve Yeni Ahit'te bahsi gecen dini ya da tarihi karakterlerin hayatlarina
dayanan tasvir gelenegi, 6zellikle vahset resimlerinde daha net bir sekilde izleyiciyle sunulmustur.
izleyicide ruhsal bir etki birakmasinin yani sira tasvirlerdeki ortiik imaj, otoritenin genis halk
kitlelerindeki baski unsurunu gorsel veriler lizerinden yansitmay1 da amaglamaktadir. Tarihi kesin
olarak bilinen (1631) bir eser yaninda islup 6zelliklerinden dolay1 17. ylizyilin ikinci yarisina
tarihlenen iki resimde de boyle bir anlayisin etkisini gérmek olanakhdir. Arastirmada ele alinan
tablolar Panofsky metodolojisine gore incelenmistir. Bu metoda gore bir sanat eseri Dogal (Olgusal
ve Ifadesel), ikonografik ve ikonolojik Anlam olmak iizere ii¢ baslhk altinda incelenir. Calismada, ilk
olarak “goriinen ifadesi” olarak kavramsallastirabilecegimiz Dogal Anlam {izerinden resimler analiz
edilmistir. Kavramsal diizeyde, ekleme yapilmadan, sadece resimde goriinen temel unsurlarin
tanitilmasinin ardindan ikonografik Anlam béliimiine gecilmistir. Bu bashk altinda, ilgili sahnelerin
olusumuna kaynak teskil eden ikonografinin tespiti ile sanatcilarin metinle olan iligkileri ve
pasajlardan ayrilan yonleri tartisitimistir. ikonolojik Anlam kisminda, ilk olarak sanatgilar hakkinda
bilgi verilmis arindan bahsi gecen sanatgilarin islup 6zellikleri, birbirlerine benzeyen ya da ayrisan
noktalar1 ile Barok tslubun tablolar nezdindeki etkileri degerlendirilmistir. Metodolojik bir
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yaklasimla incelenen resimlerin 0zgiinliglinii saptayarak, betimlemelerin Avrupa Tasvir
Sanatlari’ndaki yerinin belirlenmesi makalenin temel amacini olusturmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Peygamber Debora, Sisera, Yael, Barak, Barok

A Commander Killed By Peg: the Depictions of Jael And Sysera In Baroque Painting at Torah
Iconography
Abstract: According to the information in the iconography, after the death of Ehut, who was
considered a savior and guide, the Israelites carried out what was evil in the eyes of the Lord. The
Lord then delivers Israel into the hands of King Jabin the Canaanite, who rules in Hasor. King Jabin,
who had nine hundred iron chariots, ruled oppressively in the land for twenty years with the help of
a powerful commander named Sisera. During these historical events, Israel was ruled by Deborah
the Prophetess, the wife of Lappidoth. One day the prophetess Deborah receives a message from the
Lord. What is recounted as a story is that, Sisera, the King’s favorite man and commander, will be
killed by a woman. After hearing this story, the female ruler informs her commander named Barak.
The forces led by Barak and Sisera’s soldiers clashed on Mount Tavor. Sisera, whose entire army was
slaughtered by the forces under the command of Barak, barely escapes with his life. Fleeing on foot,
the commander takes refuge in the tent of Yael, the wife of Hever, one of the Kenites. The reason why
the commander took refuge here was that Yavin and Hever were on good terms. Yael welcomes Sisera
into her tent and makes the necessary preparations for him to rest. When the commander is asleep,
Yael enters the tent quietly and sets out to fulfill the prophecy foretold to Deborah. With a mallet and
an iron stake, she nails Sisera to the ground by the temple and the commander dies instantly. After
this cold-blooded act, Yael goes out to meet the commander Barak to show him Sisera’s body. Barak,
watching her, sees Sisera’s dead body with a stake through his temple. With the death of the
commander, King Yavin’s power gradually diminishes and, led by Deborah, the Canaanite King Yavin
is eliminated. This study aims to study some paintings based on the iconography of “Jael and Sisera”.
Considering both the stylistic characteristics and the periods of the depictions of Jacopo Vignali
(1592-1664), Mateo Gallardo Solier (1600-1667) and Felice Ficherelli (1603-1660), it has been
determined that these paintings created by these artists have Baroque characteristics. The Baroque
style is known as a style that profoundly influenced by the 17th century European Art with its focus
on the depiction of a fluid moment, diagonal expression in composition, theatrical depiction, contrast
relationship between light and dark surfaces, use of light, voluminous fabric structures, atmospheric
themes, dark colored background and depiction that does not fit into the frame. The basic dynamics
of the style in Baroque painting can be seen more clearly in the close relationship between the
depictions and iconography. This approach, that is, the relationship between artwork and
iconography, has turned into an orientation that directly influenced 17th century Europe, where the
depictions we examined were created. The tradition of depiction based on the lives of religious or
historical characters mentioned in the Old and New Testaments is presented to the viewer more
clearly, especially in atrocity paintings. Influenced by the 17th century on the viewer, the implicit
image in the depictions also aims to reflect the oppression of the authority on large masses of people
through visual data. It is possible to see the effect of such an understanding in two paintings that are
dated to the second half of the 17th century due to their stylistic characteristics, in addition to one
work with a known date (1631). The paintings analyzed in this study were analyzed according to
Panofsky’s methodology. According to this method, a work of art is analyzed under three headings:
Natural (Factual and Expressive), Iconographic and Iconological Meaning. In the study, the paintings
were first analyzed on the basis of Natural Meaning, which is conceptualised as “its apparent
expression”. At the conceptual level, after introducing only the basic elements that appear in the
painting without any additions, the Iconographic Meaning section begins. Under this heading, the
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determination of the iconography that becomes the source of relevant scenes, the relationship of the
artists with the text and the aspects that differ from the passages are discussed. In the Iconological
Meaning section, firt of all information about the artists is given and then the stylistic characteristics
of the artists, their similarities and differences, and the effects of the Baroque style on the paintings
are evaluated. The main purpose of the article is to determine the place of the depictions in European
depiction arts by determining the originality of the paintings analyzed with a methodological
approach.
Keywords: Prophet Deborabh, Sisera, Yael, Barak, Baroque

Girig

Orta Cag Avrupa Sanati’'nin temelleri Hiristiyan inanci ve kilise doktrinleri tizerine kuruludur.
Kilisenin, Avrupa Sanati lizerindeki etkisi ytlizlerce yil devam etmistir. Dini formlar, diisiinsel
hareketler ve yasam pratiklerindeki degisimlerle birlikte bir biitiin halinde ilerleyen Avrupa
Sanati’'ni, Hiristiyan Yahudi polemikleri ve dini ya da toplumsal gerilimlerden bagimsiz olarak ele
almamiz imkansizdir. Hiristiyanligin, Filistin bolgesinde ve Israilogullar arasinda ortaya ¢ikmis bir
din olmasi, Hiristiyanlik ve Yahudilik arasindaki gerilimlerin oldukg¢a fazla olmasina ve siirekliligini
muhafaza etmesine neden olmustur. Dolayisiyla Hiristiyanligin ortaya ¢iktig1 ilk yillardan itibaren
modern doneme gelinceye kadar iki din arasinda gerilim, ¢catisma ve polemik unsurlar1 hep var
olmustur. Bu unsular dini, sosyal, siyasi ve ekonomik konularda oldugu kadar sanatsal alanda da
etkisini hissettirmistir.! Yahudilik igerisinde ortaya ¢ikan ve bu dinin temelleri iizerine insa edilen
Hiristiyanligin yeni bir forma biiriinmesi Pavlus’la (61. M.S. 67) miimkiin olabilmistir. Bu doneme
kadar Yahudi temellerine bagl kalan Hiristiyanlik, Pavlus’la birlikte Heleno-Hiristiyanligina dogru
evrilmeye baslamistir.2 Pavlus, Yahudi dini hukukunun isa Mesih’le birlikte neshedildigini, Tanr1’nin
yapmis oldugu yeni bir antlasma ile birlikte Eski Ahit’in hiikmiiniin ortadan kalktigini, isa Mesih’in
gelisi ile birlikte de Ibrahim Peygamber’in asil neslinin Yahudiler degil Hiristiyanlar oldugunu
belirtmistir.3

Hiristiyanlik ve Yahudilik arasindaki dini gerilimlerle birlikte Hiristiyan inancinda Yahudilere ait
Tanah metinleri reddedilmemis ve bdliimlendirme ile kitap siralamalarinda degisiklikler yapilarak
Eski Ahit adiyla Hiristiyan Kutsal Kitap kanonunun igerisine dahil edilmistir. Hiristiyan azizlerinden
Augustine (354-430), Yahudilerin Mesih’i reddetmelerinin kutsal metinlerde 6nceden bildirildigini
ve bu nedenle Yahudilerin kendi kitaplarinin anlamina dahi vakif olamadiklarini vurgulamigtir.*
Hiristiyanligin, Yahudi baglamindan tamamen koparak yeni bir din haline gelmesinden sonra ilk ele
alinan konulardan birisi de Yahudi kutsal metinleri olmustur. Kilise Babalari, Yahudilige yonelik
tepkisel tutumlarini Yahudi kutsal metnine (Tanah’'in Yunancaya yapilan ¢eviri Septuagint’e)
gostermemis ve bu metinleri kabul etmislerdir. Bu dogrultuda Sipersessionizm doktrini kabul
edilmistir. Bu doktrin ise en genel hatlariyla Hiristiyanligin Tanri’'nin se¢ilmis vahyi olarak
Yahudiligin yerini aldigini, Yahudiligin Hiristiyanlik i¢in gerekli bir baslangi¢ oldugunu ve Yahudi
kutsal metinlerinin Mesih’in gelisini 6nceden vurguladigini belirtmektedir.> Dolayisiyla Hiristiyan
teolojisine gore Tanah metinleri Mesih’in gelisini miijdeleyen ve Hiristiyan inancina atif yapan bir

1 Abdullah Altuncu, Kilise Sansiirii ve [brani Matbuati (1550-1650) (Ankara: ilahiyat Yayinlari, 2012), 40.

2 Sinasi Giindiiz, Pavius Hiristiyanligin Mimari (Ankara: Ankara Okulu Yayinlari, 2004), 17-18.

3 Altuncu, Kilise Sanstirti ve Ibrani Matbuati (1550-1650), 41; Baki Adam, Yahudilik ve Hiristiyanlik Acisindan Kur'an’in
Tartismali Konulari (stanbul: Pinar Yayinlari, 2011), 79

4 Adam Sutcliffe, “Hebrew Texts and Protestant Readers: Christian Hebraism and Denominational Self-Definition”, Jewish
Studies Quarterly 7 (2000), 320.

5 Henry N. Claman, Jewish Images in the Christian Church: Art as the Mirror of the Jewish-Christian Conflict 200-1250 CE
(Macon: Mercer University Press, 2002), 2.
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forma sahiptir. Bu baglamda Orta Cag’'daki Ecclesia-Synagoga tasvirleri gibi iki din arasindaki
gerilimi ortaya koyan sanatsal iirtinler olusturulsa da Yahudi kutsal metinlerine ve Midraslara
dayanan anlatilarin Avrupa’daki Hiristiyan ikonografisinin ana konularindan birisini olusturdugunu
soylemek miimkiindiir. Genellikle “Yahudi” baglamindan kopartilarak Hiristiyan imgelerle insa
edilen bu tasvirler, Yahudi anlatisinin disinda farkh temalari da icermektedir. Ozellikle Yahudi dini
hukukuna goére On Emir’in ikinci maddesi dogrultusunda tasvir ve imgelere sergilenen mesafeli
tutum, Bati sanatinda Yahudi anlatilarinin yeni bir bigimle sunulmasini kolaylastirmistir. Bu
baglamda Avrupa’daki bir¢ok katedralde Musa ve Davut tasvirlerindes en temel Hiristiyan
sembollerinden birisi olan halelerin kullanilmis olmasi oldukga anlasilir bir durumdur.

Dordiincii ylzyildan itibaren bir¢ok Hiristiyan tasvirinde Yahudi kutsal metinlerine ait tasvirler
olusturulmustur. Genellikle polemik amaglarin bulunmadigi bu betimlemeler, Hiristiyan teolojisine
atif yapmak amaciyla olusturulmustur. Ozellikle Yeremya, Yesaya, Daniel, Hezekiel ve Musa’dan
alintilar tasiyan pasajlar isa Mesih’in gelisine vurgu yapacak tarzda islenmistir. Yine Tanah’taki
bir¢ok karakter, Mesih dncesi doneme ait 6n figiir olarak betimlemistir. Bu baglamda Nuh, tufandan
sonraki ilk insan oldugu gibi isa’da Hiristiyan inancinin ilk insan1 olmustur. Yunus {i¢ giin boyunca
baligin karninda kalmus, isa Mesih de Cuma, Cumartesi ve Pazar giinleri olmak {izere ii¢ giin boyunca
mezarinda kalmistir” Eski Ahit peygamberlerine ait pasajlarin ve tasvirlerin, Isa Mesih’'le
iliskilendirilmesine benzer sekilde, kutsal metinlerde ad1 gegcen kadinlarine basrolde oldugu ve bu
anlatilarin sembolik unsurlarla ¢ergevelendigi gorsel bir zemin, Hiristiyan ikonografisini kaynak alan
eserlerde kendini gostermektedir. Bu ¢calismada, farkli sanatgilar tarafindan tasvir edilen, bir kadinin
elindeki demir bir kazikla bir komutani 6ldiirmesini konu edinen, “Yael ve Sisera” ikonografisi temel
alinarak hazirlanilmis bazi resimlere odaklanilmistir. Panofsky metoduyla?® incelenen eserlerin,
Avrupa Tasvir Sanatlari’’'ndaki yerini ve 6zgiinliigiinii belirlemek arastirmanin temel amacidir.

1. Olgusal Anlam

Farkli sanatgilar tarafindan yapildig: tespit edilen ti¢ eser, Panofsky metodolojisinin ilk basligi
olan olgusal anlam agisindan incelendiginde, tizerinde durulacak ilk konuyu figiir ¢esitliligi ve sayisi
olusturacaktir. Resimlerin ii¢iinde de hem kadin hem de erkek tasviri bulunmaktadir. Bu a¢idan
eserlerin iicl de ¢esitlilik noktasinda birbirlerine benzemektedir. Kadin ve erkek tasvirleri agisindan
benzesen eserlerin figiir sayilarinda farklilagtiklar1 goriliir. Resimlerden ikisinde (Res. 1 ve 3) iki
figlir bulunurken bir sahnede (Res. 2) g figiiriin yer almasi iki eserin (Res. 1 ve 3) olgusal anlam
acgisindan ayni anlayisla kurgulandiklarini gdsterir.

Resme konu edinilen mekan ve fon konusunda sanat¢ilarin birbirlerinden farkli davrandiklari
goriiliir. Sahnelerin birinde (Res. 1) 6n plandaki figiirlerin arkasinda koyu renk tonlarindan meydana
gelen bir fon bulunur. Koyu renkli fona, sahnenin bakis acimiza gore sag kosesine yerlestirilen ve orta
kisimda diigiim yapan yesil tonlarinda bir perde eslik etmistir. Fon ile biitlinliik saglayan hacimli
kumas pargasinin u¢ noktalarinda piskiiller bulunurken gévdesine de seritlerin ¢ekildi goriiliir.
Tasvirlerin ikisinde (Res. 2-3), karsimiza c¢ikan mekan diizenlemesinin benzer bir yo6nelimle
tasarlandig goriiliir. Aksiyon halindeki figiirlerin etrafindaki unsurlar ve arka plandaki agikliklar,
resme konu edinilen olayin kapali bir alan i¢inde gercgeklestirilmis oldugunu goésterir. Kapali bir
mekan icinde gerceklesen iki resim, olgusal anlam a¢isindan benzesmektedir. Olayin gerceklesmesi

6 Ronesans ve Barok donemdeki Kral Davut betimlemeleri hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz. Akin Tercanli, Avrupa Tasvir
Sanatlarinda Hz. Davut fkonografisi (XVI. - XVII. Yiizy1l), Ankara: Hac1 Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiist,
Doktora Tezi, 2021), 159-147.

7 Henry N. Claman, Jewish Images in the Christian Church, 2.

8 Sule Gedikli, “Bakire Meryem’in Oliimii Ve Goge Yiikselmesi”, Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi ANARSAN
Sempozyumu Ozel Sayisi, 11/2 (Ekim 2018), 1463.

9 Erwin Panofsky, fkonoloji Arastirmalari (Rénesans Sanatinda Insancil Temalar), cev. Orhan Diiz (istanbul: Pinhan Yayincilik,
2018), 28-37.
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acisindan benzesen bu iki resim, i¢ kisimda yer alan gerek mimari gerekse yasam iinitelerinin
gosterilmesi acisindan ayrisirlar. Tasvirlerin birinde (Res. 2), aksiyon halindeki figilirlerden
dikkatimizi dagitacak herhangi bir mimari unsur yer almazken diger resimde (Res. 3) durumun
degistigi goriiliir. Yerde uzanan erkek figiirtintin ayaklarinin 6niinde yer alan masa, sahnenin sag
koésesine dogru toplanmis kumas pargasi ve bir kili¢c detaylardaki farkliligin éne ¢ikan unsurlaridir.
Sahnenin sol arka planinda yer alan ve seklinden dolay1 kalkan oldugu diisiiniilen savas techizati da
ic mekandaki kurguya katilan gereclerden biridir. Mekdn noktasinda benzesen bu iki sahne detay
anlatimlarinda olgusal anlam ag¢isindan birbirlerinden uzaklagsmaktadirlar.

Figiir eylemleri ve aksiyonlari agisindan resimler incelendiginde, ii¢ sahnedeki kadin figiirlerinin
hareket halinde olduklar1 goriiliir. Eylem halinde olan kadin figiirleri eserlerin ikisinde (Res. 1, 3)
benzer bir pozisyonda gosterilmistir. Kadin figiiriinii duragan halde goésteren bir eser (Res. 2)
bulunmaktadir. Sahnedeki kadin tasvirlerinin hareketi detayli bir sekilde analiz edildiginde,
resimlerin ikisinde (Res. 1, 3) karsimiza ¢ikan figiirlerin, 6nlerinde uzanan erkege dogru bir hamle
yapmak tizere betimlendikleri goriiliir. Bu resimlerdeki kadinlarin bir elinde ¢ekic¢ diger elinde de
uzun bir ¢ivi bulunmaktadir. Figiirler ellerindeki bu civiyi, 6nlerinde uzanan erkegin sakak kismina
cakmak iizereyken gosterilmislerdir. Biitiin bu bilgiler, kadinlarin eylemleri noktasinda iki sahnenin
(Res. 1, 3) olgusal anlam ac¢isindan benzestiklerini gdsterir. Gruplamanin disinda kalan tek eserdeki
(Res. 2) figiiriin elinde, ¢eki¢ ve uzun ¢ivi bulunmadig: gibi buradaki kadin tasvirinin, yerdeki erkek
figirini sagindaki erkege gosterir vaziyette betimlenmis oldugu da goriiliir. Bu sahnedeki kadin
tasviri, diger iki resimden olgusal anlam agisindan net bir bicimde ayrismaktadir. Eseri, diger iki
resimden olgusal anlam agisindan uzaklastiran bir diger konu da kadinin, yerde uzanan erkek
figiriniin tizerindeki kumas parcasindan tutmasi ve sagindaki asker kiyafetli erkek ile diyalog
halindeyken gosterilmis olmasidir.

Aksiyon halindeki kadinlarin olgusal anlam acisindan iizerinde durulan unsurlardan birini de
kiyafetler olusturmaktadir. ilk sahnedeki (Res. 1) figiiriin, viicudunu érten kirmizi tonlarindaki
elbisesi, sol kolunun paz1 bolgesi ile omuz hizasindaki beyaz renkli ve hacimli bir kumas pargasiyla
hareketlendirilmistir. Bel hizasina kadar uzanan toprak tonlarindaki elbise de genel kompozisyona
eslik etmektedir. Figiiriin pembe tonlarindaki uzun elbisesi ile gosterildigi sahnede (Res. 2), sirt
hizasindaki sar1 renkli kumas par¢asinin da kiyafete eslik ettigi goriiliir. Kiyafetlerin rengi ve deseni
acgisindan birbirlerinden farkli olan bu iki resimdeki elbiseler, olgusal anlam a¢isindan birbirlerinden
uzaktir. Son sahnedeki (Res. 3), kadinin, detaylar1 bulunmayan koyu mavi tonlarindaki elbisesinin
yapilis tarzi digerlerinden farkhidir. Kiyafet, gégiis hizasinin istiinde son bulur. Elbisenin genel
kombinasyonu diger tasvirlerden ayrilmaktadir. Olgusal anlam agisindan benzer bir yoénelim
takilarda kendini géstermektedir. ilk sahnedeki (Res. 1) kadinin, sol bilegi ile sacinda tasl takilar yer
alirken boyun bélgesinde ise ug¢ kismi goriillemeyen bir kolye bulunmaktadir. Figiiriin, boynundaki
¢ift sira inci tanelerinden meydana gelen takisi (Res. 2), diger kadinin kolyesine gére daha azdir.
Burada iizerinde durulan nokta takilarin varligidir. Bu baglamda, boyun kisminda takilarin
bulunmasiyla bu iki sahne (Res. 1-2), olgusal anlam agisindan birbirlerine benzemektedir. Son
sahnedeki kadin figiiriinde, herhangi bir takinin ya da aksesuarin yer almamasi bu tasvirin
gruplamanin disinda birakilmasina neden olmustur.

Olgusal anlam agisindan sahnedeki erkek figiirlerinin konumlarina bakildiginda tasvirlerdeki
erkeklerin zeminde olduklar goériilmektedir. Bir diger ifade ile sahnelerdeki erkek figiirleri (kadin
figliriniin 6niinde yerde uzanan erkekler) pozisyon itibariyle, kendilerine hamle yapmak tizere
harekete gecen kadinlarin dnlerine konumlandirilmiglardir. Figiirlerin, kadin tasvirlerinin aksine
zeminle kurduklar iligki, {i¢ eser i¢in de ortak bir yonelim olarak karsimiza ¢ikar ve bu durum da
olgusal anlam agisindan benzer bir anlayisin hakim oldugunu gésterir. iki eserdeki (Res. 1, 3), erkek
figliriniin bir nevi uyku/dinlenme halindeyken gésterilmis olmalar1 bu iki sahneyi olgusal anlam
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acisindan birbirlerine yaklastiran bir diger noktadir. Bu iki resimdeki erkek figiirlerinin fiziksel
duruslarinda ise farliliklarin oldugu goriiliir. Ilk sahnedeki (Res. 1) erkek, kendisine yapilacak olan
eylemden habersiz bir sekilde yar1 uzanir/oturur bir bicimde kompoze edilmistir. Diger sahnede
(Res. 2) karsimiza cikan erkek figiiri dogrudan zemine uzanmistir. Erkek figliriiniin eylemi
noktasinda digerlerinden net bir bicimde ayrilan bir eser (Res. 3) bulunmaktadir. Buradaki farkliligin
temel sebebi erkek figiiriiniin, kendisine saldiran kadinin farkinda olmasidir. Yerdeki figiiriin ayak
hareketleri ve sol elini yukariya dogru kaldirmasi bir miicadele anindan sonra zemine diismiis
olabilecegini de diisiindiiriir. Basina saplamak iizere hamle yapan kadini durdurmak iizere harekete
gecen erkek tasviri, sol elini kadina dogru kaldirmis ve “dur” anlamina gelebilecek bir harekette
bulunmustur.

Erkek tasvirlerin kiyafetlerinde bazi benzerliklerin ve farkliliklarin oldugu gériiliir. Resimlerin
birinde (Res. 1) karsimiza ¢ikan erkek figiliriiniin iizerinde, mavi renkli, omuz kismindan bilek
hizasina kadar metal renkli kolluklar1 bulunan bir elbise ile sol omzunun tizerinden kemer hizasina
kadar capraz bir sekilde atilan toprak tonlarinda bir kumas parg¢asi1 bulunmaktadir. Bacaklarinin bir
kismi da (kemer hizasina kadar) lizeri islemeli bir kumasla ortiilmiistiir. Sag eliyle kavradig1 migferin
tepe noktalarinda kirmizi ve beyaz renkli tiiyler bulunur. Kiyafet ile migfer diisiiniildiigiinde, figliriin
lizerinde yer alan elbisenin bir tiniforma oldugu anlasilmaktadir. Uniforma noktasinda ayni yaklasim
diger sahnede de (Res. 2) karsimiza c¢ikar. Zemine uzanan ve iki eliyle siyah renkli kilicinin
tepeliginden kavrayan figiliriin iizerinde de bir liniforma vardir. Figiiriin lstii, kiremit rengi
tonlarinda bir kumas pargasiyla értiilmistiir. iki resimde karsimiza ¢ikan erkek figiirlerinin tiniforma
tarzinda bir kiyafet giymeleri, olgusal anlam agisindan bu eserleri birbirine yaklastirmakta ancak
detaylarda ise farklilastirmaktadir. Gruplamanin disinda kalan son eserdeki (Res. 3) figlriin
tizerinde bir iiniforma ya da kumas pargasi yer almaz. Figiiriin tizerinde, i¢ kismi beyaz renkli bir
iclik, icligin tistiinde de kirimizi tonlarinda, pazi bolgesi ile kasik bélgesinde son bulan bir kiyafet
bulunur.

Genel kompozisyon diizenlemesi, hareket halindeki kadin figiirlerinin eylemleri ve zeminde yatan
erkek figiiriiniin fiziksel durusu agisindan iki eserin (Res. 1, 3) detay anlatimlar disinda birbirlerine
biiyiik oranda benzedikleri goriiliir. Mekan kurgusu, i¢ mekandaki {initeler, fon ve figiir kiyafetleri bu
eserlerin ayrisan noktalaridir. Zeminde karsimiza ¢ikan erkek figiirlerinin, kendisine hamle yapmak
isteyen kadindan habersiz bir sekilde gosterilmeleri ve kadinlarin icinde bulunduklar1 hiddet hali bu
iki eseri birbirine yaklagtirmistir. Iki erkek figiiriiniin bulunmasi ile kadin tasvirinin, uyku halindeki
erkege hamle yapmak yerine sagindaki askerle diyalog halindeyken gosterilmesi bu eseri (Res. 2),
olgusal anlam ag¢isindan diger iki resimden net bir sekilde uzaklastirmistir.

2. Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellikt

Inceledigimiz sahneler, “Debora” bashig altinda yer alan “Yael ve Sisera” ikonografisi temel
alinarak olusturulmustur. Hakimler kitabinda gegen ikonografik metin 6zetle séyledir: 11

Ehut’un éliimiinden sonra [srailliler, Rab tarafindan cezalandirilir ve Hasor’'da egemenlik siiren
Kenan Krali Yavin'in eline teslim edilir. Yavin'in, Sisera adinda giiclii bir komutan: vardir ve bu
komutan [srailliler iizerinde baski olusturmaktadir. Biitiin bunlar yasanirken Israil’i Lappidot'un
karis1 Peygamber Debora adinda bir hiikiimdar ydnetmektedir. Peygamber Debora, giivendigi
adamlardan Barak’i, Tavor Dagi’ni ele gecirmek icin ikna etmeye calisir. [lk basta ikna olmayan Barak,

10 Panofsky metodolojisinin ikinci baghgindaki ikonografik Anlam béliimii, bu calismada bazi degisikliklere tabi tutulmustur.
Sanatc¢inin ve ilgili eserin ikonografiye uygunlugunu resim iizerinden daha net bir bicimde analiz edebilmek adina Dogal
Anlam’in icinde yer alan ve genel olarak figiirlerin ruh hali ile ortam atmosferinin metinle baglantisini inceleyen ifadesel
Ozellik ile ikinci béliim, tarafimizdan tek bir baslik altinda birlestirilmis birlestirilen béliimiin ad: da ikonografik Anlam ve
ifadesel Ozellik olarak belirlenmistir.

11 Hakimler, 4: 1-24.
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Peygamber Debora’nin gelecegini duyunca bu gérevi kabul eder. Debora, Barak'a, Rab’bin, Sisera’yi
bir kadinin eline teslim edecegini bildirir. Barak’in Tavor Dagi’na ciktigini duyan Sisera ordusu ile
harekete gecse de carpismay! kaybeder ve savas arabasindan inerek yaya olarak kacmaya baslar.
Komutan, arasinin iyi oldugu Kenogullari'ndan Hever’in karisi Yael'in cadirini siginir. Sisera’yi
cadirini alan Yael, komutana korkmamasini séyleyerek onun susuzlugunu giderir ve uyumasi icin
lstiinii orter. Sisera, Yael'e, cadirin girisinde durmasini ve eger biri soracak olursa icerde kimsenin
bulunmadigini tembih ederek uykuya dalar. Komutan uyuyunca, kralin karisi Yael, eline aldigi cadir
kazigr ve tokmakla Sisera’ya yaklasir ve yorgunluktan uyuyan komutanin sakagina kazigi saplar.
Sessizce yaptigi bu eylemi, kazik yere saplanana kadar devam ettirir ve Sisera orada hemen oliir.
Sisera’yl arayan Barak’i karsilamaya cikan Yael komutanin sakagina kazik saplanmis bedenini
Barak'a gosterir. Sisera’nin éliimiiniin ardan [srailliler, Kenan Krali Yavin'i ortadan kaldiririar.
Ikonografideki bilgilere gore birbirlerinden farkli sanatgilar tarafindan yapildig: tespit edilen iig
eser incelendiginde, tasvirlerin ikisinde (Res. 1, 3) bir elinde demir ¢eki¢ digerinde ise demir kazikla
karsimiza ¢ikan kadin figiiriintiin “..Yael eline bir cadir kazigi ile tokmak aldi...” ifadesinde de agik¢a
belirtildigi gibi Yael oldugu anlasilmaktadir. Yael’i, elinde “..cadir kazigi ile tokmak...” tutarken
gosteren iki sanatc1 (Res. 1, 3) ikonografiye dogrudan sadik kalmistir. Yael'in 6nii sira yerde uzanan
erkek figlirii de “..Yorgunluktan derin bir uykuya dalmis olan Sisera...” agiklamasina gore Barak'in
oniinden kacarak Yael'in yanina siginan komutandir. U¢ sahnede de Sisera’nin zeminde gosterilmis
olmasi sanatgilarin bu noktada da ikonografiden ayrismadiklarini gosterir. Sisera’yl zeminde
gostererek ikonografiye uyan sanatcilarin genel tutumu, detay anlatimlarinda bireysel 6zelliklerin
eklenmesiyle ana metinden uzaklasmaya dogru bir yonelim sergilemistir. “..Sisera’nin iizerine bir

”

yorgan ortti...” ikonografisine sadece bir sanat¢inin (Res. 2) uydugu goriiliir. Bu resimde,
yorgunluktan uyuyan Sisera’nin tzerindeki kirmizi renkli kumas parcasinin metinde bahsi gecen
“.yorgan...” oldugu anlagilmaktadir. ikonografideki agiklamayi dikkate alan sanatgi, ortiiniin
renginde ise bireysel 6zelligini eserine yansitmayi tercih etmistir. Nitekim ikonografide yorganin
rengi hakkinda da herhangi bir bilgi yer almaz. Resimde, sanat¢inin ikonografiden uzaklastigini

“«

gosteren bir diger nokta da “..Yael eline bir cadir kazigr ile tokmak aldl Yorgunluktan derin bir
uykuya dalmis olan Sisera’ya sessizce yaklasarak kazigi sakagina dayadi ve yere saplanincaya dek
cakti. Sisera hemen 61dii...” ifadesine dogrudan uymamasidir. Resimdeki Yael'in elinde, tokmak ve
cadir kazigl olmadig1 gibi sahnenin sag kosesinde de iiniformali bir asker yer almaktadir. Eger
buradaki asker figiirii “..Yael, Sisera’yi kovalayan Barak’i karsilamaya cikti. “Gel, aradigin adami sana
gostereyim” dedi. Barak kadini izledi ve sakagina kazik cakilmis Sisera 'y olii buldu...” agiklamasinda
bahsi gegen, Barak adindaki komutan ise bu komutanin da metinde ifade edildigi gibi Sisera’nin uyku
halini degil cansiz bedenini gormesi gereken Kkisi olmaliydi. Sanat¢i buradaki anlatiminda,
ikonografiden dogrudan uzaklasarak bireysel yorumunu eserine dahil etmistir.

Ikonografik a¢indan iizerinde durulan unsurlardan biri de olayin gerceklestigi yerdir.

“

Ikonografiye gore Yael, Sisera’ya “..Korkma, efendimiz, gel cadirima sigin...” demis bunun iizerine
Sisera’da, Yael'e “..Cadirin kapisinda dur...Biri gelir de cadirda kimse var mi diye sorarsa, yok de...”
diyerek saklandig1 yerin belirli olmamasi i¢in tembihte bulunmustur. Eserlerin birinde (Res. 1), arka
plandaki koyu renkli fon diger sahnelerdeki (Res. 2-3) kapali mekdn tercihi, sanatgilarin
ikonografiden bagimsiz hareket ettikleri gostermektedir. Sanatcilarin ikonografiden uzaklasarak
eserlerine bireysel yorumlarimi kattiklar1 yerlerden biri de mekan iceresinde karsimiza ¢ikan cesitli
tinitelerin varligidir. Sahnenin sag kosesindeki perde (Res. 1) ile diger resimdeki (Res. 3) Sisera’nin
ayakucuna konumlanan masa bireysel eklentiler olarak dikkat cekmektedir.

Yael'in, elindeki ¢ekic ile Sisera’ya saldirma aninin kompoze edilmesinde, bazi sanatg¢ilarin ortak
bir yonelim gosterdikleri anlasilmaktadir. Bu sahnelerde (Res. 1, 3), tasvire konu edinilen olay,
komutanin 61diigii an degil “..Yael eline bir cadir kazig ile tokmak ald.... Sisera 'ya sessizce yaklasarak
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kazigr sakagina dayadi...” agiklamasinda oldugu gibi eyleme gecilme anidir. Bahsi gecen iki sahnede
sanatcilarin ikonografiye sadik kaldiklar1 anlasilmaktadir. Detay anlatiminda ikonografiden ayrilan
ressamlardan biri (Res. 3) Sisera’nin, Yael’e, sol elini kaldirarak bir diren¢ gosterdigi am
resmetmistir. “..Yorgunluktan derin bir uykuya dalmis olan Sisera’ya sessizce yaklasarak...”
ifadesinden de anlasilabilecegi lizere ikonografide, Sisera’nin, kendisine yapilan saldirinin farkinda
olduguna ve buna direng gosterdigine dair bir bilgi yer almamaktadir. Komutani miicadele aninda
gosteren sanatcl bu agindan ikonografiye bagl kalmamistir. Sisera’nin kiyafeti, tiniformas, kilicinin
ya da migferinin sekli de sanatgilarin bireysel 6zellikleri olarak karsimiza ¢ikan detay anlatimlardir.
Benzer bir durum, Yael’in kiyafeti ve aksesuarlari i¢cin de gecerlidir.

Ikonografik metnin, resim diizleminde en 6nemli gostergelerinden biri olan ifadesel anlam
acisindan sahneler irdelendiginde de bazi sanatcilarin ikonografiye dogrudan bazilarinin ise kismen
sadik kaldiklar1 anlasilir. Eserlerin ikisinde (Res. 1, 3) 6niinde uzanan Sisera’ya dogru, elindeki demir
kazig1 komutanin sakagina dayayan Yael'in yliziinde kendinden emin bir tavir vardir. Bu baglamda,
bu iki sahneyi tasvir eden sanatcilar “..Siseraya sessizce yaklasarak kazigi sakagina dayadi ve yere
saplanincaya dek cakti. Sisera hemen 6ldi...” ifadesine uygun bir bicimde kadini sogukkanl bir
insanin ruh halinde betimlemislerdir. Gruplamanin disinda kalan eserde (Res. 2), Yael'in, sagindaki
iiniformal1 asker ile konusurken takindigi tavir, bir kararlilik ifadesinden ziyade bir ¢ekingenligin
varligini gostermektedir. Sanatg¢1 bu noktada ikonografiden uzaklagmistir. Ressamlarin benzer bir
yonelimle ikonografiden uzaklastiklar yerlerden biri de Sisera’nin kilicidir. ikonografide, Sisera’nin
sadece cadira girdigi bildirilmektedir. Sahnelerde yer alan kili¢ tasvirleri (Res. 2-3), ikonografiye
sadik kalmayan sanatgilarin eklemeleridir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik acisindan ii¢ eser genel olarak degerlendirildiginde,
sanatcilarin metinde bahsi gecen iki figliri ayni ortam icinde resmetmis olmalar1 sebebiyle
ikonografiden uzaklasmadiklar1 anlagilmaktadir. Ozellikle iki eserde (Res. 1, 3) karsimiza ¢ikan
Yael'in, elinde yer alan demir kazik ve cekic ile gosterilmis olmasi, sanat¢ilarin olay orgiisiine
dogrudan sadik kaldiklarini ortaya koymaktadir. Figiir kiyafetleri, aksesuarlar, silahlar ve bazi
sahnelerde karsimiza ¢ikan erkek figiirii (Res. 2), ikonografiden uzaklasan sanatgilarin bireysel
yorumlari olarak anlasilmaktadir. Resimlerin ikisi (Res. 1, 3), ikonografik anlam ve eylem halindeki
kadin figliriiniin icinde bulundugu kararhligin yansitilmasi bakimindan yani ifadesel anlam agisindan
da ortak bir yonelimin yer aldig1 sahneler olarak ayrica dikkat cekmektedir.

3. Ikonolojik Anlam

Sanatcilarin genel Uslup o6zellikleri, eserlerini meydana getirdikleri c¢evresel faktorler ve
tisluplarindan etkilendigi sanatgilar, ikonolojik Anlam kisminda ele alinacaktir.

3.1. Jacopo Vignali

Jacopo Vignali (1592-1664), Barok iislupta eser veren Italyan kékenli ressamlardandir.
Sanat¢inin, 1600’lerin basinda dénemin 6nde gelen sanat merkezlerinden biri olan Floransa’da
bulundugu diisiiniilmektedir. Vignali'nin erken dénem c¢alismalarini yaptig1 bu sehir, iislubundan
etkilendigi Matteo Rosselli'nin (1578-1650) stiidyosunun bulundugu merkezlerden de biridir.
Rosselli'den fresk boyama teknigini 6grenen Vignali, ustasi ile aym1 ortamda ¢alismis ve cesitli
komisyonlarda gorev almistir. Casa Buonarroti'nin, 1621'den kalma tavan freskleri ile Jacob’s
Dream’in dekorasyonu, sanatcinin yer aldigi grup calismalarindan bazilaridir. 1622-1623'te,
Floransa’daki Casino Mediceo di San Marco ile sehrin hemen disindaki Villa del Poggio Imperiale’de
ve Mediciler i¢cin 6nemli fresk doéngiilere katilmistir. 1616 yilinda, kaydoldugu Floransa’daki
Accademia del Disegno’ya 1622 yilinda egitmen olarak goreve baslayan ressam, kariyerini bagimsiz
bir sanatg1 olarak siirdiirmiis ve Toskana genelinde ¢ok sayida komisyon yiiriitmiistiir. Floransa'y1
uzun yillar terk etmeyen Vignali, 6liimiine kadar tliretken bir sanat hayat1 ge¢irmistir.:

12 Web Gallery of Art, searchable fine arts image database (WGA, 17 Ocak 2023).
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Sanatgy, tuvallerinde, dramatik 1s1k efektleri, zengin renk kombinasyonlari, resim teknigi ve derin
duygulari ifade etme tarziyla ayirt edici kendine has bir stil gelistirmistir. Aziz Benedict’in Yatirimi
isimli tuvali (1620), Vignali'nin 1614’ten beri ait oldugu Confraternita di San Benedetto Bianco i¢in
Aziz Benedict (480-547) onuruna boyanmis bir dizi eserden biri olarak dikkat cekmektedir.
Ressamin, Bakire ve Azizler (1616) tuvali ile tavan resmi olarak tasarladig1 Anavatan Aski (1616)
gibi ¢alismalari, hem ustas1 Rosselli hem de Ludovico Cigoli’den (1559-1613) etkiler tasiyan erken
donem eserleri olarak 6ne ¢ikmaktadir. 1620’lerde Rosselli'nin etkisinden uzaklasan Vignali, Kutsal
Kitap anlatilar ve portre lizerine yogunlasmistir. Siparis lizerine ¢alistigi bilinen ressam, iislubuyla,
kendinden sonra gelen ¢ok sayida Barok ressami da derinden etkilemistir. Carlo Dolci (1616-1687),
Alessandro Rosi (1627-1697), Romolo Panfi (1632-1690) ve Domenico Bettini (1644-1705)
Vignali'nin etkisinde kalan sanatcilardan bir kacidir.:

3.2, Mateo Gallardo Solier

Mateo Gallardo Solier (1600-1667), sanatsal faaliyetlerinin buyiik bir ¢cogunlugunu Madrid’de
gecirdigi bilinen Ispanyol kékenli Barok resamlardan biridir. Hayatinin erken yillar1 ve aldigi ilk
egitim hakkinda Kkesin bir bilgi bulunmayan ressamin ailesinde de sanat¢ilar oldugu
diistiniilmektedir.+

Gallardo, Madrid'in “sanatgilar mahallesi” olarak kabul edilen San Sebastidn’in ¢evresindeki
birbirinden farkl niteliklere sahip sanat atdlyelerinde ¢alismistir.s Bazi arastirmacilar tarafindan 17.
ylizyillin {inlii ressamlar1 arasinda gosterilen Gallardo, ispanya’nin Extremadura Bolgesi'ndeki bazi
yapilarda ¢alismistir. Cesitli kiliselerde gorev almis olsa da ressamin asil iiretkenlik ¢aginin baslayip
popiiler hale gelmesi 1630’lardan sonra gerceklesmistir. Profesyonel kariyeri, 1653’te, ressam Luis
Fernandez (1594-1654) ve yaldizc1 Simén Lopez (61. 1658) ve Francisco Rizi'nin (1614-1685) de yer
aldig1 Plasencia Katedrali'nin ana mihrabini yaldizlamak ve boyamak i¢in goérevlendirilmis olmasi
sanatcinin ilk biiytik isi olarak kabul edilir. IV. Felipe'nin (1605-1665) tarihgisi ve Kraliyet Sapeli'nin
sarkicis1 Lazaro Diaz del Valle (1606-1669), 1657’de Gallardo’'nun kraliyet resim sanatina katkida
bulunmasini saglayan 6nemli sahislardan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Uzun yillar kraliyet
ailesinin Uyeleri icin siparis iizerine ¢alisan ressam, 8 Eyliil 1667 yilinda San Sebastian mahallesinde
6lmis ve kraliyet emri ile 61diigii yere defnedilmistir.1s

17. ylizyilin ilk ¢ceyreginde, sarayda da uygulama alani bulunan ve ge¢c-Maniyerist tarzda calistigi
bilinen Gallardo, 1630’lardan sonraki ¢calismalarinda Barok tislubun etkisi altinda kalmistir. Kendine
has stili ile dikkat ceken Ispanyol ressam, resimlerinde ele aldigi figiirleri 6lgiilii, zarif ve
karakterlerin ruhsal davranislarini 6ne ¢ikaran vurgulamalariyla bilinmektedir. Net renkler, basit bir
kompozisyon ve arkaik detaylarin yer aldig1 betimleme anlayisi, sanat¢inin eserlerinde 6ne ¢ikan
bireysel tarzinin izleridir. Mavi rengi ve bu rengin farkli tonlarini eserlerinde siklikla kullandigi
bilinen ressamin, Davut ile Golyatin Basi (1635-1640) tuvalinde? oldugu gibi 17. yiizyilin ilk

13 Lucy Whitaker- Martin Clayton, The Art Of Italy In The Royal Collection Renaissance & Baroque (London: Published by
Royal Collection, 2007), 309; Fern Rusk Shapley, /talian Paintings XVI-XVIII Century (New York: Puaidon Press, 1973), 86;
Zsuzsanna Dobos, Caravaggio to Canaletto The Glory of Italian Baroque and Rococo Painting (Budapest: Fine Arts Museum,
2013), 228; Rudolf Wittkower, The Pelican History of Art Art and Architecture in Italy 1600-1750 (New York: Penguin Books,
1965), 344.

14 https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/gallardo-mateo/fd2afba4-d52c-44ad-b18b-f8cc14e09419
(MSD, 15 Ocak 2023).

15 Web Gallery of Art, searchable fine arts image database (WGA, 15 Ocak 2023).
16https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/gallardo-mateo/fd2afba4-d52c-44ad-b18b-f8cc14e09419
(MSD, 15 Ocak 2023).

17 Mateo Gallardo, David with the Head of Goliath, 1635-1640, Oil on Canvas, 246x164 cm, Apelles Collection.
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yarisinda, Barok lislupta eser veren ve sanatcilar arasinda da popiiler olan Kutsal Kitap'ta ad1 gecen
o6nemli olaylar1 ve temel figiirleri ¢alismalarina dahil etmistir.s

Mateo Gallardo’'nun hem imza attig1 hem de tarih kaydi diistiigii tek tuvali, 1653 y1lina ait Asturias
Miizesi'nde (Oviedo) bulunan Santa Catalina Sehitligi adli tablodur. Sanat¢inin imzali ama tarihsiz
bir eseri de Madrid’deki Padre Poveda Yurdu’'nda bulunan 7obias ve Angel/dir.»* Eserlerinin biiyiik
bir cogunlugu Museo del Prado miizesinde bulunan ressamin tuvalleri, Avrupa’nin ¢esitli sanat
merkezlerine ve 6zel koleksiyonlara dagilmis durumdadir.

3.3. Felice Ficherelli

Italyan ressam Felice Ficherelli (1603-1660), mevcut verile gore 1603 yilinda italya’nin Toskana
bolgesine baghh San Gimignano kasabasinda dogmus ve 1660 yilinda Floransa’da 6lmiistiir. Erken
yaslarda aldig1 sanat egitimi hakkinda kesin bir bilgi olmamakla birlikte ressamin, kii¢iik yaslarindan
itibaren Floransa’da oldugu ve buradaki atolyelerde egitim aldig1 dusiinilmektedir. Sanatsal
egitimini tamamladiktan sonra 1630’da Akademi’ye girmistir.z Gen¢ yaslarindan itibaren Kardinal
Carlo de’'Medici (1595-1666) ile Alberto Bardi Vernio (6. 1665) hamiliginde eserlerini tiretmistir.
Ficherelli, kendi ¢aginin 6énde gelen simalarindan Jacopo da Empoli (1551-1640) ile de ¢alisma
imkani elde etmis ve Empoli’nin Gislubundan derinden etkilenmistir. 1630’larin basinda, sanat¢inin
bazi kilise ve manastirlarda bulunan eserleri kopyalamis olmasi, yer aldig1 sanatsal ¢evrenin bir etkisi
olarak yorumlanmaktadir. Ozellikle Yiiksek Rénesans ve Maniyerist akimin etkisinde eserleri
bulunan, dénemin en 6nemli simalarindan Andrea del Sarto’'nun (1486-1531) resimlerini yakindan
goérmiis, incelemis ve bazi eserlerini de birebir kopyalayama imkani elde etmistir.2

Sanatgiya, resim teknigindeki sakin firca darbeleri ve yavashigindan dolay1 “il Riposo” lakabi
verilmistir.2z En 6zgilin eserlerini 6zel koleksiyoncular i¢in yaptig1 bilinen ressamin tuvallerinde,
siddet motifleri iceren ikonografik konularin yorumlandig1 dikkat ¢ekmektedir.z2 Dini motifler,
mitolojik sahneler ve portreler Ficherelli'nin konu repertuvarinda yer almaktadir. Ressamin sanat
kariyeri boyunca belirginligini koruyan en 6nemli 6zeligi, net kompozisyonlara odaklanmas1 ve
parlak renkler arasindaki secici egilimi olmustur. Ficherelli'nin, erken dénem Hristiyanligina ait
konular 6zellikle Hiristiyan sehitlerini yogun olarak resmetmesi dikkat gekicidir. Bu konudaki
eserleri sekizgen bir karo icinde tasarlamistir. Riposo'nun, 6zellikle Cesare Dandini (1596-1657),
Cecco Bravo (1601-1661), Simone Pignoni (1611-1698) ve Francesco Furini'nin de (1603-1646)
aralarinda bulundugu, ¢agdasi olan Floransali ressamlar gibi 6zel siparis iizerine tasarladigi ve “oda
resmi” olarak bilinen bir formatta iiretim etkinliginde bulundugu anlasilmaktadir.z

Ficherelli, Johannes (Jan) Vermeer'in (1632-1675) iislubunu dogrudan etkilemis bir sanatgi
olarak da bilinir. Vermeer’in, giinlimiize ulasan bazi c¢alismalarindan o6zellikle Aziz temali

18 Zahira Véliz, “In Quest of a Useful Blue in Early Modern Spain”, Trade in Artists Materials Markets and Commerce in Europe
to 1700, ed. Jo Kirby vd. (London: Archetype Publications, 2010), 389-396.

19 Tobias y el dngel - Coleccion - Museo Nacional del Prado (museodelprado.es 16 Ocak 2023).

20 Ralph Nicholson Wornum vd, Biographical Catalogue of The Principal Italian Painters (New York: Oxford University Press,
20006), 60.

20 Cinisello Balsamo vd, “Felice Ficherelli, “San Sebastiano curato da Sant’Irene” in Firenze egli ultimi Medici. The Haukohl
Family collection”, (2018), 180-183.

21 Roberto Longhi, Paragone Rivista Mensile di Arte Figurativa Letteratura Fondata da Numero 77 (Gennaio: Sansoni Editore,
2008), 695.

22 Michael Bryan, Bryan’s Dictionary Of Painters And Engravers. Dictionary Of Painters And Engravers, Biographical And
Critical (London: Kennikat Press, 1886), 493.

23 Ralph Nicholson Wornum vd, Biographical Catalogue of The Principal Italian Painters, 60.

24 Cinisello Balsamo vd, “Felice Ficherelli”, 182-183.
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eserlerinden Ficherelli tablosunu bizzat kopya ettigi soylenmektedir.2s Sanat¢inin bu konudaki Aziz
Praxedis (1645)2 isimli resmi dne cikmaktadir. Glinlimiizde 6zel bir koleksiyonda bulunan resimde,
basi1 kesilerek oldiriilen Praxedis’a odaklanilmistir. Kirmizi clippeli aziz olarak bilinen dini
karakterin, bas1 gévdesinden ayrilmis bedeni de arka plana yerlestirilmistir. On plandaki kadin
figliri, bir Hristiyan azizin kanini elindeki kumas parcasiyla yikarken ve akan kanlar1 bir kabin
icerisine koyarken gosterilmistir. Eserde, sanat¢1 tislubu acgisindan dne ¢ikan en dikkat ¢ekici 6zellik
Barok resim sanatinda ¢okca goérdiigiimiiz bir vahset sahnesininz’ canlandirilmis olmasidir. Bassiz
beden, 6n plandaki kadin figiiriiniin kiyafetindeki dalgali kumaslar, renk gecisleri ve erimeler ile
dramatik anlatim sanat¢inin kendisinden sonra gelen Vermeer’in ayni isimle isleyecegi konuya da
dogrudan tesir etmistir.

Dini konulu kompozisyonlarinda yumusak firca darbeleri ile 6ne ¢ikan ressam? Ficherelli,
genellikle ikonografik konuya dogrudan bagh anlatimlariyla eserlerini tasarlamistir. Eserlerinin
cogunlugu italya basta olmak iizere Avrupa’nin cesitli miizeleri ile 6zel koleksiyonlara dagilmis
durumdadir.»> Ressamin eserleri arasinda yer alan [shak’in Kurban Edilisi ile Aziz Agatha’nin Sehit
Edilisi gibi ¢alismalari, 6ne c¢ikan tuvallerindendir. Bu resimlerini 1630’larin sonlarinda cesitli
versiyonlari da bilinen 7arquin ve Lucretia, Pompey’in Kanli Giysilerini Alan Julia, Sabir Alegorisiile
Antiochus ve Stratonica tuvali izlemistir. Aralarinda Aziz Filippo Neri’nin Vizyonu'nun da (1657-
1659) da bulundugu 1650°li yillara ait sunak eserleri, sanat¢inin giivenli bir sekilde
tarihlendirilebilen tek ¢alismasidir. Eserinde, Empoli'nin berrakligina geri donerken Lut ve Kizlar:
gibi resimlerinde ise yeni bir yumusaklik ve 6zgiirliikle karakterize ettigi bir kompozisyon anlayisina
dénmiistiir. Klepoarta’mn Oliimii (1650)% ile Joseph ve Potipharin Kariser (17. yizyll) Felice
Ficherelli’nin olgunluk dénemindeki saheserlerinden birkag¢i olarak kabul edilmektedir.

Calisma boyunca incelenen sanat¢ilardan Jacopo Vignali, Mateo Gallardo Solier ve Felice
Ficherelli, eserlerinin biiytik bir cogunlugunu Barok iislupta veren sanatgilar olarak taninmaktadir.
Genel tsluba baglhlik, ressamlarin sanat kariyerleri acisindan temel alinan bir dl¢iit olsa da sanatsal
iisluplarin dikey ya da yatay ilerleyen tarihsel cizelgeye hapsedilemeyecegi de bilinmektedir. Natiirel
bir ifade olarak karsimiza ¢ikan bu gergeklige karsin ele aldigimiz ii¢ resimde de benzer iislup
ozelliklerinin tasvirler lizerinden net bir bicimde karsimiza ¢ikmasi sahnelerin genelinde Barok
iislubun temel dinamiklerini yansitan belirli basli kompozisyon 6zellikleri oldugunu da bizlere
gostermektedir.

Sanatcilarin ikonolojik olarak, Barok resim sanatinin en temel prensiplerinden biri olan devingen
anin anlatimi ilkesine eserlerinde bagh kaldiklar1 goriiliir. Burada gerceklesen ya da gerceklesmek
lizere tasarlanan eylem hali, duragan bir zaman diliminin degil akiskan bir anin kesiti seklinde

25Vermer'in, Aziz Praxedis (1655) isimli tablosu bu konuda aydinlatici bir 6rnekte olarak dikkat cekmedir. Bu resim, Felice’nin
Aziz Praxedis (1645) tablosunun bir kopyas: gibi gériinmektedir. Arthur Wheelock, “St. Praxedis: New Light on the Early
Career of Vermeer”, Artibus et Historiae7/14 (1986), 71-89; Molly Harrington, “Reflections of Vermeer’s Catholic Faith in His
Art”, National Gallery of Art (https:
his-art), 2 (25 Ocak 2023); Valerie Lind Hedqulst “The Real Presence of Christ and the Penitent Mary Magdalen in the Allegory

of Faith by Johannes Vermeer”, ArtH15tory23/3 (2000), 362.

. : jpg (21 Ocak 2023).

27 Merve Ucar, Caravaggio’nun Eserlerinde Vahsetin Gérselligi (Istanbul: Isik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2014), 87-98.

28 Arthur Wheelock, “St. Praxedis: New Light on the Early Career of Vermeer”, 73; Helene Roberts, Encyclopedia of Comparative
Iconography Themes Depicted In Works Of Art (New York: Routledge Press, 1998), 762-763.

29 Kayit/Arp Miizesi Rolandseck (arpmuseum.org, 21 Ocak 2023).

30 Search - FICHERELLI eopatra - National Gallery of Slovenia (ng-slo.si, 21 Ocak 2023).

31 Zsuzsanna Dobos, Caravaggio to Canaletto The Glory of Italian Baroque and Rococo Painting, 128; Joseph ve Potiphar'in
Karisi Giizel Sanatlar Mizesi, Budapeste (mfab.hu, 21 Ocak 2023).
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sunulmustur. Figiir eylemlerinde karsimiza ¢ikan ve Barok tislubun prensiplerinden birini olusturan
hareketliliks2 halini, sanatcilar, Yael iizerinden kurgulamislardir. inceledigimiz sahnede (Res. 1),
Yael'in elindeki demir kazig1 Sisera’nin alnina gotiirdiigu anin resmedilmesi benzer bir bicimde diger
resimde de (Res. 3) karsimiza ¢ikmaktadir. Gallardo'nun eserinde (Res. 2), her ne kadar
ikonografiden uzaklasilmis olsa da sahnedeki teatral anlatim, Yael'in yanindaki erkek figiirii ile
diyalog kurmasindan kaynaklanmaktadir. Benzer bir yaklasim Ficherelli'nin eserinde de goriiliir
(Res. 3). Sanatei hareketlilik ilkesini temel alan betimleme anlayisina, ikonografiden uzaklagsmak
pahasina da olsa Sisera’yi saldiriy1 engellemek tizere elini kaldirirken gostermistir. Figiir hareketliligi
ve olay orgiisiindeki teatral anlatim semasi bilindigi izere Barok resim sanatinin en belirgin tislup
ozellikleri arasindadir.3

Hristiyan ikonografisini temel alan ve Karsi Reform’un sanati3+ olarak da bilinen Barok resim
sanaty, izleyicide biiyiilii bir atmosfer, belirsiz zaman kavrami ve ihtisamin gorsel anlatilar tizerinden
betimlenmesini orijinine alan bir anlayisa sahiptir. Sahnelerin t¢iinde de zamana dogrudan
gonderme yapacak herhangi bir ayrintinin yer almamasi tislubun odak noktasindaki unsurlardan
birinin sanatgilar tarafindan benimsendigini gosterir. Sanatgilarin ikonolojik anlam a¢sindan benzer
bir yonelimle eserlerini ele aldiklar1 konulardan birini de figiir kiyafetleri, renkler ve takilar
olusturmaktadir. Figiir kiyafetlerindeki parlak renkler, hacimli yapilar, kumas kivrimlarindaki
detayli anlatim ve Gallardo’'nun eserinde oldugu gibi kirmizinin farkh tonlari ile yaratilan renk
denemeleri ve asker kiyafetindeki ugusan kumas pargalar tislubun prensiplerindendir. Ozellikle iki
sahnede (Res. 1, 3), ikonografiye, detay anlatimlar disinda olay 6rglisii zemininde bagh kalan iki
sanat¢i Yael'in, duygu-durum aktariminda da benzer bir yonelim sergilemislerdir. Insan ruhunun
icinde bulundugu her tiirli duygunun tasvir sanatlarindaki anlatimi, Barok'un en ayirt edici
ozelliklerinden biri olmustur.

Vahset sahnelerinin gorsellestirilmesi bir baska deyisle cesitli araglarla bir insanin
oldirilmesinin betimlenmesi anlayisi, Barok resim sanatinin en ilgi ¢eken konularindan biri
olmustur. Kilise'nin, Ronesans ve sonrasindaki diistinsel hareketli siireclerle giderek zayiflayan gerek
diinyevi gerekse dini otoritesini gliclendirme cabalarindan biri de bu sahnelerin g¢esitli sanat
cevrelerine yaptirilma isteginde kendini gostermektedir. “Yael ve Sisera” ikonografisinde oldugu gibi
“Davut ve Golyatss” ikonografisinde de karsimiza ¢ikan basin kesilmesi, basin gévdeden ayrilmasi ya

32 Bahar Agcicek, Barok Resim Sanatindan “Light Art’a Uzanan Isik Kavrami (Samsun: Ondokuz Mayis Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2017), 27.

33 Henri Stierlin, Baroque: Italy and Central Europe (Architecture of the World Volume 1) (Kéln: Benedikt Taschen Press,
1964), 51-93; Hempel Eberhard, Baroque Art and Architecture in Central Europe (New Orleans: Pelican History of Art Press,
1965), 35-51; Flavio Conti, Barok Sanati Taniyalim, ¢ev. Solmaz Tung (Istanbul: Inkilap ve Aka Yayinlari, 1978), 44-45;
Anthony Blunt, Baroque and Rococo Architecture and Decoration (Wordsworth: New Ed Edition Press, 1988), 20-53; Massimo
Favilla, and Ruggero Rugolo, Baroque Venice. Splendour and Illusion in a “Decadent “ World (Roma: Sassi Publishing, 2009),
13-52; Marry Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, cev. Banu Ergiider- Rengin Kiigiikerdogan (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2010),
301; Leyla Varlik Sentiirk, Analitik Resim (éziimlemeleri (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2012), 128; Robert Neuman, Baroque
and Rococo Art and Architecture (London: Lurence King Publishing, 2014), 115-144; Mehmet Alp Dogan Ercis, Rénesanstan
20. Yiizyila Kadar Resim Sanatinda Anitsal Gériiniimler (Erzurum: Atatiirk Universitesi, 2015), 34, 65; Tugba Erbil Polat- Ayla
Fatma Antel, “Postmodern Cephe Estetiginde Barok Bir Yéntem Olarak Teatral Anlatim ilkeleri”, Tasarim ve Kuram Dergisi 19
(2015), 110-113; Ozkan Eroglu, Rénesans ve Barok (Istanbul: Tekhne Yayincilik, 2018), 123-124; Henry Wélfflin, Rénesans
ve Barok: [talya’daki Barok Uslubun Ozii ve Ortaya Cikisi Uzerine Bir Inceleme, gev. Alp Tiimertekin-Nihat Ulner (istanbul:
Janus Yayinlari, 2019), 110-113.

34 Askin Sulku, Ronesans ve Barok Dénemlerde Avrupa Resminde Son Aksam Yemegi “The Last Supper” Temasi (Edirne:
Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2016), 11.

35 Akin Tercanly, Avrupa Tasvir Sanatlarinda Hz. Davut [konografisi (XVI. - XVIL Yiizyil), 868-894; “Bernardo Strozzi
Resimlerinde Davut ve Golyat [konografist’, Kilis 7 Aralik Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi9/18 (Aralik 2019), 172-175.
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da bir kazigin lstiine takili bir sekilde senlikler esliginde gezdirilmesi meselesi, iman sahipleri
iizerindeki kaybolan giiciin sanatsal imajlarla giiclendirilme ¢abasi olarak algilanabilir.

Kesici ya da delici bir aletle 61liimiin betimlenmesi ve bu sahnelerin ikonografik bir metin 1s181nda
resmedilmesi meselesi 17. ylzyilin popiiler konular1 arasinda yer almaktadir. Donemin 6nde gelen
ve ender kadin ressamlarindan biri olan Artemisia Gentileschi'nin3¢ (1593-1653) eserlerinde de
vahset temali ikonografik anlatimlarin 6ne ¢iktig1 goriliir.” Mevcut verilere gére hayatinin ¢esitli
donemlerinde travmatiks® olaylara maruz kaldigi anlasilan sanatcinin tuvallerinde, popiiler
konularin islendigi goriliir. Sanat¢iy1 bu noktada ¢agdaslarindan ayiran, kadin imgesinin salt dini
ikonografideki referanslarla degil kendine toplumda bir yer edinmeyi arzulayan, erkek figiirleri ile
miicadele eden ya da cinsel bir diirtii olarak arzulanan3® bir imaj lizerinden tasvir etmeye calismis
olmasidir. Kadin figiirlerinin basrolde oldugu ve olay 6rgiistiniin temel itici konumunda yer aldigi
orneklerden biri Gentileschi'nin 1620 yilina ait Yae/ ve Sisera® adli tuvalinde karsimiza ¢ikmaktadir
(Res. 4). Bu resimde sanatgi, Yael'i, tipki bu ¢alismaya konu olan sahnelerde oldugu gibi kendinden
emin bir sekilde, elindeki ¢ekicle Sisera’nin 6liimiinii gerceklestirmek lizereyken betimlemistir. Bazi
detaylar disinda ikonografinin geneline sadik kalan sanat¢i, metinde yer almamasina ragmen Yael'in
kiyafetinde bazi ayristirici detaylari vermekten de geri durmamistir. Hareket halindeki kadin
figliriiniin elindeki demir ¢ivi ile ¢ekici, bir yandan ikonografiye dogrudan gonderme yaparken
figiriin gogiis bolgesindeki dekolte ile de sanatgi birden disiligin 6n planda oldugu bir anlatimi
benimsemistir. Bir baska ifade ile miicadele eden kadin imgesine ikonografik acidan dogrudan sadik
kalan sanat¢i diger yandan da erillik ve disilik arasindaki ayirt edici yont Yael’in viicudundaki bazi
bolgeler lizerinden gostermeyi se¢mistir. Kaynagl tam olarak belirli olmayan 15181 da anlatimini
tamamlayan teknik bir yonelimle kurgulamistir. Sanat¢inin, kadinlarin basrol oldugu metinler
iizerindeki 1srarci tavrini sadece konu se¢imindeki bir yaklasimin uzantisi olarak degil baskin olan
sanat ortamina karsi bireysel bir refleks olarak yorumlamak da miimkiindiir. Artemisia’nin eseri ile
inceledigimiz sahnelerdeki ortak anlati, ikonografiye dayali bir olay 6rgiisiiniin gii¢lii bir kadin imaji
iizerinden Barok tislup prensipleri ¢cercevesinde ele alinmasi olarak goriilebilir.+

Incelenen sahnelerde oldugu gibi figiir jest ve mimikleri, hareketli anin anlatimina odaklanan
betimleme anlayisi, renklerde yaratilan efekt etkileri ve manzaranin bagimsiz bir sekilde kompoze
edilmesi gibi 6zelliklerin yani sira Barok’'un en ayirt edici farklarindan biri de anatomin dogru bir
sekilde aktarilmasidir. Ug resimde de sanatgilarin genel olarak anatomik yapinin aktarimi noktasinda
Barok resim iislubun etkisinde kaldiklar1 ancak yer yer farkli bir iislubu da eserlerine dahil ettikleri
anlasilmaktadir. Vignali'nin sahnesinde (Res. 1), yar1 oturur/uzanir sekilde karsimiza cikan
Sisera’nin belden isti ile bacaklar1 arasinda bir oran farki/sorunu vardir. Genis tutulan goévde
kismina nazaran, bacaklarin oldukga ince gosterilmesiyle karsimiza ¢ikan anatomik oran sorunu,
figliriin kollar1 ve bacaklar1 arasindaki orantida da kendini gostertmektedir. Anatomide meydana
gelen bozulma ya da anatomik yapiya aykir1 uzuvlarin gosterilmesi Barok tislubun degil Maniyerist
akimin bir 6zelligidir. Ressam, tasvirin genelinde Barok iislubun sinirlari igerisinde hareket etmisken

36 Bernard Myers, Encyclopedia of Painting (New York: Crown Publishers, 1979), 412; Mary Garrard, Artemisia Gentileschi:
The Image of the Female Hero in Italian Baroque Art (Princeton: Princeton University Press, 1989), 13.

37 Ayse Duran, Barok Dénemde Bir Kadin Ressam: Artemisia Gentileschi (Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiist, Yiksek Lisans Tezi, 2018), 157-165, 209.

38 Sanatginin, egitim aldigl, donemin 6nde gelen ressamlarindan Agostino Tassi'nin (1580-1644) tecaviiziine ugramis
olabilecegi ifade edilmektedir. Elizabeth Cohen, “The Trials of Artemisia Gentileschi: A Rape as History”, The Sixteenth Century
Journal31/1 (2000), 31.

39 Keith Christiansen, Orazio and Artemisia Gentileschi (New York: Yale University Press, 2013), 344.

40 Artemisia Gentileschi, “Yael ve Sisera”, Tuval Uzerine Yagh Boya 86 x 125cm, 1620, Sz&épmiivészeti Museum, Budapeste.

41 Buckley 2013, 832; Cheryl Exum, “Shared Glory Salomon de Bray’s Jael, Deborah and Barak”, Between the Text and the
Canvas: The Bible and Art in Dialogue, ed. Cheryl Exum ve Ela Nutu (Sheffield: Sheffield Phoenix Press, 2007), 11.
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anatomik yapinin betimlenmesinde Maniyerist akimin etkisinde kalmistir. Benzer bir durum
Gallardo’'nun resminde (Res. 2) de karsimiza ¢ikmaktadir. Yael'in saginda yer alan askerin sag elinin
aldigr konum fiziksel olarak miimkiin degildir. Hareket halindeki bir figiiriin, bilek hizasindan
biikiilmek suretiyle elin aldig1 sekil anatomik dezenformasyonun bir sonucudur. Bu resim, tipki
digerinde oldugu gibi figiir islenisinde, sanat¢inin kismen Maniyerist akimin etkisinde kaldigini
gostermektedir.

Aydinlik-karanlik ytzeyler arasindaki kontrast iliski, 1s18in kullanimi ve koyu renkli fon
uygulamalar1 Barok’un kendine has stil 6zellikleri arasindadir. Vignali'nin eserindeki (Res. 1), koyu
renkli arka plan ile Yael'in viicudunda dolasan 151k, benzer bir bigimde Gallardo’nun figiirlerinde
(Res. 2) de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanat¢inin resminde, Yael'in solundan vuran 1sik ile arka
plandaki mekanin koyulugu arasinda kontrast bir iliski yaratmistir.

ikonolojik Anlam agisindan resimler degerlendirildiginde, sanatgilarin yukarida detayli bir
sekilde agiklanan Barok resim sanatinin temel tslup 6zellikleri icerisinde eserlerini betimledikleri
anlasilmaktadir. Figlr islenisinde 0Ozellikle anatomik detaylarda karsimiza c¢ikan Maniyerist
ozellikler kismen etkili olsa da sahnelerin genelindeki Barok unsurlarin, ortak bir yénelim seklinde
sanatcilar tarafindan benimsendigi goriiliir. Uslubun temel dinamiklerini eserlerine yansitan
sanatcilar ikonolojik anlam agisindan bazi detaylar disinda birbirlerine benzemektedirler.

Sonug

Farkli sanatgilar tarafindan yapildig tespit edilen resimler, biri disinda (Res. 1) tarihi kesin olarak
bilinemeyen calismalardan olusturmaktadir. Uslup ézellikleri acisindan tarihi bilinmeyen eserlerin
(Res. 2-3) genel kompozisyon betimlemeleri, Barok resim sanatinin temel dinamiklerini
yansitmaktadir. Cagdas sanatgilarin birbirlerine yakinlig1 sadece teknik diizeyde karsimiza ¢ikmaz.
“Yael ve Sisera” ikonografisine odaklanan sanatgilar, her ne kadar tasvirlerinde bazi detaylar disinda
birbirlerinden uzaklasmis olsalar da metodolojik bir yaklasimla da goriilmiistiir ki genel olarak
benzer bir yonelimle eserlerini betimleme ¢abasina girismislerdir. Genel bir kani ile Katolik
Kilisesi'nin propaganda araci ya da dinin emrine verilmis sanat olarak yorumlanan Barok’un, en
onemli gostergelerinden birisi de ikonografiye duyulan bagliliktir. Sanatgilar bazi detaylar disinda,
metnin geneline sadik kalan bir olay drgiisiiniin varligini resmetmislerdir.

Rab tarafindan Peygamber Debora’ya bildirilen komutan Sisera’nin 6liimiiniin sanatcilar
tarafindan konu edinilmesinde, cesitli itici gii¢lerin varligim kabul etmekle beraber, Barok resim
sanatinin vahset, merak ve kaotik ortamin resmedilmesine baglh olan genel egilimlerin etkisi oldugu
da agiktir. Bu resimlerdeki ideallestirme, bir kadin peygamber anlatisi iizerinden insa edilmistir.
Barok sanatin aksiyon halindeki kadin figiirlerini temel alan ya da tarihi bir anlati seklinde
cercevelendirilen herhangi bir olayin, odak noktasinda sadece kadinlarin yer aldigi sahneler
yogunlukta degildir. Bir kadini, bagimsiz bir birey olarak merkeze, bazi istisnalar disinda ¢ogunlukla
almayan Barok resim sanatinda, ikonografi isin i¢ine girdiginde farkl tutumlarin sergilendigi
gorilir. Bir baska ifade ile ikonografiye dayali betimlemelerde, anlatim tarzi, olay érgiisiiniin i¢ginde
yasanmaya baslar. Calismaya konu olan sahnelerde karsimiza ¢ikan Yael'in, elindeki ¢eki¢ ve demir
kazikla Sisera’nin sakagina dogru harekete ge¢mesi, toplumsal diizeyde kadinin ayr1 bir kimlik
yansimasi olarak goriilemeyen ancak dini anlatinin sahnesinde basrol alan bir figiir anlatis1 olarak
degerlendirilebilir. Detayli ikonografik analizde de goriilebilecegi lizere kadin tasvirlerinin 6nde
oldugu bu tarz resimlerde, sinirlari iyice belirlenen metinsel baglantinin izleri goérsel anlatilar
tizerinden somutlagtirilmigtir.
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